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och effektivare dn de skrifter som recenserades. For att
illustrera detta kan jag citera vad Adolf Térneros skrivit
om tidskrifts- och tidningsrecensioner (Bref och dag-
boksanteckningar, utg. R. Bergstrom, Stockholm 1891,
s. 500): "[E]n tryckt dom spjernar man mindre hiftigt
emot, om man ¢j 4r ensidig eller prevenerad. Med den
trollkraften fingslar oss dr Fausts svartkonst inom sin
magiska krets. Denna trycksvirtans allmagt torde dock
ligga ¢j just i frinvaron af den démande — eljest skulle
vil ett bref eller manuskript hafva samma kraft — utan
kanske i den tacksamma erinran, som dunkelt ligger for
en hvar, att man frin barndomen varit van att se det
hégsta och kinsligaste i tankens omrade blott pa tryck-
papper; mahinda ock i den narraktiga slutsatsen, att
en trycke forfattare, som talar dll alla, maste tala sd
mycket opartiskare till hvar och en sirskildt, och siledes
4ir mycket trovirdigare.”

Petra Soderlund

Boel Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill. Tankevirld
och konstsyn i Edith Sodergrans dikining. Soderstroms.
Helsingfors 2000.

Forskningen kring Edith Sédergran har alltid haft en
patagligt biografisk anstrykning. Gunnar Tidestroms
eleganta och pd ménga sitt lysande pionjirverk Edith
Sidergran (1949) med dess inriktning pa levnadslopp och
livsomstindigheter har blivit den ofrinkomliga utgings-
punkten for senare uttolkare av hennes diktning och den
frimsta killan for vir kunskap om minniskan bakom
verket. Det 4r emellertid uppenbart att Tidestrdm ofta
har handskats sjilvsvildigt med ett tunt material och
hans metoder och resultat har alltmer kommit att ifr-
gasittas.

At forklara skonlitterira verk med hjilp av omstin-
digheter i forfattarens biografi dr en gammal uttolk-
ningsmetod med ménga fallgropar. Sirskilt nir det
giller kvinnliga forfattare leder metoden, i sina mer eller
mindre populira varianter, girna till en larvig intimi-
sering och en ofta bristande respeke for vederbérandes
konstnirliga kompetens: det blir intressantare att disku-
tera Selmas, Victorias eller Ediths liv, 4n att utifrin lit-
terira kvaliteter nirma sig Lagerl6fs, Benedictssons eller
Sodergrans forfattarskap. 1 virsta fall blir den litterira
produktionen en feberkurva och sjukjournal.

Aven om det inte har saknats kritik mot den biogra-
fiska tolkningsmodellen i fallet S6dergran, har det indé
visat sig vara litc att trampa i den biografiska fillan. Den
forsta som verkligen radikalt tar avstind frin det speku-
lativt biografiska for att i stillet inrikta sig p4 sjilva for-
fattarpersonligheten, dr Boel Hackman, som i sin dok-
torsavhandling Jag kan sjunga hur jag vill. Tankevirld
och konstsyn i Edith Sodergrans diktning (340 s.) koncen-

trerar sig pa idéerna och estetiken bakom Sédergrans
poesi.

I stillet for det intuitiva snillet, som i mer eller mindre
oreflekterad anslutning till den ena eller andra storheten
skapar banbrytande dikter, méter man hos Hackman en
mycket medveten konstnir, som pd grundval av ingd-
ende kinnedom om Schopenhauers, Nietzsches och Stei-
ners tankevirldar, och under inflytande av Heine, sym-
bolismen och expressionismen, bygger upp sitt lyriska
universum. Foér Hackman ir kontinuiteten i forfactar-
skapet inda frin tondrspoesin i Vaxdukshiftet till de sista
dikterna i den postuma samlingen det centrala: bryg-
gorna mellan Sédergrans olika liromistare och ideal for-
tecknas hir pd ett sitt som ir avsett att dvertyga om
att hennes korta och starke forinderliga produktion har
vuxit fram ur en en fortlépande utveckling.

Avhandlingens titel, jag kan sjunga hur jag vill, med
undertiteln Zankevirld och konstsyn i Edith Sidergrans
diktning, ir i stort sett tickande. Nir Hackman, med ett
citat ur en av Sédergrans egna dikter ("Orfeus” i Seprem-
berlyran), lyfter fram det trotsigt sjilvhivdande i dver-
titeln, gor hon ocksd en snabbteckning av Sédergrans
dikearprofil s& som hon ser den. Hir mater vi alltsd inte
den utsatta unga Raivolakvinnan, slingd hit och dit av
6dets vindar, utan den profetiska diktaren, som inte ber
nigon om lov.

Tankevirld och konstsyn i Edith Sidergrans diktning ir
en ndgot tring undertitel. I sjilva verket friliggs hir det
idémissiga och estetiska fundamentet f6r Sodergrans
poesi; det dr allesd inte bara den tankevirld och den
konstsyn som formuleras i Sédergrans dikter det giller,
utan dessutom och kanske 4n mer sjilva rotsystemet till
hennes forfattarskap.

Denna avhandling har foregitts av en licentiatav-
handling, framlagd 1996, med titeln Diksens rum: tra-
dition och fornyelse i Edith Sodergrans ungdomsdikning.
Licentiatavhandlingen ir i bearbetad form integrerad i
dokrtorsavhandlingens tva forsta kapitel. Det finns sile-
des starka skil att se de tvd avhandlingarna som en
samlad forskningsinsats.

Avhandlingens forsta kapitel utgors av “en kritisk
granskning” av tidigare forskning, dir den biografiska
vinklingen visas fram och kritiseras. Ett avslutande
appendix innehéller dessutom ”Négra killkritiska syn-
punkter pd Gunnar Tidestroms Sédergranmonografi”,
ddr Tidestroms site ate pd bricklig grund bygga upp
portrittet av Sodergran skirskddas med utgdngspunke
fran ett avsnitt i hans bok.

Det andra kapitlet behandlar ungdomsdikeningen.
Det dravhandlingens lingsta kapitel, och tillika avhand-
lingens tyngdpunkt, motor och hjirta. Gentemot tidi-
gare forskning, som i stor utstrickning har behandlat
de omsider s beromda dikterna i Vaxdukshiftet som
en poetisk dagbok frin Sodergrans tondrsperiod, nir-



mare bestimt dren 1907—09, behandlar Hackman dik-
terna som just dikter. Det innebir att den idébakgrund
som var aktuell for tondrspoeten Sodergran belyses,
liksom att dess spdr i dikterna visas upp. Den ofta
nimnda anknytningen till Heine kartliggs pd ett mer
djupgdende sitt dn tidigare; inflytandet frin Schopen-
hauer, som brukar anforas nir det giller en del av Séder-
grans mogna diktning, aktualiseras redan hir, symbo-
lismen med dess inriktning pa det subjektiva poingte-
ras. Den beromda kirleksdiktningen till franskliraren
Cottier blir hir ett experimentfilt f6r den unga poeten
minst lika mycket som personliga utgjutelser; redan hir
borjar Sédergran enlige Hackman ate vrida kénsper-
spektivet, s att Cottier fir agera ett slags manlig musa
for den kvinnliga poeten.

Det kvinnliga perspektivet i dess olika facetter aktu-
aliseras i det tredje kapitlet, som behandlar debutdike-
samlingen Dikter (1916). Hir finns visserligen Atskilligt
som handlar om vad Hackman kallar kvinnans fing-
enskap och begrinsning”, men kvinnans roll som vig-
ledare och “kvinnligheten som kulturens understrom”
borjar redan hir att formuleras.

I detfjirde kapitlet beskrivs 6vergingen till en expres-
sionistisk och nietzscheansk estetik, vilket innebir en
forlingning av inflytandet frén symbolismen och Scho-
penhauer. Nu formas den kvinnliga profetrollen utifrén
det nietzscheanska 6verminniskoidealet, och den kvinn-
liga diktaren blir en kvinnlig Orfeus, en vigledare. I
den andra diktsamlingen, Septemberlyran (1918), som
det femte kapitlet 4r dgnat, nir denna poetiska hallning
sin forsta extatiska hojdpunke; i Rosenaltaret (1919), som
behandlas i det sjitte kapitlet, fortsitter detta miktigt
inspirerade flode. Konsten, som redan i tondrsdikterna
under symbolismens inflytande sdgs som en ersittning
for religionen, blir hir, med inspiration frin Nietzsche,
en maktfaktor nira forbunden med tidens omvilvande
krafter.

Men snart blir det nietzscheanska evangeliet om
panyttfddelsen ur forodelsen allt simre samstimt med
tidshindelserna, dir revolter splittras i motrevolter och
svirdverskddligt kaos, inte minst i Ryssland. Framtidens
skugga (1920), som behandlas i det sjunde kapitlet, bir
spar av detta, och det nietzscheanska 4r dir nedtonat.
Den orfiska diktarrollen faller sénder och Sédergran
soker sig till nya ideal: Rudolf Steiner blir nu hennes
andliga vigledare.

I de sista dikterna, som behandlas i det 4ttonde och
sista kapitlet, dterknyter Sédergran i viss man till sin
ungdoms ideal. Den orfiska diktarrollen 4r borta, Stei-
ners inflytande starkare. Kvinnan som vigledare har
ersatts av barnet, den obundna diktarfantasin hiller sig
nu nira marken i ett knippe ldgmailda dikeer.

Genom hela avhandlingen betonar Hackman kon-
tinuiteten i Sédergrans utveckling. Den ofta under-
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strukna uppdelningen av forfattarskapet i olika faser ir
i viss man aktuell ocksa for Hackman, men aldrig s4 att
dessa faser tenderar att bli olika rum; tvirtom skjuter de
in i varandra pg olika sitt. Exempelvis ser Hackman hur
det subjektivt firgade kvinnotemat, grundlagt redan i
ungdomsdikterna, fir sin naturliga fortsittning i de sista
dikterna, dir barnet stir i centrum; Hackman pdminner
om hur Sédergran i Schopenhauers anda sdg kvinnan
som sirskilt nira befryndad med barnet. Det faktum
att Schopenhauer nirmast 4r en harresande manschau-
vinist — se not 419 i Hackmans avhandling — i sin syn
pa kvinnan som en varelse, som till fljd av sin brist pd
tankeférméga stdr under mannen och just dirfor befin-
ner sig nirmare barnet, hindrar inte Sédergran frin att
smilta om hans tankar till ett poetiskt program, som blir
ett instrument for hennes egna ambitioner. En sidan
omsmiltning féretar hon sig ju ocksd med det nietzsche-
anska programmet, vilket tolkas i kvinnlig rikening —
nagot som bide Hackman och Ebba Witt-Brattstrom (i
Ediths jag) framhiller.

Att i nigra sammanfattande formuleringar gora
Hackmans avhandling rittvisa dr oméjlige — il f6ljd av
textens tithet finns information pd ménga nivier sam-
tidigt, och snart sagt varje bisats rymmer nigot som ir
viisentligt for helheten. Och en helhet handlar det om,
en tankevirld och en estetik med byggstenar fran olika
hall, som halls samman genom ett dynamiskt och stin-
digt forinderligt forfattarskap.

Mina invindningar giller mindre framstillningen av
denna helhet, 4n delar av basen fér argumentationen.
Textanalyserna ir beklagligtvis inte alltid s precisa som
de borde vara och de blir dirfér ibland inte heller den
dvertygande grund for slutsatserna som man kunde ha
ritt att kriva.

Delvis idr detta ett problem som ir inbyggt i sjilva
metoden. Det riskabla med alla undersokningar som
bygger pé identifieringen av stora idésystem i litterira
texter, och sirskilt d& i poesi, ir att allt inte duger som
beligg for de drivna teserna. Hackman poingterar ocksé
isin inledning (s. 12) att hon 4r helt klar 6ver problemet:
”Jag dr medveten om att min avsikt att knyta Soder-
grans dikening dill en idéhistorisk och historisk kontext
begrinsar méjligheten att gora varje enskild dike rittvisa
pa dess egna villkor.” Vidare understryker hon att hon
inte har gjort ndgra “utforligare studier av diktningens
formsprdk” och att hennes syfte har varit 7att forse dik-
terna med ett sammanhang som dppnar dem for lds-
ning”. Ordet “forse” ir forstds olyckligt; vad lisaren
onskar 4r vil snarare att ett redan existerande, men for-
dolt sammanhang friliggs och klargérs.

Att forsumma formsprdk och att lyfta fram vissa
sidor hos ett litet urval dikter kan vara ett hoge pris
att betala for dverblick och systematik; Hackman har i
ndgon mén sokt kringgd detta problem genom en rela-
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tivt ymnig citering. Ocks4 dikeer, dir kanske bara nigon
enstaka formulering ir intressant for det férda resone-
manget, citeras i sin helhet, vilket ger ldsaren utmirkta
mojligheter att inte bara folja argumentationen, utan
ocksd att se i vilken mén det kommenterade inslaget
i dikten ir signifikative f6r dikten som helhet. Nagon
gdng kan det bli for mycket av det goda: nir jimforelse-
vis langa dikeer citeras och den sammanbindande kom-
mentartexten mellan dem uppgir dll ndgra f3 rader,
kan man som lisare kinna att man haller pd att tappa
trden i resonemanget. En sirskild eloge fortjinar dock
de &versittningar till svenska som fogats till de tyska
dikter ur Vaxdukshiftet som citeras; Hackman har varit
angeligen om att ocksd lisare som saknar kunskaper i
tyska ska ha en méjlighet att folja framstillningen.

Detsslags selektiva diktanalyser som Hackman bygger
sin argumentation pd, innebir att somliga inslag pres-
sas till det yttersta for att fungera i sammanhanget. Ett
exempel giller mdnens upptridande i S6dergrans dikter.
Vid flera dllfillen framhéller Hackman ménens perio-
dicitet som en panyttfodelse- och fornyelsesymbol och
hon understryker ménens traditionella koppling till det
kvinnliga: "Dess cykliska periodicitet har en motsvarig-
het i kvinnans menscykel, ett samband som &verlevt
utvecklingen. Det visar p& kvinnans nirhet till tillvarons
inre och ursprungliga enhet och sammanhang.” (S. 180)
“Minens blekhet och passivitet speglade tidens kvinno-
ideal” konstateras med stod i annan forskning, liksom
att “kvinnan likt manen” “endast existerade fér, och
genom, det som hon dterspeglade” (s. 181). Overras-
kande nog poingterar Hackman sedan att “analogin
mellan minen och kvinnan [vittnar] om hennes obe-
roende. Precis som ménen ansdgs kvinnan odtkomlig
och innesluten i sig sjilv. Hon utgjorde liksom manen
ursprunglig natur.” (S. 181)

En sé elastisk symbol blir problematisk intill det omsj-
liga att anviinda i en argumenterande framstillning s&
linge inga sidoelement i dikterna kan staga upp tolk-
ningen. Den i Sédergrans produktion relativt frekvent
upptridande manen blir dirmed inget pélitligt beligg for
ndgonting — eller kan fi praktiskt taget vilken betydelse
som helst, detta i all synnerhet som de sammanhang vari
ménen upptrider ofta ger mycket tunna ledtrddar for en
sjalvklar tolkning. Ett flagrant exempel utgdr den ofta
kommenterade "Manens hemlighet” i Septemberlyran:

Minen vet...att blod skall gjutas hir i natt.

P4 kopparbanor dver sjon gir en visshet fram:

lik skola ligga bland alarna pa en underskén strand.
Manen skall kasta sitt skonaste ljus pd den sillsamma stranden.
Vinden skall g& som ett viickarchorn mellan tallarna:

Vad jorden 4r skon i denna ensliga stund.

I Hackmans ldsart utgdr naturen i Sédergrans dikt en
vacker och hoppingivnade kontrast till den minskliga

undergingen” (s. 177). "Upplevelsen av smirta och déd
kan 6vervinnas genom insikten om den eviga panyttfo-
delsen” (s. 177f), hivdar Hackman med stéd hos Nietz-
sche, och hinvisar till manens periodicitet, som symbo-
liserar "evig fornyelse”.

Med tanke pd att mdnens periodicitet inte ens ir
antydd i dikeen 4r denna tolkning knappast dverty-
gande. Négot tjugotal sidor lingre fram slar Hackman
ocksd sjilv i forbigiende undan benen pd sin egen tolk-
ning i samband med diskussionen kring en annan dike,
dir "Solen och stjirnorna ir passiva, oforinderliga iake-
tagare av virldens tillstdind, liksom manen i ’Ménens
hemlighet'” (s. 196). Den férinderliga mine, som nyss
var férnyelsesymbol, blir nu oférinderlig betrakeare.

Over huvud taget pressar Hackman pA ett orimlig vis
de dikter dir manen pa nigot sitt upptrider. "Kvinnan
gestaltas i Septemberlyran som férbunden med ménen,
med ett existentiellt grinséverskridande som ocksé
kan relateras till Nietzsches 6verminniskoideal”, hivdar
Hackman (s. 179) och citerar och kommenterar ett par
sidor senare den ur Septemberlyran uteslutna “Dianas
korer”. Diktens mananknytning dr dock mager; bara i
de tva forsta raderna antyds att vi har med mangudin-
nan att géra: "Mdnen gir upp ur Dianas famn / den
evigt rena.” Var ndgonstans i Septemberlyran f5rbundet
mellan kvinnan och minen annars manifesteras, nimns
inte. De tre dikter i samlingen dir ménen har en roll
— frimst " Trubadurens sing” och "M4nens hemlighet” —
svarar inte mot beskrivningen.

Annu ett exempel pa hirdpressad minsymbolik kan
man finna i diskussionen av "Alvdrottningens spira”
(Framtidens skugga), dir tva rader lyder: "Mitt 6ra dr som
om det lyssnade till silverljud ur anstriingt fjirran. / Med
en silverfjunvippa rér du mina lysande lippar, bakom
vilka tinderna std vita.” (R. 36—37) Hackman kommen-
terar: ”Silvret aterknyter till ménskenet och manen som
symbol f6r panyttfodelsen och for den kvinnliga princi-
pen.” (S. 219) Nigot dterknytande inom dikeen 4r det
inte friga om; ménen nimns for forsta och enda gingen
i rad 8r: "Nidr minen gir upp bakom den stora granen /
skola vi hasta, saligt tryckra till varandra / uti den morka
skogen.” Hackman kommenterar (s. 222): 71 *Alvdrott-
ningens spira’ har ménen dter en betydelsefull roll som
symbol for evig fornyelse. Den stdr for ljusets andliga
aspekt i morkret, for inre kunskap, den irrationalitet,
intuition och subjektivitet som traditionellt tillskrivits
kvinnligheten. I manljuset skyndar de dlskande forenade
iniskogen, till métet med detinre, osynliga och okinda.”
Som uttolkning av tre rader, varav bara en omnimner
ménen, ir denna kommentar inte &vertygande. Utan
stdd 1 en systematiskt uppbyggd mansymbolik i forfat-
tarskapet for ovrigt, faller hela resonemanget.

Over huvud taget har "Alvdrottningens spira” utsatts
for viss 6vertolkning. Hur vet man att “den underbara



tridgirden anspelar pé paradisets lustgdrd” (s. 217) som
Hackman hivdar? Och hur triffande blir det nir inte
bara en, utan i pelare, som dessutom bir upp en
kista ("Och du skall lyfta upp min kista pa tvd pelare
i din underbara tridgird.”), utnimns till fallossymbo-
ler? ”Liksom den ilskade har kraft act lyfta upp kvinnan
frin vigen, har de forméga att hilla kvinnan upp mot
himlen. Att pelarna ir tva &terknyter till forestillningen
av kraften som en forening av tvi poler.” (s. 219) Den
sistnimnda hypotesen om de tvd polerna later sig vil
forsvaras, men i 6vrigt kan jag inte se annat 4n att gapet
mellan poesi och anatomi ir alltfér stort for att Hack-
mans symboltolkning ska kunna ha nigon 6vertygande
relevans.

Ivern att knyta an de vildiga tankesystemen il
Sodergrans poesi sitter hir, liksom pa en del andra héll
i avhandlingen, nirlisningen ur spel. Ett dn mer fla-
grant exempel pd det slags associativa argumentations-
kedja som silverljudspassagen i "Alvdrottningens spira”
gav upphov till, finner man i kommentaren till tv4 rader
i ”Landet som icke dr”: 71 landet som icke ar / dir gir
min ilskade med gnistrande krona.” Hackman pdmin-
ner om att Hagar Olsson har initierat en tolkning enligt
vilken den ilskade skulle vara en kristusgestalt. Hack-
man framhéller ocksd att Gunnar Tidestrdm och Géran
Lundstrom har anknutit dikten till en dikt av Severjanin
som bérjar: ”Jag ir tsaren i landet som icke finns”. Kan-
hinda motiverat associerar Hackman nu den ilskade till
huvudfiguren hos Severjanin: "Han bir en gnistrande
krona och padminner dirfér ocksd om drémrikets kung
i Severjanins dike.” (S.253) Hackman ir emellertid
ute i bestimt drende och stannar inte dir, utan fortsit-
ter: “Det 4r ldte att ddrdll erinra sig uttrycket “tankens
konung’ som Sédergran i brevet till Vilhelm Ekelund
siger sig ha letat efter och funnit i Steiner.” Séledes:
frin “den ilskade” i "Landet som icke 4r”, fors vi asso-
ciationsvis via Severjanin (tsaren) till uttrycket ”tankens
konung” for Steiner i ett brev till Ekelund! Kommen s
l&ngt, kan Hackman sedan hivda att "Landet som icke
ir” ingalunda restlost 4r ”ett andens rike som ir likeydigt
med dédsriket”, for att sedan sammanfatta: "Andens
rike dr liksom i Steiners antroposofi ocksd drémmens,
fantasins och tankens rike.” Nigon sida efter denna
sjilvsvaldiga exeges kallas den ilskade helt franke for
”drdmmens kung”.

Nu ir brevet till Vilhelm Ekelund ocksd ndgot tvi-
velaktigt citerat och tillspetsat tolkat. I brevet skriver
Sodergran: "Har 4lskat Nietzsche som Nietzsche ensam
kan bliva 4lskad. Vintade pé tankens nista konung efter
Nietzsche och fann det besynnerliga stycket Steiner och
diri allt jag ndgonsin 6nskat.” (Sédergran, Samlade skrif-
ter 2: Brev, 1996, s. 159f) Sodergran anvinder alltsd inte
ordet "konung” exklusivt for Steiner; stringt taget 4r det
vil bara Nietzsche som faktiskt kallas konung hir.
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Det méste visserligen medges, att denna halsbrytande
argumentationskedja, som uppenbarligen en ging for
alla syftar till att knyta dikten till Steiners idévirld och
inflytande, 4r extrem med sina manga betinkliga inslag.
Likvil dr den symptomatisk for detta slags undersok-
ningar, dir dikeer, eller innu hellre delar av dikeer, fram-
halls som formuleringar av en eller annan underliggande
idéstomme, nir det i sjilva verket kan forhilla sig s8,
att varje enskild dikt mer eller mindre intuitivt 4r byggd
ver sin egen idékonstellation. Att beligga det samman-
hillande bakom en fas i ett forfattarskap eller i ett forfat-
tarskap som helhet blir viktigare 4n att lisa den enskilda
dikten enligt dess egna férutsittningar.

Detta blir sirskile kinnbart nir det giller en forfat-
tare av Sodergrans karakeir. P4 olika sitt framhéller hon
sin intuitiva hillning — mest uppenbart i den inledande
anmirkningen dll Septemberlyran dir Sédergran som
bekant hivdar att hennes dikter “iro att taga som vards-
16sa handteckningar”. "Den inledande anmirkningens
sjilvhivdelse forklarar Edith Sédergran ocksd som ett
resultat av en konstnirlig sjilvforstdelse och kontroll av
de egna estetiska medlen”, skriver Hackman (s. 164) och
citerar didrefter Sédergrans slutord: "Min sjilvsikerhet
beror pd att jag har uppticke mina dimensioner.” Den
medvetenhet som Hackman vill pévisa hos Sédergran
innebir siledes inte ndgon passion fér stilputs i sniv
mening eller ens en hyggligt siker sprikbehandling,
utan snarare en ifrigasittande attityd till uterycksmed-
len och till olika schablonférestillningar. Det meta-
poetiska drag, som i tidigare forskning har framhallits
som typiskt for Sédergrans mogna produktion, dterfin-
ner Hackman redan i ungdomsdikterna, t.ex. nir den
sextondriga Sodergran later diktens kirlekssirade jag vara
medvetet om “att singen en ging / Skall v8ldsamt bryta
ut. / D4 ler jag &t min smirta / Som méste taga slut.”

Men ir den inledande anmirkningen i Seprember-
lyran verkligen en estetisk deklaration? De upptickta
dimensionerna ror vil inte i forsta hand estetik, utan
nigot annat, som egentligen fungerar helt fristdende
fran estetik och sprékbehandling. Skulle hon inte, ocksd
utan konstnirlig begdvning, ha kunnat omfatta precis
samma livssyn som den hon nu visar upp i epokgérande
poesi?

Nir det giller den i Sédergranforskningen s& domi-
nerande Tidestrém, vars sitt att dra slutsatser granskas
ingdende i det genomarbetade och nyttiga appendix
som avslutar avhandlingen, ir Hackman dock nigon
ging alltfor skyndsam i sin lisning. En av Tidestroms
kipphistar 4r att Sodergrans lyriska landskap 4r sam-
mansatt av smédelar som ir fullt identifierbara i S6der-
grans egen omgivning — som exempel anfér han debut-
samlingens forsta dike, “Jag sig ete trdd...”, dir tridet
som dr "hogre 4n alla andra” identifieras som lirkeridet
vid den Sédergranska villan i Raivola, och dir de 6vriga
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elementen i det starke stiliserade sceneriet pd samma sitt
later sig dterforas pd forfactarens nirmiljo. Hackman
kommenterar kritiske (s. 74): "Tidestroms teori forbiser
att den litterdra omskrivningen ir ett slags syntes som
kan anvinda sig av ett biografiskt identifierbart stoff
men i ett sirskilt syfte, stiliserad till ett slags representa-
tivt tecken.”

Men f6rbiser Tidestrom — eller hans teori — verkligen
det? Hans analys av ”Jag sdg ett trid...” dr vil helt inrik-
tad pd att de olika elementen i dikten har en symbolisk
funktion eller 4r representativa tecken. Hans upptickt,
som har verkat s sldende pd manga, dr vil atc dessa
representativa tecken dr himtade ur en si patagligt iden-
tiferbar miljo, ungefir som de olika detaljerna i Strind-
bergs Ett drimspel kan aterforas pa Strindbergs livsmiljo.
Men Tidestroms misstag dr knappast hans beskrivning
av hennes litterira metod.

Han talar f6rst om att det s ofta “inte finns nigon
skillnad mellan verklighet och symbol”. Och han fortsit-
ter: ’Realism’ i teknisk mening dr en metod att ge stark
verklighetsprigel 4t fantasiskapelser. I den meningen ir
Edith Sédergran minst av allt realist. Hon har en mot-
satt metod: att ge ett sken av drom 4t vad som ir verk-
lighet.” S& langt 4r Tidestrdm majligen diskutabel, men
inte fatal. Det ir fortsittningen som innebir det fatala:
"Men just dirfor kan man i regel med ganska stor trygg-
het ur hennes diktning himta kunskap om hennes upp-
levelser och situationer.” (Tidestrom s. 82) Alltsd: som
licterir uttolkare 4r Tidestrom ofta givande, som biogra-
fiskt inriktad forskare hégst problematisk, vilket Hack-
mans appendix ocksd visar. Men nir det giller Tide-
stroms behandling av ”Jag sdg ett trid...” triffar Hack-
mans kritik fel.

S& dominant idr emellertid arvet frin Tidestrom, att
t.o.m. Hackman kan l3ta sig missledas. I sin kommen-
tar (s. 208f) till "Var bo gudarna...” (Rosenaltaret) hin-
visar Hackman med instimmande till Tidestr6m, som
hivdar, inte bara att gudarna bor i “skaldens smirtsamt
silla hjirta d& ’singen hojer sig’” (Tidestrém s. 223),
utan ocksd att de inte har ndgon annan existens. Men
dikten talar ju om att gudarna kommer pa besok, vilket
betyder att de ocksd kan vistas nigon annanstans.

Hir tangeras en problematik, som Hackman egentli-
gen inte berdr, men som kunde ha varit vird en grundli-
gare utliggning. Visserligen anvinder Hackman begrepp
som metafysik, gudomlig och versinnlig, men utan att
ndrmare g in pd vad Sodergrans manga gudahinvis-
ningar egentligen stér for.

Redan i avsnittet om Vaxdukshiftet talas om trons
kris (s. 82ff). Hur ska man stilla sig till de m&nga dikter
dir en ofta preciserat kristen Gud eller flera mer opre-
ciserade gudar faktiskt upptrider? I Dikter finns t.ex.
Kristen trosbekinnelse”, i Septemberlyran finns ”Virl-
den badar i blod”, "Gudarnas spir”, "Bon”, "Sorglos-

het”, "Den skénase guden”, "Guds moders ros”, "Gud
ir dnnu vaken” och "Gudarnas lyra”, i Rosenaltaret hittar
man den problematiska och tvivelaktigt kommenterade
"Var bo gudarna...” och "Gudarna komma...”, dir
finns “Friga” och “Gudabarnet”, i Framtidens skugga
ingdr "Ensamhet” med raden: “Kristna spéken sitta i
alla hjirtan och stricka ut armodets hinder.” I Lander
som icke ér finns dialogdikten "Undret”, dir flickan talar
med nunnan, vidare ”Sirtecknet”, ”Gryningen”, "Kyr-
kogardsfantasi”, 7O himmelska klarhet”, ”November-
morgon” och "Det finnes ingen som har tid i virlden”.
Andra dikter, bide publicerade och av Sédergran sjilv
opublicerade, kan komplettera listan 6ver dikter, dir en
Gud eller flera gudar upptrider — och d& 4r dikter dir
guden preciseras som Eros eller Dionysos inte medrik-
nade. Vissa aforismer i Brokiga iakttagelser (1919) liksom
en del opublicerade aforismer som har tryckts i sam-
lingsvolymen, beror ocksi denna tematik. Ar guden
eller gudarna bara symboliska eller dekorativa storheter i
dessa dikter och aforismer, eller avspeglar ndgon av dik-
terna i ndgon rimlig mening en religids problematik? I
denna nir det giller Sodergrans tankevirld s vilmatade
avhandling 4r bristen pa diskussion av detta problem-
komplex den kanske mest kiinnbara lakunen — detta sir-
skilt som man anar att Hackman skulle kunnat ha en
hel del av intresse att siga om saken. Kanske har hon
ryggat av ett enkelt skil: utan biografiskt orienterade
spekulationer kan det vara svirt att ge sig in pd detta
omride. Men just dirfor hade det varit intressant att f3
det analyserat med utgdngspunke bara i texterna.

Trots de hir deklarerade invindningarna, maste slut-
omdémet dnda bli positivt. Kanske ir jag inte alltid helt
overtygad om att det synsitt som anldggs i avhandlingen
ir det enda tinkbara, men tillrickligt mycket av resone-
manget ir s bestickande, att S6dergran nu delvis blir en
annan for mig 4n hon tidigare har varit.

Det viktigaste ir att poeten Sddergran gors rittvisa.
Hon far hir sjunga som hon vill, och inte bara som
hon kan — och avhandningsforfattaren gor sitt yteersta
for att vi ska forstd varfor hon vill sjunga just si. Sir-
skilt nir det giller ungdomsdikeningen har Hackman
mycket nytt att siga, och med den helhetssyn som hon
anligger, linkas den mogna produktionen organiske till
tondrspoesin. Sédergrans diktning framstdr hir som en
samlad helhet, dir ocksd dynamiken ryms.

Avhandlingen bér lisas med omsorg. Den ir inte
alltid ldctldst — Hackman struntar i de flotta formule-
ringarna till fsrman for substansen, och hon har mycket
att siga. Som lirdomsprov ir avhandlingen impone-
rande, och det arbete som med doktorsavhandlingen nu
slutférs méste betraktas som en pionjirinsats.

Tom Hedlund



