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met genom att beskriva ett samhille som befinner sig
utanfor detta.

Det finns alltsd en tendens hos Jonsson att tona ner,
eller rent av ifrigasitta den kvinnogemenskap, som van-
ligtvis betraktats som Wigners kiinnemirke. Till skill-
nad frin Svanberg och ocksi Margareta Lindholm, som
i sin avhandling om Elin Wigner och Alva Myrdal
ser just kvinnornas gemenskap som ett birande tema
i Wigners tankevirld, hivdar Jonsson att den “aldrig
blir huvudsak i Wigners romaner frén trettitalet” (s. 91).
Men idven om Jonsson med en rad exempel visar hur
kvinnorna inte alltid ir eniga eller strdvar mot samma
mél, ger de undersdkta romanerna ocksi prov pd mot-
satsen, framfér alle nir det giller de stora och viktiga
politiska frigorna. Ett belysande exempel 4r de kvinnor
i Dialogen forssiitter, som uppvaktar en grupp manliga
landstingspolitiker for att protestera mot den planerade
forlossningsvirden och som forenas, inte bara 6ver klass-
grinserna utan ocks dver partigrinserna. Bland annat
sviker Anna Ng&jd sin partikamrat, fér att som han
uttrycker det “etablera solidaritet med de borgerliga
kvinnorna”. Ett annat exempel ur samma roman ir
Signe Dufvas predikan och den dirmed sammanhing-
ande debatten om kvinnliga prister. Trots att pristen
Cronberger vill hindra henne med hinvisning till sina
dmbetsbroder och den kristna traditionen, fir Signe
stod sdvil av Cronbergers fru som dotter. Ocksg i den
s.k. dubbelromanen, framstar fredsarbetet som en ange-
ligenhet som i férsta hand rér kvinnorna och vilar pa
deras engagemang.

Férutom de invindningar som kan rikeas mot Jons-
sons 6nskan att framhiva gemenskapen med mannen
pa bekostnad av den mellan kvinnorna, for att ddrmed
leda i bevis att Wiagner inte féresprakar ett radikalfemi-
nistiskt alternativ, har frigan om kvinnogemenskapens
betydelse ocksa ett mer principiellt intresse. Det enda
som gdr minnen benigna att lyssna pd kvinnorna och
ta dem p3 allvar dr kvinnlig sammanhéllning”, skriver
Wigner i Vickarklocka, och lyfter dirmed fram denna
sammanhéllning som en viktig motstrategi inom patri-
arkatet. Aven om Jonssons analys, som hon skriver i
inledningen vill fokusera “spinningen mellan tidsbun-
den verklighetsskildring och tidls utopi” (s. 10), saknar
man en diskussion om hur Wigner tinkte sig sjilva
vigen till malet, &ven om hennes romaner sjilvklart inte
bor ldsas som ndgon form av bruksanvisning. Vid sidan
av att lyfta fram den feministiska visionen och stilla den
i motsats till patriarkatets dystopiska verklighet, hade
bland annat frigor som fredsarbetet och den kvinnliga
sammanhallningen kunnat ges sin ritta plats i Wigners
utopibygge — inte som mal i sig utan som vikriga etap-
per pd vigen. Dirmed hade ocksa frigan om kvinnoge-
menskapen kunnat nyanseras. Aven om Wigners utopi
inte innebir ett kvinnovilde dir minnen fértrycks, kan
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hennes tankar om kvinnogemenskapen ocksd forstés
som att den, lika lite som kirleken mellan kénen, ir
mojlig att realisera inom systemets ramar. Ska nigon
forindring komma till stdnd, och ska de min som har
makten dver huvud taget lyssna, krivs det dock att kvin-
norna samarbetar.

Trots dessa invindningar ir I den virld vi drimmer om
ett imponerande och, inte bara i kraft av sitt omfing,
ett tungt vigande arbete som ger den borgerliga tio-
talsrealisten Wigner en ny plats i vér litteraturhistoria
vid sidan av namn som Moa Martinson och Agnes von
Krusenstjerna. En av avhandlingens stora fortjinster 4t
ocksd att den sitter in Wigners forfattarskap i ett nyte
sammanhang och betraktar det utifrin ett annat per-
spektiv genom att lyfta fram de utopiska visionerna. For
den moderna feminismen har Wigners tinkande ofta
tett sig antikverat. Hennes tankar om moderligheten har
setts som ett uttryck for sirartsfeminism, som hamnat
i konflikt med kvinnans sjilvklara rittigheter att delta i
samhillslivet pd samma villkor som mannen. Vad Jons-
son visar ir det anakronistiska felslut som blir féljden av
att lisa hennes romaner med vir tids glasogon. Aven om
den nya kvinna som trider fram i Wigners texter med
nutidens mitt kan ses som en stundtals forvirrande
och motsigelsefull blandning av sirskildhet och jimlik-
he, visar Bibi Jonsson hur moderligheten, kirleken och
samhillsengagemanget bildar en syntes i Wigners tin-
kande. Dirmed ger / den virld vi drommer om inte bara
en ny bild av Wigner utan framstiller ocksa det litterira
trettiotalet i en klarare belysning.

Eva Heggestad

Anna Cullhed, The Language of Passion. The Order of
Poetics and the Construction of a Lyric Genre 1746—1806.
Uppsala 2001.

Anna Cullheds avhandling 7he Language of Passion. The
Order of Poetics and the Construction of a Lyric Genre
1746-1806 iir ett ovanligt exemplar i genren svensk littera-
turvetenskaplig avhandling. Att den ir skriven pa engel-
ska framstér som en sjilvklarhet eftersom den gér sig till
del av en internationell vetenskaplig diskussion. Att den
i mycket liten utstriickning aktualiserar svensk forskning
ir ocksd givet. Dirdll skiljer avhandlingen ut sig i det
att den bara undantagsvis behandlar skonlitteratur over
huvud taget: amnet ir helt och héllet teorier om poesin
som har utvecklats vid sidan av litteraturen sjilv. Det
innebir inte att teorierna saknar kontakt med litteratu-
ren — tviirtom. De ir utvecklade under intryck av samtida
litteratur och har utévar ete vidstricke inflytande p licte-
raturen direfter. Amnet ir siledes av direkt relevans ocks3
for forstielsen av svensk 1700- och 1800-talslitteratur.
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Undersdkningens utgdngspunkt 4r det forhallande
att lyriken under ldng tid inte hade en egen plats i poeti-
kens genrehierarki. De klassiska killorna behandlade i
forsta hand dramat och eposet och i andra hand bland
annat didakrtiska genrer. D3 lyriken framtritt som en
central genre pa 1700-talet behdvde den alltsd fogas in
i hierarkin, men det var samtidigt oméjligt att inte ta
hinsyn dll Aristoteles” Poetik. For att legitimera lyriken
var man tvungen att omdefiniera delar av poetiken.
Amnet for Anna Cullheds avhandling ir just hur man
bar sig at for att konstruera en genre 4t lyriken.

Underskningen omfattar tio killor: handbécker
i poetik, en estetisk encyklopedi och féreldsningar i
poetik. Startpunkten ir vil vald: Charles Batteux’ Les
Beaux Arts réduits & un méme principe utgavs forsta
gingen 1746 och ir ett programmatiske svar pa frigan
hur lyriken skall fogas in i poesin och de skona konsterna.
Den forenande princip f6r de skéna konsterna som Bat-
teux foresprakar dr imitation, och in under den princi-
pen for han ocksa lyriken. Batteux' (neo)klassicistiska
skrift ronte bdde inflytande och motsténd i Tyskland.
Sérskilt 6versdttaren Johann Adolph Schlegel kritise-
rade Batteux fortlopande i 6versiteningen, varpd Bat-
teux forsvarade sig i nista upplaga, vilken Schlegel 6ver-
satte kommenterad med dnnu mer kritik. Den grund-
liggande motsittningen bestod i att Schlegel inte ville
gd med pa att lyriken betraktas som imitation av kins-
lor: han menade att de kinslor poeten uttrycker i prin-
cip méste vara dkta — autentiska.

Konflikten mellan Batteux och J.A. Schlegel utgsr
ett givande underlag for den fortsatta diskussionen, dir
nu en “mellangrupp” under 1770- och 8o-talen, betyd-
ligt ndrmare J. A. Schlegel dn Batteux, definieras: Hugh
Blair, Johann Joachim Eschenburg, Johann Georg Sulzer
och Johann Jacob Engel. Deras arbeten representerar en
empirisk poetik med nira band dill psykologi, histori-
cism och moralfilosofi. En tredje grupp utgér de s.k.
Jena-romantikerna August Wilhelm Schlegel, Friedrich
von Schelling och Friedrich Ast vid sekelskiftet. Slutli-
gen fungerar Friedrich Bouterweks Aesthetik (1806) som
ett slags korrelat genom sin kritik av den tredje grup-
pens spekulativa filosofi.

Alla verken har ambitionen att ge ett slags introduk-
tion till poetiken. Upphovet md vara ett akademiske
intresse for poesins definition och genreindelning, men
de utgdr pedagogiska presentationer av poesin, poeten
och poesins effekt. Killorna representerar alltsd vitt
skilda forhillningssitt till poesin, men kan 4ndé betrak-
tas som “samtidiga” i den meningen att den senaste
inte nddvindigtvis ersitter de foregdende. Verken fore-
kom och &vade inflytande bredvid varandra l&ngt in pd
1800-talet.

Materialet har vida implikationer. Litteraturhistorien
inbjuder alltid till kategorisering i epoker, och skiftet

frin klassicism till romantik mot slutet av 1700-talet
brukar framstillas som en kraftig omvilvning. M. H.
Abrams bestod ju med formuleringarna som forstirkee
dtskillnaden: klassicismens pragmatiska och mimetiska
teorier avldstes av (fér)romantikens expressiva dikesyn:
frin att ha sett dikten som en avbildning av naturen gick
man 6ver till forestillningen om poesi som ett direke
uttryck for poetens inre. En likartad omvilvning har
Michel Foucault beskrivit rérande inomvetenskapliga
paradigm och “kunskapens ordning” vid skiftet mellan
1700- och 1800-tal. Eftersom Cullheds avhandlingsma-
terial omfattar diskussioner av poesin pa bada sidor om
denna "grins”, ger det goda tillfillen att problematisera
grinsens tydlighet och karakeir.

Anna Cullhed relaterar stabilitet dll férindring i
materialet #zan att forutsitta en utvecklingstanke. Meto-
den 4r inspirerad av Foucault men férhéller sig sjilvstin-
dig bide tll hans distinktioner och resultat. Diskurs-
begreppet definieras for att precisera kunskapsomriden
som poetologerna anvinder for att uppritta legitimitet
4t poesin. Det rér sig alltsd om tillfillen dir t.ex. natur-
vetenskapen, filosofin, moralfilosofin, historiediscipli-
nen eller filologin anvinds for att etablera en aukrorita-
tiv struktur, en “kunskapens ordning”, &t den poetolo-
giska diskussionen.

Som en motpol till diskurs anvinds begreppet #radi-
tion. Dirmed avses den poctologiska traditionen frin
Aristoteles, eller egentligen Platon, och framét. Tradi-
tionen ir allesd ete slags diakron diskurs som fungerar
som en understrom, ofta mindre explicit én inslagen av
icke-traditionella diskurser men kraftfull i sina krav pd
hur poesin skall behandlas.

I det forsta kapitlet, "The Order of Poetics”, under-
soks pd ett generellt plan hur poetiktexterna allierar
sig med olika vetenskaper och dirmed ifrigasitter,
omstrukturerar och omfunktionerar sin egen tradition.
Hir omsitts den beskrivna metoden for att ge perspek-
tiv pd poetiken och dess villkor under den aktuella peri-
oden. Poetiken lanar diskurser frin manga hall men
ind4, oavsett om man stddjer sig pd naturvetenskap,
moralfilosofi, filosofi, psykologi, historia, filologi eller
spekulativ filosofi, visar undersskningen hur helt cen-
trala poetikens traditionella kategorier ir for systemati-
seringen. Ocksa den metodologiska diskussionen inom
poetiken accentueras som ett resultat av kontakten med
andra vetenskaper. Kapitlet tydliggér hur mekanismerna
fungerar i skirningspunkten mellan tradition och dis-
kurs, och ger grunderna for den fortsatta undersok-
ningen.

Det andra kapitlet, "The Generic System and the
Lyric Genre” inleds med en undersékning av hur man
allmint kategoriserar genrerna, varpd foljer en mer spe-
cifik granskning av hur lyriken som genre konstitueras.
Bland annat skirskidas de genrekriterier man himtar ur



traditionen: exempelvis framgar hur intresset for metrik
forst falnar men sedan erfar en diskursiv omvirdering d&
A.W. Schlegel utifrén sin horisont knyter versen direkt
tll kinslorna och poesins “temperament”. Frigor som
den om fabelns betydelse och diktens universalitet, rela-
tionen mellan lyriken 4 ena sidan och dramat och eposet
4 den andra visar hur diskursiva forindringar sker inte
bara mellan utan ocks inom grupperingarna av poeto-
loger. Traditionens “poetiska frihet”, licentia poetica, blir
ett kriterium som implicerar oordning av skilda slag:
ocksd denna oordning, klargsr analysen, definieras uti-
fran olika diskurser och fungerar som ett medel att skapa
ordning i genrerna.

Poetikerna utgdr frin en relative homogen kanon,
men later dess ordning styras av olika kategorier: histo-
riska, nationella, generiska, eller av idealiseringen av en
enda forfattare. Variationerna blir storre efterhand: frin
omgivningen kommer dels vurmen f6r medeltida litte-
ratur, dels paverkan av den samtida diktningen. Som en
pataglig effekt fr odet inte mer ensamt representera lyri-
ken utan sdngen, Lied, placeras bredvid. P4 motsatt sitt
kan A.W. Schlegel m.fl. utesluta psalmerna ur kanon
eftersom hans system bygger pd det antika Grekland
som ideal.

Utprovningarna av olika kriterier relateras allts till
en méngfald av diskurser vilkas ursprung ligger utanfor
poetiken. Trots alla de nya teoretiska inklidningar som
det enskilda kriteriet kan f3, pdvisar Cullhed i detta
kapitel en anmirkningsvird stabilitet hos de kriterier
som faktiskt anviinds. Det 4r i hog grad kategoriernas
definitioner som vacklar och férindras av de olika dis-
kurserna, och detta leder till slutsatsen att definitions-
miissig osikerhet faktiskt kan beskrivas som en del av
poetikens tradition (s. 241).

Uttrycket “the language of passion” ir ju egentligen
en beskrivning av poesin i sin helhet, men lyriken
kommer att framstillas som ett slags essens av kinslans
sprak och fir siledes en central placering — inte alltid
den hogsta, dock. Cullhed visar hur mitt i anstring-
ningarna att systematisera genrerna — pabjudna av tra-
ditionen — misstroendet mot just sidana slutna system
gor sig gillande pa diskursens niva och leder till att man
i Jena bérjar skriva ocks3 poetikens historia.

Det tredje kapitlet, "Expressing the Lyric” limnar
det 6vergripande strukturella resonemanget for att skir-
skada fyra brinnande frigor som aktualiserats: det giller
imitation, autenticitet, den ursprungliga poesin samt
forhallandet mellan religion och lyrik.

Den grundliggande poetiska principen alltsedan
Atristoteles har ju varit mimesis, imitatio. Begreppet har
alltid visat sig bdde problematiske och fruktbart just
ddrfor ate det 4r s vagt. Cullhed avticker ett antal olika
definitioner och visar hur termen imitation efterhand
blir allt mindre intressant for forfattarna: man foreslir

Recensioner av doktorsavhandlingar - 175

nya benimningar eller lter som Ast helt bli att anviinda
den. Forutom vagheten ir begreppet alltsedan Platon
belastat med en starkt negativ klang. I den tyska diskus-
sionen blir Nachahmung nistan synonymt med Nach-
Gffung: efterapning. De enda poetologer som verkligen
engagerar sig i begreppet ir den forste, Batteux, och den
siste, Bouterwek. Detta leder bland annat till slutsatsen
att imitationens position dr mindre betydande 4n forsk-
ningen tidigare menat (s. 315).

Definitionen av imitation som poetisk princip rakar
lite i konflike med kravet pd autenticitet, vilket leder
over till kapitlets nista avdelning. Hir underssks utsagor
om autenticitet parallellt med utsagor om subjektivitet.
Diskussioner om subjektivitet pa filosofiskt begreppslig
nivd har inte nddvindigtvis att géra med autenticitet
och ikrta spontan kinsla, visas det hir med all tydlighet.
Och undviker man — som avhandlingsforfattaren sa for-
ganstfulle gor — att blanda samman dessa foreteelser, blir
det tydligt att kravet pd autenticitet framemot 1800 inte
alls 4r s& starkt som man hittills uppfattat det.

Vidare identifieras det autentiska ofta med det
ursprungliga. I avdelningen om ”Original Poetry” gran-
skas teorierna om poesins ursprung, som ir sirskilt vik-
tiga eftersom det som anses ursprungligt ocksé blir till
kriterier for vad som ir poetiskt. Cullhed tydliggor hir
hur lyrikens position stiirks genom diskursiva diskussio-
ner och definitioner av vad som ir ursprungligt.

Oavsett om den religiosa diktningen uppfattas som
doktrin eller som uppenbarelse ir den effektiv for att
uppritta legitimitet 4t lyriken, enligt mekanismer som
friliggs i undersokningen. Andi viljer Jena-skolan i
enlighet med sitt dialektiska system att se idealet i det
antika Grekland. Den vanliga forestillningen att lyriken
blir mer och mer av norm ju lingre fram i tiden man
kommer bekriftas inte i Jena, visar det sig: ddr sitts inte
lyriken frimst.

I det avslutande kapitlet "Order and Passion” relate-
ras undersékningens resultat till Abrams’ och Foucaults
bilder av ett paradigmskifte vid slutet av 1700-talet.
Cullhed urskiljer i sitt material diskursiva drag som
stimmer med Foucaults beskrivning, men ocks forete-
elser som inte stddjer den. Dels stimmer inte naturbe-
greppet helt, dels har undersokningen visat att under de
patagliga och littigenkinnliga diskursiva skillnaderna
mellan de olika grupperna, ir det méjligt att urskilja en
grundlidggande stabilitet i poetikens ordning genom hela
materialet. Dirtill har Cullhed visat pé stora variatio-
ner 7nom de olika grupperna. Motsigelser inom samma
paradigm av den omfattningen ryms inte i Abrams’ och
Foucaults system, kan Cullheds konstatera (s. 325).

Kvarstdr sd frigan huruvida en férindring frén mime-
tisk dikesyn till expressiv dikesyn kan urskiljas i materia-
let. Man har velat se ett sddant skifte med borjan hos

J.A. Schlegel och Sulzer (Karl Guthke anférs hir i hogre
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grad dn Abrams). Den expressiva diktsynen brukar inbe-
gripa att poetens kinslor uttrycks direkt och spontant
och dr autentiska i nigon mening. Men undersékningen
har visat att det 4r svart att identifiera en utveckling i
den riktningen. Lyriken definieras som reflexiv snarare
4n spontan hos flera romantiker, och spontanitet och
autenticitet har visat sig vara nigot som inte nédvin-
digtvis krivs i Jena. Cullhed kommer siledes fram till
att forestillningen om en expressiv diktsyn, avlésande
en mimetisk, limnar grundliggande frigor obesvarade
och inte ricker till for att identifiera ett paradigmskifte
inom undersékningens material.

Cullheds undersokning resulterar i en mycket bra
avhandling. Materialet 4r stort och sviroverskadligt, och
det aktualiserar manga omfattande traditioner frén klas-
sisk retorik och poetik till det tidiga 1800-talets speku-
lativa filosofi. Alla sidana férgreningar gor arbetet sva-
rare, men Cullhed bemistrar materialet med elegans och
noggrannhet. Akribin dr god 6ver lag; inte minst ir
citaten ir vil valda och noggrant dtergivna. Uppligg-
ningen leder pa ett effektivt site fram mot precisa dis-
kussioner av centrala problemomriden. Ibland, sirskilt
inledningsvis, kan det vara oklart for lisaren precis vart
resonemanget skall leda. Detta har dock med dmnet att
gora: det hade formodligen inte varit mojlige att ligga
upp avhandlingen enligt principen tes forst och beligg
sedan. Den utforliga undersdkningen av poetikens ”ord-
ning’ har ett betydande virde i sig och méste, sd vitt jag
kan se, féregd de mer specifika resonemangen pa sd sitt
som nu sker. Men givetvis finns frigor att diskutera.
Den diakrona diskurs som poetiktraditionen utgdr
benimns helt enkelt "tradition”, och mot denna stabi-
litetsskapande faktor stills det som benimns “diskur-
ser”: “the areas which are used for a legitimising purpose
by the handbook authors or in the lectures on poetics”
(s. 7). Greppet dr mycket givande och ger en inging i
materialet som visar fram sdvil stabilitet som forindring,
utan att forutsitea en utvecklingstanke. Samtidigt fore-
ligger viss vaghet i definitionen av diskursernas funk-
tion, en vaghet som i viss mén avspeglar sig ocksd i pre-
ciseringen av undersékningens omrdde. Om, som i defi-
nitionen ovan, det legitimerande syftet hlls fram, blir
formedlingen av poetiken det centrala. Men undersok-
ningen i stort visar egentligen tydligare p& hur poetiken
utvecklas under interaktion med andra vetenskapliga
discipliner, och da ir frigan om inte diskurserna avslo-
jar poetikens teoretiska utveckling snarare dn dess legiti-
mering. Aven om grinsen kan vara flytande, lir diskurs
som legitimering hora tll poetikens foérmedling och
mottagande; diskurs som faktisk p&verkan frin andra
vetenskaper snarare till poetikens tillkomst. Likartat
betriffande definitionen av omradet — Cullhed betrakrar
alla poetikerna som pa sitt och vis samtidiga, eftersom

de anvindes bredvid varandra: vid 180o-talets borjan
kunde man ldsa Schelling eller Eschenburg eller Bou-
terwek utan att ndgon av de idldre poetikerna dirmed
egentligen blev inaktuell. Héllningen 4r rimlig och utgar
frin mottagandet, i forsta hand inom universitetet. Men
iden huvudsakliga diskussionen framstar ind4 teoribyg-
get inom olika tankesystem som huvudsaken. Under-
sokningen 4r alltsd upplagd och motiverad med tonvik-
ten pd formedling och legitimering, men kretsar indd
kring teoriutveckling och interaktion med andra disci-
pliner. I praktiken leder dock inte detta till pitagliga
problem, eftersom de olika aspekterna ir s nira foren-
ade.

Avgrinsningen av materialet fungerar vil. Man kunde
fraga sig om inte konflikten mellan Batteux och J.A.
Schlegel hade kunnat belysas ytterligare genom en dis-
kussion av J. Chr. Gottsched, denne foregingare till J. A.
Schlegel som etablerade en beskrivning av poesin utifrin
psykologen Christian Wolffs teorier. Detta i sig innebir
en deduktiv princip (in starkare hos Baumgarten) som
kan kontrasteras mot efterfoljaren J. A. Schlegels egna
ansprik pa empiricism och kritik av Batteux for deduk-
tionism. Till yttermera visso omfattade Gottsched, trots
sin psykologiska inriktning, Batteux’ beskrivning av imi-
tationen som styrande princip for konstarterna med
storsta fortjusning (detta behandlas utforligt hos den av
Cullhed dberopade Klaus Scherpe: Gattungspoetik im 18.
Jabrbundert. Historische Entwicklung von Gottsched bis
Herder, Stuttgart 1968, s. 30-35; 58—59).

Eftersom Batteux kom att bli en naturlig del i den
tyska diskussionen — i forskningen pd omrédet citeras
han vanligen genom négon av de tyska éversittningarna
— kan den 6versatte Batteux i princip betraktas som en
del av den tyska debatten. Den som d& faller utanfor
den tyska poetikdiskussionen dr Hugh Blair. Han nidde
forvisso stor spridning internationellt och 6versattes till
flera sprak, men inte, som det framgér (s. 9, n. 22) dill
just tyska. Trots det fortjanar Blair sin plats som interna-
tionellt korrelat, och de undersskta arbetena ger en god
bild av visentliga drag i den europeiska 1700-talspoeti-
ken 6ver huvud taget.

Betriffande frigan om en expressiv diktsyn som avlgser
den pragmatiska/mimetiska diktsynen, ser Cullhed uti-
frdn sitt material inga starka stéd for en indelning av det
slag som Abrams m.fl. gjort eftersom forindringarna ir
ménga, men forekommer inom de kronologiska grup-
perna likavil som mellan dem. Vad man kan friga sig ir
vilka resultaten hade blivit om Cullhed #gnat ett avsnitt
4t ace f6lja diskussionerna inom den psykologiskt inrik-
tade poetiken med bérjan hos J. A. Schlegel eller innu
hellre Gottsched och Baumgarten. En grundliggande
skillnad mellan Batteux (representerande klassicism) och
hans opponent ir att Batteux inte verkar tinka sig en



betydelsefull mellanstation i poetens hjirna, medan J. A.
Schlegel liksom andra psykologiske inriktade ligger stor
vike vid ett slags bildrum som etableras i fantasin — detta
dr ju ocksd forklaringen till att Batteux fokuserar texten
medan J. A. Schlegel betonar dess tillkomst. Konsekven-
sen torde vara att klassicisten ser dikten som en (férvisso
formedlad) representation av yttre verklighet medan
”psykologen” ser dikten som en representation av poe-
tens fantasi, vilken i sin tur dr en bearbetning av yttre
verklighet. Aven i Jena, dir man i hog grad tar avstind
fran psykologiska betraktelser, tillskrivs ju fantasin en
fundamental betydelse. Detta fir nog uppfattas som en
central utgdngspunke for formuleringarna kring mime-
tisk respektive expressiv diktsyn, och en undersskning
av den aspekten skulle sikerligen ge andra resultat in
dem som presenteras hir. Noteras kan att dven om
Abrams och Foucault inom sina respektive omraden
urskiljer ett skifte, forefaller Abrams’ omvilvning bérja
med det som kan kallas forromantiken, nigon ging
kring 1770, medan Foucaults omvilvning tycks bérja
ungefir med romantiken, det reformerade universitetet
och forskningen, kring 1800.

Cullhed 4r noggrann med avgrinsningar ver huvud
taget, och i diskussionen av frigan om omvilvningar
under det sena 1700-talet avgrinsas vidden av resone-
manget foredomlige till just det undersokea materialet.
De bilder som givits av Foucault och sirskilt Abrams
har dirmed nyanserats avsevirt, men inom det material
som avgrinsats for undersokningen.

Rérande analysen av imitationsbegreppet hos Batteux
i synnerhet och de féljande poetologerna i allminhet
har jag en storre invindning. Batteux kritiserades hért
av J.A. Schlegel for hillningen att lyriken 4r principi-
ellt imitativ: Schlegel kunde eller ville inte férena den
hallningen med sina egna krav pd autenticitet hos dikta-
ren. For Schlegel kom Batteux att representera forestill-
ningen att poeten ir som en skidespelare, vilken simu-
lerar och fingerar kinslor for att pdverka mottagarna.
Denna bild av Batteux har levt vidare i forskningen pd
omridet och aterkommer ocksd hos Cullhed. Bilden
implicerar att Batteux lyckas definiera lyriken som en
av de skéna konsterna och underkastad imitationsprin-
cipen helt enkelt genom péstiendet att poeten imiterar
och fingerar kinslor pd samma sitt som skddespelaren
(t.ex. s. 253, 304). Detta leder till konstaterandet att Bat-
teux system dr motsigelsefullt (s. 38—40).

Jag menar att Batteux faktiskt dstadkommer en syste-
matiskt hdllbar utveckling av Aristoteles” system till att
innefatta lyriken, och att hans definition av lyriken som
en del av poesin inte mer dn hogst marginellt har att
gora med analogin mellan poet och skddespelare. Vi har
att gora med tvd Batteux: dels den franske Batteux och
dels den tyske, sidan han mottogs och beskrevs i Tysk-
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land. Den franske Batteux fir inte den behandling han
fortjdnar i avhandlingen, och det leder «ill att diskus-
sionen av imitation dver huvud taget forlorar i skirpa.
Det ir av stdrsta betydelse vilken instans av mimesis som
avses nir Batteux diskuterar imitation. Forvisso ir alltd
mimesisimitation mingtydigt, men hos Batteux kan ett
ganska klart system urskiljas.

Batteux, som ocksa &versatte Aristoteles” Poetik, anger
inledningsvis att han &tervint tll klassikerna for att
bringa klarhet i sin tids diktkonst och han fsljer Aristo-
teles” kategorier med stor noggrannhet. For att kunna
behandla lyriken som parallell med dramat och eposet
méste Batteux forst och frimst definiera lyrikens objekt
pa ett sidtt som motsvarar Aristoteles’ behandling av dra-
mats och eposets objekt. For Aristoteles ir ju fabeln,
mythos, det centrala: den r mimesis av handlingar, d.v.s.
konstruktion av handling, men han beskriver den ocksd
som objektet for mimesis i tragedin (kap. 6). De 6vriga
objekten ir tinkande, dianoia och karaktir, ethos. Fabeln
ir alltsd kompositionen av handling; tinkande tycks
inbegripa de handlandes utsagor om vad de tinker;
karakeir 4r indikatorer till de handlandes karakeir/
moral.

Drama — och epos — har alltsd fabel, handling(ar)
som objekt for imitationen, och for att etablera lyriken
definierar Batteux dess objekt som kinslor, vilket inne-
bir att han héller sig helt inom Aristoteles struktur men
utdkar antalet objekt. Kinslor kan ju ldte foras bide
till tinkande’, d.v.s. uttryck for ndgons tankar och till
“karaktir’, eftersom kinslor beskriver karaktiren. (Bat-
teux talar flerstides om meurs, seder, i poesin och avser
formodligen dirmed ’karakeir’ — detta kan méjligen
indikera att hans objekt “kinslor’ ligger nirmare ’tin-
kande’. En annorlunda metod att definiera lyrikens
objeke enligt aristoteliska kategorier uppvisar Engel,
Sulzer och Bouterwek da de talar om Handlung der Seele
i stillleg; s. 51, 187 i Cullheds framstillning). Aristoteles
krav pd sannolikhet i fabeln dverférs nu till ett krav pd
vraisemblance i kinslorna, vilket bade 4r konsekvent och
ger Batteux stod for pastdendet att kiinslorna som fram-
stills inte maste vara dkta, men m3ste vara sannolika/
allmingiltiga — pa precis samma sitt som diktaren kan
anvinda faktiska hindelser men inte maste. (Vidare
betonar ju Aristoteles upprepade ginger pathos, frimst
medlidande och frukrtan, vilket gor atc kiinslor framstér
som ett motiverat objekt.)

Lyrikens objeke dr lite faststille, problemet dr pd
vilket sitt det imiteras enligt Batteux. Misstaget, som jag
ser det, 4r att knyta Batteux’ imitationsprincip till Pla-
tons och Aristoteles” distinktion mellan mimesis och die-
gesis: direke och indirekt anforing. Distinktionen angdr
forvisso genreindelningen eftersom dramat helt bestér
av direkt anforing medan eposet blandar direke och
indirekt anforing. Den f6r ocksd tankarna till skidespe-
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laren pé scenen som ju gestaltar mimetiske. Batteux cite-
ras s. 253 om mdjligheterna att imitera kinslor i lyriken
s& som i dramat. Om kinslor 4r féremalet for imitation
i en dramatisk monolog, bér de kunna vara foremél for
imitation i ett ode, framhéller han. Men imitationen
av kinslor 4r "dans une Scéne”: 7 en scen, inte pd scen.
Resonemanget fors allesd pd textuell nivé, avskild fran
sjilva framtridandet, och dessutom vill jag mena att
frigan inte angdr direke eller indirekt anforing utan
spriklig representation éver huvud taget. Om Batteux
med konstnirlig imitation avsig direkt anféring, rollspe-
lande, skulle stérre delen av eposet falla utanfor poesin.

Batteux gor forvisso jimférelsen mellan poet och
skddespelare ocksd p& annat hall (Les Beaux Arts 1747,
s. 245), d4 han retoriskt frigar om skddespelarna pa tea-
tern kan visa s levande kinslor utan konst, bara genom
att gestalta sin verkliga situation. Svaret mste forstas bli
nej — men detta ir en retorisk analogi, féregingen av
flera likartade analogier frdn olika omrdden: allt inlem-
mat i en bred argumentation fér att kiinslorna méste
imiteras pd ndgot sitt. Men inte primirt pd sd sitt att
poeten spelar arg eller ledsen. Batteux menar i stillet
att kiinslorna ir objekt for imitation i meningen sprik-
lig representation. De skona konsterna ir imitativa, d.v.s.
representerande. Medan skulptérens medium #r sten
och mélarens firg, dr diktarens medium fér imitation
spriket — detta giller lyriken lika vil som dramat och
eposet. Deras objekt — kinslor eller handlingar — ir
falska, fingerade pa samma sitt som tridet i malningen
inte dr ett riktigt trid utan en representation av ett
trid. Skadespelarkonsten mé vara jimférbar med lyri-
ken, men det 4r en annan form av mimesis, fristiende
fran litteraturen.

Batteux fokuserar alltsi texterna, inte framférandet
av dem eller deras tillkomst, nir han diskuterar poesin.
Som konsekvenser av resonemanget kan han tala om
hur poeten bér bira sig at for att dstadkomma en text
eller dra slutsatser om smak och geni — men detta ir
hele sekundirt i relation till hans precisering av de skéna
konsternas medel. Ocks2 i detta hller sig Batteux kon-
sekvent inom Aristoteles” system. Samtidigt som Aristo-
teles nimner dramats objekt i kap. 6, preciserar han dess
medel: tal, lexis och musik/lyrik, melopoiia. Det centrala
for litteraturens vidkommande ér Jexis: enlige Aristote-
les ir fabeln (som i sig sjilv dr mimesis av handlingar)
objeke f6r mimesis, spriklig representation. Den sprik-
liga representationen /exis behandlar Aristoteles utforli-
gare 1 kapitlen 19—22 och det framgdr pé olika hall att
han verkligen uppfattar den som mimesis, men det ir
fabeln som upptar hans stora intresse. Aristoteles disku-
terar mimesis pA manga olika nivéer, inklusive den dir
mimesis stills mot diegesis (behandlatav Cullhed s. 129).1
kap. 3 konstaterar han att mimesis och diegesis utgor olika
sdtt att representera samma objekt i samma medium,

d.vis. 1 lexis eller mojligen melopoiia. Mimesis—diegesis
utgor alltsd underordnade kategorier av den mimesis
som ir den sprikliga representationen, lexss. Eftersom
det objekt Batteux diskuterar ir kinslor kan det ligga
nira till hands att jimféra med den direkta anf6ringen,
men det maste vara sekundire i forhdllande dll den
sprékliga representationen som dverordnad princip for
poesin. Batteux’ kategorisering av lyriken som genre
blir saledes mycket konsekvent: lyrikens grundprincip
4r samma som dramats och eposets: imitation=spriklig
representation, och den genrekonstitutiva skillnaden
gentemot dramat och eposet ir att objektet f6r denna
imitation=kinslor i stillet fér handling. (Medan Cull-
hed behandlar lyrikens objeke helt riktige bl.a. s. 189,
kan jag dirfor inte skriva under pa diskussionen s. 147
som vetter it slutsatsen att kiinslornas a7z dr grunden for
Batteux’ genreindelning.)

Att pa s3 vis identifiera diktkonstens grundprincip
mimesislimitation som spriklig representation ir helt i
linje med traditionen. Platon skilde mellan Jogos, vad
som sigs och Jexis, hur det sigs, och retorikens grund-
tanke ir ju att arbetsprocessens ordning ir inventiol
heuresis, “finnandet’ av imne, argument med mera,
dispositiol taxis, ordnandet, och elocutiollexis, den sprik-
liga representationen. Ndmnas kan att Aristoteles i sin
Retorik utgdr frén just det systemet, men anvinder ordet
dianoia i stillet for heuresis: bide i retoriken och poeti-
ken menar han allts att lexis dr den sprikliga gestalt-
ningen av objekt, bland annat tankar och foreteelser,
och i Poetiken ir detta en instans av mimesis (under-
ordnad den mimesis som bestar i fabelns komposition).
Enklast formuleras det ju inom senare retorik med dis-
tinktionen res—verba.

Fér den retoriskt skolade lir det ha varit nist indill
omdjligt att se saken pa annat sitt 4n Batteux verkar
ha gjort. Diremot inrymmer de vaga termerna imita-
tion och Nachahmung vida associationsfilt. Hos Bat-
teux avses med imitation en konstnirlig representation,
spraklig i licteraturens fall. For J. A. Schlegel innebir det
slaviskt avbildande, efterapning, och kan inte frigoras
fran associationer till skddespelarkonster och bedrigeri.
S& framgar det ocksd av Cullheds utredningar att t.ex.
Sulzer ser saken (s. 261), och det visar sig att orden imi-
tation och Nachahmung blir allt mindre centrala i de
poctologiska texterna — med undantag av Bouterwek,
som nylanserar begreppet. Cullhed sluter av detta att
imitationens position dr mindre betydande (less conclu-
sive) i materialet in man trott (s. 315). Det stimmer om
man foljer termen, men det stimmer knappast om man
i stillet foljer fenomenet spriklig representation — den
instans av mimesis hos Aristoteles som historiske sett haft
avsevird betydelse och dr Batteux’ med fleras utgings-
punkt. Att termerna imitation och Nachahmung blir
mindre vanliga visar att de laddats med negativa asso-



ciationer och dirtill uppfattas som vaga intill obrukbar-
hetens grins. Men foreteelsen spriklig representation —
termens grundliggande betydelse hos Batteux — kan inte
utmdnstras ur diskussionerna om poesin. Detta fram-
gar tydligt pd flera hall i avhandlingen, men stills inte
samman i en renodlad linje. S visar Cullhed hur Sulzer
anser att poesin ir den frimsta konstarten just genom
sitt medium, spraket (s. 58), och J.A. Schlegel verkar
halla med (s. s1). Eschenburg later forvillande lik Bat-
teux nir han siger att "Der Zweck jeder Darstellung
ist Tduschung, wodurch das Idealische den Eindruk des
Wirklichen erhilt” (Entwurf einer Theorie und Literatur
der schinen Wissenschaften 1789, 8). A.W. Schlegel fore-
sldr apropd Batteux’ imitationsdoktrin att man anvin-
der ordet darstellen i stillet for nachahmen (s. 262) och
menar med Herder att sprket utgér ménniskans forsta
frigorelse frin naturen: minniskan konstituerar sig sjilv
genom spriket (s. 290). Den sprakliga representationen
kan inte lingre kallas imitation eftersom den termens
associationer och konnotationer gér den nirmast obruk-
bar, men inte desto mindre blir frigan om spriklig
representation och dess roll f6r minniskan och hennes
varseblivning av den s.k. naturen snarast viktigare och
viktigare, sirskilt d& den inférlivas i den spekulativa
filosofin. En diskussion av imitationsbegreppets kirna i
detta sammanhang, spriklig representation, inbegriper
tll sist sdvil spriksyn som natursyn. Det var ocksd Bat-
teux’ utgdngspunke: fysikern underséker naturen, d.v.s.
det som 4r. Poetologen behandlar poesin, d.v.s. det som
inte dr utan bara dr skapat utifrdn naturen men indé
har den mest sillsamma makt: “genom sin uppfinning
och harmonin i sina verser fyller poeten vért sinne med
fiktiva bilder och virt hjirta med faktiska kinslor” (Zes
Beaux Arts 1747, 13).

Cullhed visar framgingsrikt hur faktiskt mycket litet
skiljer mellan Batteux och J.A. Schlegel i praktiken
(s. 194) och framhaller att deras oenighet kring imita-
tion i hog grad ir en friga om termval och nyanser. For-
siktigt, i en fotnot, ifrdgasitter ocksd Cullhed bilden av
Batteux som deduktiv och normativ (s. 35). Ett fortydli-
gande av Batteux’ grundbegrepp skulle alltsd inte bara
ge storre precision it behandlingen av hans estetik och
klargdra frigan om imitation i hela materialet, utan
ocksd bekrifta och underbygga redan fortjinstfulla slut-
satser hos Cullhed. Mina invindningar hirvidlag inne-
bir alltsd egentligen att avhandlingens resonemang i
stort kan stirkas ytterligare, samtidigt som en langvarig
missuppfattning inom tidigare forskning tillrittaliggs.

Den instans av mimesis som Aristoteles sjilv framhéll
starkast var inte den representation som Batteux lanse-
rar utan fabeln, mimesis praxeos. Men Aristoteles hade
redan tidigare omtolkats med effekten att mimesis och
poesins essens identifierats med den sprikliga framstill-
ningen. D3 Aristoteles’ Poetik introducerades for Vister-
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landet var det genom Averroés’ kommentar, som spreds
i Europa innan Poetikens grundtext blev kind. Och hir
hade mimesis kommit att identifieras med representacio,
den 4skéddliga framstillningen (motsvarande retorikens
evidentia). Denna tradition, som kom att prigla delar
av poetiken langt fram i tiden och utgér en viktig bak-
grund till det hir behandlade materialet, behandlas i ett
arbete jag skulle vilja ligga dll i avhandlingens littera-
turférteckning: O.B. Hardisons The Enduring Monu-
ment. A Study of the Idea of Praise in Renaissance Literary
Theory and Practice (Chapel Hill 1962).

Sedan dessa observationer gjorts, vill jag &ter framhélla
att arbetet i sin helhet 4r mycket gott. Anna Cullhed har
dstadkommit en lovvird och genomarbetad avhandling,
utférd med stor precision och kompetens. Materialet
ir omfattande men avhandlingsforfattaren hanterar det
med sjilvklarhet och auktoritet. Det tredje kapitlet,
som tar upp specifika tritofrigor och formulerar klarast
resultat, dr det som ldttast engagerar och inbjuder dill
deltagande i diskussionen, men ocksd de tidigare kapit-
len har stora fortjinster inte bara som underlag for de
foljande diskussionerna utan i hég grad p.g.a. den meto-
diskt givande perspektiveringen av materialet och pre-
sentationen av nya kunskaper. Avhandlingen ir ett upp-
friskande tillskott till den svenska debatten, och den
kommer att vara ett vilkommert bidrag i den storre,
internationella diskussionen — pépekas skall att den
kritik som hir levererats avser den otryckta upplagan
och inte den version som ir under publicering pd Peter
Lang Verlag.

Mats Malm



