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av problemen med Svedjedals genomging, att den leve-
rerar svar till en friga som ingen stillt till ingen (— med
Espen Aarseths ord en ”nihilogue”).

Svedjedal har under senare ar etablerat sig bdde som
en hingiven lisare och introduktér av litterdra hyper-
texter (tillsammans med doktoranden Anna Gunder
som skriver en avhandling i dmnet). Négon har sagt
att hypertexter ocksa har en férmiga att dra dill sig det
simsta i den skapande processen; eftersom hypertexten
dll sitt visen dr ooverblickbar och oavslutad kan en
kinsla av ansvarsfrihet smyga sig in i skrivprocessen.
Just detta tycks ha drabbat Svedjedal sjilv i den avslu-
tande essin "I linkarnas sal”, en text dir lisaren for-
vintas hoppa mellan olika numrerade textblock enligt
anvisningar av typen "gd till 3, 5 eller 18”. Hir mixas
nimligen goda iakttagelser med aforismer, truismer,
spetsfundigheter (text 11 som handlar om "loopen” anvi-
sar oss att gd till text... — 11! A nej, vi dr fast!) och
(brrr...) skonlitterira fragment.

Intressantare att diskutera 4r den ideologiska position
hypertextteorin tycks inta i Svedjedals historieskrivning.
For att parafrasera Svedjedals 7FL-artikel kan man siga
att sedan 1990-talet tycks hypertextforskningen ha blivit
allt mer intresserad av att debattera sig sjilv. Vilka vir-
deringar ligger bakom den praktiken?

En viktig utgdngspunke ir att hypertexten fitc oss
att betrakta den traditionella texten, ja skrivandet och
lisandet dverhuvudtaget, i ett nytt ljus. Detta 4r sant.
Men resonemangen, tycks det mig, etablerar sedan en
loop [sic] med bl.a. f6ljande komponenter: Hypertexter
har funnits sedan urminnes tider (ex I Ching, Bibeln),
de har djupa rétter dven i vér visterlindska modernism
(ex Borges, Appollinaire, James Joyce). Alltsa 4r hyper-
texter ett led i textens historia, och ett legitimt forsk-
ningsfilt, inom vilket vi anligger en hypertextteoretisk
infallsvinkel. Nir vi ldser andra texter, som pd olika
sitt pdminner om hypertexter (ex Philip K Dick), s&
anvinder vi hypertextteorin dven p& dem, och de blir
da intressanta for att de liknar hypertexter. Kanske ir
denna sjilvbekriftande praktik helt i sin ordning, forsk-
ningsfiltet 4r ju ungt. Men lika unga ir flera av de teore-
tiska omriden som indirekt drabbas av Svedjedals vrede
i TFL-essin, dir "Litteraturvetenskapen” framstills som
en homogen, nirsynt textdissekerande monolit. Men
det inte finns en ”Litteraturvetenskap”, utan ménga.
Och hgjer vi blicken kommer vi bara i Sverige finna
savil tyskt influerade diskursteoretiker, som feminis-
tiska revisionister, estetiker och vetenskapshistoriker, alla
med litteraturen som studieobjekt och redskap i pro-
jekt som verkligen transcenderar nirldsningens slutna
rum. Mdhinda ir det dags dven for hypertextteorin att
komma ut ur garderoben och in i den gemenskapen.

Jag tror en viktig friga dr huruvida man viljer att se
hypertexterna som en del av zextens historia, eller om
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man vinder pd perspektivet och istillet vill se litteratu-
ren, i all sin mingfald, som en del av teknologins och
mediernas historia.

I sin forra publikation 7he Literary Web (2000), lis-
tade Svedjedal med beundransvird nit en rad funk-
tioner och fenomen som linkade den litterira sektorn
till cyberrymden. Boken kommer, dven om den inte
ir invindningsfri, sikerligen att vara en guldgruva for
framtida litteratursociologer. Svedjedal foretar sig dir
det mycket vanskliga projektet att forsoka kartligga en
process som innu ir i sin linda — vilket formodligen
kommer géra The Literary Web till ett tidsdokument av
rang.

Vad Den sista boken skall anvindas till har jag dire-
mot betydligt svirare att se. Det brandtal Svedjedal
haller i 7FL f6ljs inte alls upp av en bok som lever upp
till de av honom stillda kraven pd en modern litteratur-
forskning. Men dterigen: det ir svért att se vilket upp-
drag Den sista boken anser sig vara ute i. Kanske liser jag
med helt fel glaségon. Just nu lingtar jag mest efter att
f3 sdtta pd mig ett par rejila Virtual Reality-brillor med
ty tillhdrande drikt och styrhandske.

Dir, inne i maskinen, ser jag hur bilden av min
kropp forindras.

Jonas Ingvarsson

Frederik Tygstrup, Pd sporet af virkeligheten. Gyldendal.
Kgbenhavn 2000.

1 Erfaringens fiktion (1992) undersokte Frederik Tygs-
trup, verksam som lektor i allmin och jimférande
litteraturvetenskap vid Képenhamns universitet, med
utgdngspunke i den klassiska europeiska romanen (Cer-
vantes, Goethe, Flaubert m. fl.) hur den visterlindska
romanen bidragit till att konstruera erfarenhetsmodel-
ler, fiktioner om jaget. Tygstrups tes den gingen var att
romanen intagit en central plats i de kulturella processer
som lett fram till vir moderna bild av minniskan och
det minskliga.

Aven i Pa sporet af virkeligheten (2000) stir erfaren-
hetens former, det sitt pd vilket romanforfattare intres-
serar oss for och gestaltar det verkliga, i fokus. Litteratur
reproducerar inte verklighet, utan rikear i kraft av sitt
stiliserade sprak vir uppmirksamhet mot vrt sitt att
vara uppmirksamma.

Det mest nirliggande betrakeelsesittet dr att se
Pi sporet af virkeligheten som en framstillning om
1900-talets modernistiska roman med forfattare som
Kafka, Musil, Mann, Joyce, Virginia Woolf och Proust
som viktigaste foretridare, vad giller storstadsrepresen-
tationen kompletterade med Déblin, Dos Passos och
Belyj. Av romanférfattarna kriver de nya erfarenheterna
nya sitt att arbeta med stoffet, nya modeller och nya
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former att gestalta. Romanernas bakgrund ir framfor
allt Forsta Virldskriget, men naturligtvis dven den all-
minna ekonomiska och sociala utvecklingen. Tygstrup
betonar att vi efter 1914—18 fir en roman som markerar
hastigheten, omvixlingen, chocken och sammanstst-
ningen. En ny generation banar sin egen vig ut ur
1800-talet med en ny entusiasm. 1920-och 1930-talens
experimentromaner blir snart klassiker. Redan for den
nya romanens forfattare pd 1950-talet, t.ex. Natalie Sar-
raute, var Prousts verk ett avligset monument.

Tygstrup viljer “det monstrussa” som rubrik for sitt
forsta kapitel. Den modernistiska romanens estetiska
experiment utmanar var inbillningskraft, vart tinkesitt
och vér estetiska sensibilitet. Romanens férnyare — hir
ir Proust paradexemplet — formulerar ett bestimt pro-
blem och finner sig vid vigs dnde ha lost ett annat
genom att i skrivprocessen ha ndtt fram till "en helt ny
konstruktion af kunstvarkets formelle enhed” (s. 18).
Fragmentering, estetisk totalitet och sjilvreflexivitet blir
centrala element i denna nya teknik.

De stora experimentella romanerna gestaltar alla en
ambivalens, en inre spinning som gor att de knappast
kan infogas i traditionen frin den dldre romanen. Verken
tycks forseglade som estetiska fossiler. De har inte bara
uppstdtt i ett nytt drhundrade, utan ocksd mellan ett
nytt och ett gammalt sekel och Prousts tolkning av det
forflutna kan av Walter Benjamin uppfattas som ett sitt
att glomma det som var. Det utopiska ligger, som Tygs-
trup klokt framhdller, mindre i intresset for den nya
virlden in i det sitt pd vilket den moderna romanen
betrakear virlden, nimligen genom att konstruera en
modell av den. Konstens imaginira version av verklig-
heten bor dock inte betraktas som en f6rlosning i epifa-
nisk eller metafysisk mening, utan konstens kraft ligger
snarast i att den springer historiens kontinuum.

Det negativa elementet i de stora romanprojekten
innehiller mer 4n ett moment av forkastelse; diskonti-
nuiteten 4r medveten. Romanerna soker halla fast vid
1800-talets litterdra representation av erfarenhet, men pé
ett helt annorlunda sitt. I kraft av sin modellbildande
formdga blir konstens metod den enda som star till
buds for att éver huvud forstd en komplicerad verklig-
het. Fragmentering och deformering blir nigra av stra-
tegierna for att etablera en dynamisk och expanderande
totalitet, ddr verklighetens yta och méngfald framtrider.

Denklassiska narrationen och tidsrumsligheten duger
inte lingre for att hilla samman romanerna, utan forfat-
tarna méste begagna sig av andra former. Den homeriska
strukturen 1 Uly:se:, katedralarkitekturen hos Proust och
de geometriska symmetrierna hos Musil 4r nigra exem-
pel pa narrativa hjilpkonstruktioner. Stilgrepp som upp-
repning, parallellism, inversion, metafor och tvirférbin-
delse ir givetvis inte nya, men de fir en ny roll i och med
att de blir fundamentala, niir den klassiska narrationen

saknas. Tygstrup ser dock inte deras funktion som her-
meneutisk. En dylik uppvirdering av stilmedlen skulle
fora lisaren pd villospar. I den modernistiska romanen
ligger fiktionens sanning nimligen i sjilva skrivproces-
sen; sjilvreflexivitet och metafiktion blir oumbirliga
hjilpmedel vid skapandet (obs! inte uppspérandet) av
sanningen.

Det finns enligt Tygstrup ett solitt traditionsband
mellan realisten Balzac, naturalisten Flaubert och moder-
nisten Proust. Verklighetsdtergivningen forstdr inte Tyg-
strup som “Nachahmung” utan som ”Darstellung”
(framstillning). Tygstrup anvinder sig hir av det Cas-
sirerpriglade begreppet “symbolisk form” och intresse-
rar sig sirskile fér bilden av kroppen i den realistiska
texten. Hos Balzac blir fysionomin en chifferskrift, jfr.
tex. Vautrin eller Madame Vauquer i Le Pére Goriot.
Kroppen implicerar samhillet, samhillet avlises genom
kroppen. Hos Balzac ser vi kroppen i dess helhet. Hos
Flaubert, diremot, ser vi oftast en fragmenterad kropp
genom négon annans blick, en skuldra, ett hdrband, en
kjol. Hos Flaubert gestaltas pa sa sitt begiret att se, dd
detaljerna investeras med av passion laddad betydelse.
Flauberts realism fungerar dirmed som en dekonstruk-
tion av Balzacs. Hos Proust ir detaljen inte som hos
Flaubert synekdokisk (den fungerar inte som pars pro
toto), utan den blir metonymisk, d konstruktionen av
sinnliga och imaginira fetischer och detaljer ingalunda
ar sjilvklar eller slutgiltig, utan snarast ostadig och hypo-
tetisk. Den ilskade Albertine framstdr linge som frag-
menterad i Prousts roman och vid det tillfille d& Marcel
dntligen fornimmer hennes nirvaro som hel kropp sover
hon. Hos Proust betingas allts bilden av den kropp som
begires av den levande kroppens frinvaro. Marcel nér
fram till det sanna livet forst genom att ge avkall pd det.

Om nationens huvudstad var miljon for 1800-tals-
romanens hjilte, sd dr metropolen hjiltens hemvist i
1900-talets roman, framhaller Tygstrup med referenser
till Franco Moretti och Klaus Scherpe. Framtiden har
redan borjat. Forfattarna har snubblat in i 1900-talet
och soker “tekniker att framstilla staden” / 7sitt att
tinka staden” pd ett sddant sitt att storstadens odefinie-
rade nirvaro kan begripas. For Tygstrup betraktas pro-
cessen ur fenomenologisk synvinkel. Vid konstruktionen
dterskapas inte den verklighet som jaget kiinde, men
vil den intentionala bild som jaget formade. Staden ir
inte bara en form eller en kaotisk miljé for nya mentala
tillstind, utan konsten visar ocksa fram storstaden som
produkten av minskliga fornimmelser och medvetan-
dekategorier. Tygstrup intresserar sig, med bl.a. Musil
och Joyce som utgdngspunkter, for det nitverk av rérel-
ser och attityder som sammantagna bildar ett system;
genom en funktionell beskrivningsstrategi, t.ex. med
hjilp av stream-of-consciousnessteknik och polyfoni
skapas en bild av metropolen.



Ett hele kapitel i Pd sporer af virkeligheten ignas
rummet i romanen. Litteraturteorin har enligt Tygstrup
fist storre vike vid tid 4n vid rum, storre vike vid suc-
cession 4n vid situation. Vad giller 1900-talsromanen ir
detta knappast adekvat. Tygstrup visar hur rummet tycks
befinna sig i stindig konstruktion i de aktuella verken.
Det ir snarare kroppens ’hir’ dn existensens ‘nu’ som
dominerar dem i en tid nir centralperspektiv och cartesi-
ansk dioptrik blivit inaktuella. Den litterira texten visar
forvisso fram ett forlopp, men ocksd ett universum, sdvil
ett “nebeneinander” som ett “nacheinander”.

Rummet 8verantvardas oss i historiens symboliska
former, men rummet ir ocksi det levda rummet,
rummet for vir minskliga livspraxis. Texten blir ett
dskddningsmedium, dir dess stimmor i komplicerade
system av relationer soker fasthalla det levda rummet i
hela dess vidd. Det levda rummet fungerar pd si sitt
som material f6r det nya litterdra rummet. Vil act mirka
4r det principerna for rumsgestaltning, inte de enskilda
elementen som skall &terfinnas i romanen. Litteraturen
ir for Tygstrup en imaginativ praxis.

Flera kapitel i Pd sporer af virkeligheten kan iven lsas
som en partiell introduktion i modern litteraturteori.
I bokens tredje kapitel, "Konstruktion og dbenbaring”,
behandlas Lukdcs Romanens teori (1916) detaljerat. Tyg-
strup betonar sivil verkets karakeir av filosofisk estetik
som dess allmidnna patos. Hans speciella infallsvinkel
dr att se Lukdcs romanteori som svar pd det tdiga
1900-talets estetiska frigestillningar, dven om man indé
fir en god bild av tinkarens férhéllande till den idea-
listiska estetiken. I en modern avfértrollad mélrationell
virld, dir transcendensen blockerats och ett kalkylerande
fornuft ersatt de mytiska virldsbilderna och subjektet
mist sdvil sitt inre mél som sin yttre riktning, blir roma-
nen den form som kan tilldta sig att representera ett uni-
versum som inte ldter sig representeras. Romanen tar for
Lukdcs sin utgdngspunke i den moderna virldens ome-
delbara framtridelsekaos, i “en kontingent virld” hos
“en problematisk subjektivitet”. Dess intention 4r i forsta
steget att férsona motsittningar och skapa en nirvarande
totalitet, men idén om férsoningens méjlighet ir ett pos-
tulat mot bittre vetande och totaliteten blir en totalitet
pd trots. Men nir denna abstrakea idé blir till form fylls
den inte bara ut konkret, utan abstraktionen genomska-
dar samtidigt sig sjilv. Medan ironin hos Lukdcs har ett
starkt demoniske inslag, eftersom den drabbar hjiltens
och/eller forfattarens hybris, och kan betraktas som en
mytisk gest, betonar fiktionsironin f&r Tygstrup dock
snarast berittelsens egen gestus. Fiktionsironin kan sigas
attackera berittelsens egen fiktionalitet.

I fjirde kapitlet, "Fornuftens kvarttoner”, visar Tyg-
strup med utgdngspunkt i Friedrich Schlegels estetik, och
senare med hinvisningar till Adorno, hur oférstielighe-
ten de facto ir inbyggd i de moderna romanernas forssk
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att nd et "verkligt” sprak. Ett framtridande av det verk-
liga spraket och den rent nirvarande objektiviteten inne-
bure en forstummad konst. Utopin om det absoluta blir
en drivkraft frimst genom att den tydliggér den grins
mot vilken den konstnirliga praktiken stindigt rikras:
det oférsteliga framstir dirmed som en effeke i spriket.
Konstverket 4r alltid bdde ting och tecken — och tecknet
ir ofullstindigt och strivar stindigt mot att bli ting.
Eftersom modernisten aldrig kan utsiga det han ser och
aldrig se det han utsiger, uppfinner han procedurer for
att dtminstone ldta grinserna for det outsdgbara visa sig.

Géodels teorem att ett givet system inte kan vara bade
komplett och konsistent nimns i det femte kapitlet,
"Graensens poetik”, dir Tygstrup utgdr frin Maurice
Blanchot. Blanchots betydelse ligger for Tygstrup i den
dubbelhet som ligger i att han gor formellt estetiska iake-
tagelser utifrén en existentiell synvinkel, men utvecklar
sin existentiella reflexion utifrin estetiken (s. 102). Litte-
raturen erbjuder ett annat slags bearbetning och bestim-
ning av vért erfarenhetsstoff 4n den existentialontolo-
giska diskursen. Centrum befinnes stindigt vara beliget
utanfor periferin. Den som pdtar sig ansvar for och sig-
nerar berittelsen befinner sig utanfér den — men berit-
telsen gor oss uppmirksamma pa honom som instans
och drar dirmed in honom i texten. Férhdllandet inre/
yttre 4r ingalunda enkelt. Ett yttrande som “jag talar”
4r paradoxalt nog sant blott sd linge som jag faktiskt
talar. Den litterdra erfarenheten ir en grinserfarenhet,
den manifesteras i den akt dir den markerar grinsen
mot det som icke uttryckes. Hos Blanchot brukar man
inte spriket — man gverlimnar sig it det.

Foucault, Deleuze, Lyotard och Derrida har pa skilda
sdtt utvecklat Blanchots syn pé spriket som icke-sub-
stantiellt, neutralt, transcendent i férhillande till sub-
jektiviteten och inkorporellt eller immateriellt tll sin
natur. Tygstrup dgnar en ling pedagogisk utredning &t
Parages, Derridas bok om Blanchot, och diskuterar Der-
ridas analys av fenomen i Blanchots skénlitterdra pro-
duktion, frimst La Folie du jour och L'Arrét de mort.

Rushdies 7he Satanic Verses, en av de f4 romaner fran
de senaste decennierna som behandlas, ir ett exempel
pd en text som saknar “followability”, eller gingse lis-
barhet, p.g.a. sitt irrationella férhéllande till vér formty-
pologi. Men det finns ju trots allt en annan sorts lisbar-
het (boken ir begriplig), dven om traditionell analytisk
typologi inte kan forklara den. Bokens epistemologiska
orenhet gor emellertid att den rent estetiskt inriktade
lasaren, kanske nykritikern, litt hamnar i samma bét
som de pd annat sitt renliriga mullorna.

I kapitlet "Prosaens plan” framhéller Tygstrup att det
p4 lisningens nivd kan installeras en trdd som knyter
ihop elementen med varandra i ett méjligt samman-
hang. Med utgéngspunke i Gilles Deleuzes tinkande, av
intresse eftersom det kan ses som en transcendentalfilo-
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sofi utan transcendentalt subjeke (s. 155), manifesterat
bl.a. i Proust et les signes, visar Tygstrup hur det litterira
verket kan analyseras som en kristallinisk komposition,
ett nitverk av relationer som méjliggor betydelse, ett
konglomerat av spanningsforhallanden som korsar var-
andra (viktiga termer rbl. a. ”zon”, "kristall” och "trans-
versal”. Konstverkets formella nerver 16per inte samman
i en totalitet, utan de betraktas som en rad enskilda
konstnirliga val. Formbegreppet tilligges i tolkningns-
processen. Det litterdra verket kommer emellertid att
implicera ett imaginirt rum, en bildvirld av objektive-
rade sinnliga element som organiserar sig i formen av ett
imagindrt universum.

Ett tredje sdtc ate lisa Tygstrup ir atc se Pd sporet
af virkeligheten som ett engagerat inligg i en pigdende
debatt frin en forskare efter “the linguistic turn”. Detta
blir i synnerhet tydligt nir Tygstrup i det nionde kapit-
let “Leesningens brogede skarm” beskriver “fagets nye
fetich: lesningen” (s. 190). Den forankring som &terstér
for minga litteraturforskare ar just ldsningen och det
sammanhang som etableras i den. Lisningen har blivit
en kreativ ake i sin egen ritt och dirmed blir ocks3 i lit-
teraturen gestaltad lisning av storsta intresse. Proustka-
pitlet i Paul de Mans Allegories of Reading refereras av
Tygstrup. Marcels forsvar for ate lisa, framfor ate leva,
utspelar sig i och endast i lisningens medium. Nir
det lisande medvetandet betraktas som en perspektivisk
punke kring vilken en virld kan organiseras, har en figur
som postulerar méjligheten att f3 lisningens och verk-
lighetens universum att konvergera tagit gestalt. Men
samtidigt underminerar eller fornekar texten stindigt
den position den gestaltar. Verkets retoriska obestimdhet
later sig ddrfor inte fasthdllas med ldsningens begrepp.
Den stabilitetens oméjlighet som iscensittes i texten 4r
ocksd paradigmatisk for Marcels eller virt mote med
virlden. S& lingt ir de Man och Tygstrup eniga. Tyg-
strup markerar diremot betydligt starkare att anvindan-
det av bilder 4r en strategi i sin egen ritt nir det giller att
finna korrespondenser mellan olika universa, en strategi
vars resultat fir ett egenvirde dven vid ett misslyckande.

I det tionde och sista kapitlet, ”Stilens taktik”, utgar
Tygstrup fran en distinktion av Goethe: “efterbildning”
malarav detvarande, "manér” griper lisarens sinne, “stil”
ir den dialektiska fsrmedlingen mellan manér och efter-
bildning. Tygstrup intresserar sig hir for den moder-
nistiske litteraturs stilistiske erkendelseevne” (s. 209).
Litteraturen talar i ett sirskilt litterdrt-konstnirligt rum,
dir sprikets konventionella och pragmatiska betydelse-
ménster suspenderats for att ersittas av spriket som ett
konstruerat poetiskt meningsuniversum och spraket i
interaktion med den omgivande virldens diskurser.

Tygstrup synes ha skiftat fokus frin det bland dekon-
struktivt inriktade forskare vanliga intresset for motsitt-
ningen mellan vad som siges i texten och det sitt pd

vilket detta siges i texten — for att mera intressera sig
for hur det litterdra spriket genom egensinniga model-
ler och poetiska strukturer utvecklas i medveten distans
till viirlden. Det litterdra sprakets manover fungerar som
utgdngspunke vid terintroduktionen av den historiska
blick som kan undersoka den litterira textens interven-
tion i ett system av diskurser.

Tygstrup dberopar sig i slutkapitlet ocks pa Prousts
paradoxala tillstdnd (varken sémn eller vaka) och Georges
Poulets beskrivning av juxtapositionstekniken i Prousts
text ndr det giller att i spriket skapa ett mentalt univer-
sum, men iven sociologen Gabriel Tarde, samtida med
Proust, framhives. Hos Proust skriver ett jag om sin till-
blivelse, vilken i slutet faller samman med sina egna for-
utsittningar; verket beskriver tilblivelsen af forfatteren
Marcel gennem den bevagelse, som verket bogstaverer”
(s. 221). Métet med virlden 4r en liro- och bildningspro-
cess; motet med virlden ir ett méte med tecken.

Sjdlvfallet kan man rikta invindningar mot vissa
resonemang i en bok av denna allminna karakeir, men
de handlar mest om kompletteringar som kunde ha
gjorts. Vad giller rummets roll f6r romanen har t.ex.
Peter Handke vidareutvecklat tendenser hos de stora
1920- och 1930-talsklassikerna. Man kan sakna Calvino,
Svevo, Modiano eller Thomas Bernhard och férvinas
over att just Rushdie fitt dominera bland de senaste
decenniernas experimentella forfattare. Utvecklingen i
den franska och latinamerikanska romanen har lett
till atct modernistisk romanteknik fict konkurrens av
barockpriglad eller romantisk teknik, vilket ocksa fitt
de modernistiska klassikerna att framtriida i ny och mer
skiftande belysning. Tygstrups syn pa romanens for-
méga att via spriket gestalta rum kidnns sympatisk och
vilkommen efter en rad attacker pa just sprakets gestalt-
skapande formédga, men vid lisningen av Georges Perecs
verk stdter en sddan romansyn ovillkorligen pa problem
virda mer detaljerad diskussion.

Dylika invindningar ir givetvis marginella. Frederik
Tygstrup lyckas utomordentligt med bragden att i tio
koncisa, probleminriktade och pedagogiske glasklara
kapitel p& 240 sidor karakterisera savil 1900-talsroma-
nen som vért sitt att lisa den. Man instimmer med néje
i hans centrala teser. Fiktionen berittar inte bara en his-
toria — den uppfinner en tankeging.

Roland Lysell
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Med Gunilla Domellsfs Mt med frammande matt.
Idéanalys av kvinnliga forfattares samtidsmottagande och
romaner 1930—1935 har innu en studie om trettiotalets



