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Harmonins teater

Kring Bellmans Det lyckliga skeppsbrottet

Av HENRIK GUSTAFSSON

Vilkommen till vir bygd, kom, bo i véra dalar!
Glém bort de hgas prakt, som verldens undran 3 —
De likna stolta skepp, som uppa klippor sta.

Det Lyckliga Skeppsbrottet (Ake 1115 Scen 1)

Det kan tyckas paradoxalt att Bellman, med sin
fallenhet f6r dramatiske uppbyggda verk, inte ron-
te ndgon storre framging som forfattare f6r den
gustavianska teaterscenen. Delvis dr dock ett s3-
dant konstaterande orittvist, dd sd mycket av hans
produktion — i synnerhet epistlar och ordenskapi-
tel — forutsiccer ndgon form av scen och regi.
Epistlarna blev ju som bekant vil mottagna, or-
denskapitlen likasd. Konstaterandet bygger dirfor
med viss nédvindighet pd en apriorisk indelning
och klassificering av diktarens texter, liknande den
som Bellmanssillskapet valt i sin utgdva. Epistlar-
na och singerna har hir getes ut separac, liksom
ordenskapitlen och diverse “dikeer till enskilda”.
En uppsamlingsvolym, Dramatiska arbeten, om-
factar et tdmligen brett spektrum av texter, vilket
redaktiren ocksd sjilvmedvetet konstaterar: "Nig-
ra exakta grinser f6r omfattningen av skaldens
‘dramatik’ [kan] knappast uppdragas”.!

Likvil kan man framhalla att Bellmans mer
omfattande dramatiska forsok ofta kritiserats harr,
bide av samtida och senare recensenter.” Kritiken
har visentligen gillt bristande koncentration och
tungroddhet. I en utredning kring de talrika svens-
ka éversittningarna och adaptionerna av utlindsk
dramatik under den senare delen av 1700-talet,
fattar Marie-Christine Skuncke Bellmans tillkor-
takommande som strukturellt: “"Bellman, so in-
tensely dramatic in his epistles, often becomes loo-
se and diffuse in his plays”.?> Skunckes sikt stods —
itminstone indirekt —av andras omdémen. Vi kan
till exempel se pd den svenska kritiken som uppvi-
sar motstridiga slutsatser kring Bellmans Bacchi
Tempel (1783 ars version). Man har hir framlagt en
rad olika forslag for att beskriva (om)arbetet: det
utgdr “slutscenen i [en] parodisk-travesterande

dikecykel” (Simonsson), ett “bacchanaliske myste-
riespel” (Afzelius), “ett heterogent och stilstridigt
verk” (Stdlhane), “en genomférd travesti pd det
antika Bacchusfirandet” (Breitholtz), ”a hybrid of
comic opera and mock-heroic poetry” (Lénn-
roth).* Bortom den genremissiga diskussionen pa-
talar flertalec kommentatorer verkets sceniska
otymplighet, och denna version av Bacchi Tempel
har heller aldrig uppforts.

Till dessa aspekter kan man ligga det fakeum,
att Bellmans dramatiska f6rsok i regel rorde vad
man ansdg som ligre’ genrer enligt den klassicis-
tiska modellen. En pastoral eller ett ordenskapitel
skulle knappast vinna intride i en stdrre teater i
Stockholm. Som Skuncke har klargjort, var Gustaf
III noga med atc inskirpa en genrchierarki vad
gillde huvudstadens scener: Dramatiska teatern
reserverades t.ex. f6r ’héga genrer som tragedi och
epik, medan en privat salong som Carl Stenborgs
fick néja sig med forment liceviktigare material.®

Vad giller Bellman gir det heller inte att bortse
fran bord och medféljande status. Trots diktarens
flitiga och uppskattade inhopp som skidespelare i
hovkretsens dramatiska forlustelser, omnimns han
ganska sparsamt i dverlevande dokument. Detta
sammanfaller, som Olof Bystrém konstaterat,
med “den gustavianska societetens obenigenhet
att i brev, dagbdcker och dylikt omnimna en ofril-
se figur som Bellman, vilken tll riga pa olyckan
upptridde som poet och skddespelare mot betal-

ning”.¢

Det lyckliga skeppsbrottet

Det lyckliga skeppsbrorret frin 1766 bjuder sina egna
svérigheter.” Forst och frimst ir pjisen mycket t-
dig. Gunnar Hillbom menar att de flesta bevarade
Bellmanstexter frin tiden f6re 1770 har karaktiren
av sillskapsvisa i vid mening. Som sillskapspoet
var Bellmans forfattande da i forsta hand en social
verksamhet, medan hans yrkesambitioner var
knutna dll verken och tjinstemannabanan. Forst
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med en tilltagande popularitet bérjade hans pla-
ner pa “en storre offentlig debut” att ta form.®

Tva omstindigheter kring Bellmans ungdoms-
dikening generellt forefaller ocksa viktiga att beak-
ta vad giller Der lyckliga skeppsbrorrer. Hillbom
menar att merparten skrivits utan tanke pa publi-
cering eller offentlig bedomning. Vidare handlar
det om en nirmast publikintegrerad dikening:
"Redan pd konceptionsstadiet méste Bellman ha
varit starkt paverkad av de traditioner, den smak
och de forvintningar som fanns inom det sill-
skapsliv for vilket han diktade — och som han sjilv
tillhérde”.?

Dessa faktorer kan vara viktiga att hélla i min-
net. Deras biring pd Der lyckliga skeppsbrotrer gor
frigan om rimlig lisart aktuell, och d& i synnerhet
hur den biografiska kontexten — som onekligen
pockar pd uppmirksamhet — bér hanteras vid en
texttolkning. Der lyckliga skeppsbrotter bir underti-
teln "Opéra comique i fyra acter, den 30/11,
1766”."* Denna benimning utgdr inte bara en pre-
liminir formbeteckning, utan anger ocksd textens
karakeir av tillfillesdrama. Standardupplagans re-
dakedr presenterar pjisen som en namnsdagshyll-
ning 4t en viss Anders — sannolike kommissarien
Anders Lissander, vilken pd 1760-talet var Bell-
mans nira vin och arbetsgivare. Trots att inga nir-
mare uppgifter finns att tillgd kring framforandet
av Der lyckliga skeppsbrotter ses det som troligt att
pjidsen fick sin premidr i kommissariens hem, med
Bellman som medaktdr: "Ratons parti bér ha pas-
sat honom sirskilt bra — och nira till hands lag vil,
att ndgon av husets doterar iforde sig Camillas
skepnad”; nirmast foreslds den musikaliske begd-
vade Margareta.'!

S& langt kan standardupplagans biografiska
presentation uppfattas som ett detaljerat, kultur-
historiskt ramverk. Men pétalandet av textens fik-
tionsbrytning, med aktorernas plétsliga och direk-
ta publiktilltal i slutscenen, komplicerar samman-
hanget.'” Var gir grinsen mellan det fiktiva och
det faktiska i pjasen? Tidigare kommentatorer har
inte virjt for acc stillvis tolka Der lyckliga skepps-
brotter biografiskt. Till exempel har Camillas in-
ledningsséng, "Du flyktiga Lycka, jag vigar/ Act
sjunga om dig med forake”, tolkats av bdde Nils
Erdmann och Olof Bystrém som en anspelning pa
Lissanders och Bellmans f6rlust av sina befattning-
ar 1 manufakturkontoret ett par veckor fore pji-

sens framforande.” I andra sammanhang har Bell-
mans vildokumenterade forilskelse i Margareta
Lissander ansetts ligga bakom en del av hans dike-
ning, till exempel den pastorala elegin "Pass man
pd min Damon du” (avskift 1765), utformad som
en sjungen dialog mellan en déende Damon och
hans ilskade herdinna Meliserta — det senare nam-
net skulle d& anspela pa Margareta Lissanders per-
son.'* En sidan forforstielse kan forstds transpo-
neras ocksa till den amorésa intrigen i Der lyckliga
skeppsbrorret.”>

Men idven om den ovan anfoérda biografiska
kontexten forefaller relevant — eller, som med akal-
landet av Anders, rentav tvingande — kommer jag
nedan att argumentera for dess genomgdende pas-
torala tendens. Med andra ord ser jag inte de bio-
grafiska rénen som nédvindiga for en forstdelse av
textens dynamik. Det dberopade fiktionsbrottet
kan, som jag kommer att hivda, ocksa ses som en
pastoral aktualisering av konventionen i bide his-
torisk (diakron) och samtida (synkron) bemirkel-
se. Dessutom tycks textens spontant dubbelbott-
nade karakeir av bade handling och kommentar
spegla en vilbekant pastoral tradition av poetisk
metareflektion.

Den yttre form som Bellman anger for sin pjis
ir opéra comique. Med detta menas oftast en ope-
ra med en blandning av sdng och dialog, oakrtat
innehillets art.'* Som Olof Bystrém pipekar hade
denna dramaform sitt ursprung i Frankrike, dir
den under 1700-talet ofta (men langtifran alltid)
strukturerades som en travesti pd en mer serids
forlaga av typen opéra lyrique. Bellman sirskiljer
sig dock genom att anvinda beteckningen “sdvil
for en dramatisk pastoral (Der lyckliga skeppsbrot-
tet) som for en sannolikt helt genomkomponerad
pjis (Marcolphus)”."” Anton Blanck dilligger att
svensk opéra comique tog efter parisiska monster,
dir de fria smiteatrarna som underhsll genren “u-
digt utbildat ett spelsitt — i medveten kontrast till
de stora teatrarnas hogtidliga klassicism — [syftan-
de till] djirva, drastiska och ofta starke realistiska
effekter, en hinsynslos karikatyrkonst, som kunde
ge utlopp 4t allt det som ince fick visa sig i den offi-
ciella konsten”.'®

Carl Fehrman har i en uppslagsrik essi antytt
bredden av franskt inflytande — dramatiske som
musikaliskt — p& Bellmans diktning redan pd ett
tidigt stadium. Tydligast blir detta av hans minga



melodilin, men ocksd av dvertagna och/eller om-
formade dramatiska strukturer, dir opéra comique
utgdr en viktig forlaga.” Intressant nog papekar
Fehrman ocksa singspelets indirekta skuld dill den
bacchanaliska visan: de franska poeter som produ-
cerade opéra comique hade péfallande ofta en bak-
grund som diktare av frisprakiga sillskapsdikeer
och supvisor.?’ Sddana inslag kan, som vi skall se,
ocksa skénjas hos Bellmans opera.

For att forbereda den foljande analysen kan en
resumé av textens handlingsinnehdll vara pa plats.
Dramatis persone anges som fem: Cleon och
Thirsis som “Herdar”, Raton och Acteon som
“Fiskare” respektive ”Slaf” (trots att de i texten
apostroferas som herdar), samt Camilla, pjisens
“Herdinna”.”!

Forsta akten ser en dyster Camilla vid havsban-
det, sjungande om lyckans flyktighet. Hon tréstas
av Cleon, som ocksd betygar henne sin kirlek. Cle-
ons rival Thirsis dyker upp. Camilla fortvivlas av
den foljande, dubbla uppvaktningen; hon kinner
uppenbarligen ndgot mer f6r den fattige Cleon in
for bonvivoren Thirsis, men likvil avslgjar hon att
”En ann mite hjerta lockar”. Cleon ger dock inte
upp; han lockar med en blomsterkrans, medan
Thirsis tar till flaskan. Den senare héller s& en bac-
chanalisk monolog, dir han beklagar act Camilla
inte lingre svarar pd hans uppvaktning, och han
nimner ocksd den frinvarande Acteon som kon-
kurrent. ”Flaskan ir all” blir hans slutsats.

Andra akten inleds med ett méte mellan Ca-
milla och fiskaren Raton. Denne mirker Camillas
oroliga uppsyn, vill trésta och samtidigt sjilv upp-
vakta: "Ge mig svar och tag min émhet an!” Ca-
milla &terberittar sin drém om ett skeppsbrott pa
havet, dir hennes idlskade drunknar. Raton trostar:
“det var ju blott en drém!”, men han 4r ocksa nyfi-
ken p& vem den ilskade var. Han bjuder Camilla
till sin bat, men hon avbéjer bestime och gar.

Tredje akten ser den skeppsbrutne Acteons
nattliga kamp mot vigorna invid hemons strand.
Raton uppticker honom fran sin fiskebat. Vil rid-
dad (fr&n b&de slaveri och drunkningsdéd) kinner
Acteon gradvis igen sin bygd, och fortvivlas dver
mdjligheten atc hans “fordna Herdinna” Camilla
dott. Raton dementerar detta, men berittar ocksa
om Cleons och Thirsis’ uppvakening. Den senare
upplysningen rér inte Acteon i hdgen; han fylls av
glidje: ”Farvil, mitt barbari!” Raton och Acteon
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tar sig s& indc land, dir den forre bjuder pa sing
och mat. Acteon orkar inte f6lja Raton efter mélti-
den, utan somnar i griset. P4 annan plats beklagar
Cleon och Thirsis gemensamt sin forlorade lycka.

Fjirde akten inleds av att Raton leder Camilla
till hennes sovande fidstman, med en 6verlycklig
iterforening som resultat. Raton betrakear paret
och beklagar skimtsame sin lott: "Ack, om jag
kund’ bli gift, f3 Barn och heta Far”. Camilla for-
sikrar honom att han sméningom skall finna sin
flicka. Raton svarar med en timligen frick menu-
ett diir han antyder, att han girna delar herdinna
med en annan: "Minga sm4,/ Som sku di ropa
Pappa/ P4 oss bada tv8”. Acteon tar dock detta
som en komisk komplimang, och betygar att han
inte skall bli hogmodig d& han nu f6rsikrat sig om
Camillas hjirta. Frin ett berg i bakgrunden hors s3
korsdng, och en rask scenforskjutning ger foljande:
” En gammal Gubbe med en herdestaf och sin vatten-
kruka sitter pd berget och sjunger, samt hela Herde-
Sflocken med honom”. Gubbens sing formas till en
hyllning av en nirvarande — "Anders, i dag/ Jag
mig till dig nalkar” — och herdeflocken sekonderar
med bifallande chorus. Acteon prisar sitt 8de, och
onskar Anders vilging. Raton stimmer in, och ett
avslutande korparti bekriftar att "Anders prisas
denna dagen: [- — -] N6jd han mé sin afund tros-
sa/ Och sitt skepp frdn klippan lossa:/ Lycklig bor-
jan, lycklige slut!”

Forskningen har, i den mén den inte utgjorts av
rena textkommentarer i diverse samlingsupplagor,
dgnat sig mycket lite at de verk som ingdr i Drama-
tiska arbeten. Ordensdiktningen och kanske sir-
skilt Bacchi Tempel — sasom mer eller mindre nir-
liggande dramatiska skapelser — har ront storre
uppmirksamhet, liksom naturligtvis Fredmanscy-
kelns texter.

Erdmann (1895) intresserar sig frimst for kriti-
ken av, och kontexten kring, Bellmans senare dra-
matiska forsok, och kallar hans tillfillespjiser ”ba-
gateller af foga virde”.”> Vad giller Der lyckliga
skeppsbrotret ser Erdmann en klar biografisk kopp-
ling, med Margareta Lissander given som Camilla
och Bellman som Raton. Om den senare rollfigu-
ren skriver han: ”[Raton] ir en frivol och obestin-
dig person, en skald och en humorist, som leker
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med sina kinslor och en dag vill komma till [Ca-
milla], nir hon har blivit fru”.?

Arvid Stdlhane, i kapitlet "Bellmans dramatiska
arbeten” (1947), visar sig benigen att betrakta Bell-
mans texter i mer férsonande ljus. Han ger forvis-
so en med Bellman samtida teaterkritiker delvis
ritt, nir denne pétalar skaldens " oskickelighet for
teatern’”, men hivdar likvil “att nigra av Bell-
mans smastycken, dven med sina fel, faktiske héra
till epokens allra frimsta i sitt slag”.** Motivering-
en blir att Bellmans brister i komposition och ka-
rakedrsskildring frimst blir synliga i hans lingre
forsok; de kortare didremot, menar Stdlhane, upp-
visar trovirdiga dialoger och tabler liksom kinsli-
ga sammansvetsningar av ord och musik. Kring
Der lyckliga skeppsbrorrer ir Stdlhane vaken for
bide tolkningsproblem och genreaspekeer: ”S&-
som tydligen fyllt av aktuella och personliga an-
spelningar kan [stycket] numera, naturligt nog, ¢j
gora samma intryck som en ging pé de initierade
dhérarna”, resonerar han, och ”"Bellman har ¢j hel-
ler kunnat lata bli att ge sitt Arkadien en litt bac-
chanalisk anstrykning, men trots detta verkar den
enkla fabeln om kirleken mellan Acteon och Ca-
milla [som en] gouachemalning pa nigon solfjider
frin tiden”.”

Till Stdlhanes funderingar kring pjisens innehall
har Lars Lénnroth (1965) fogat ron kring dess upp-
forande. Han menar att dramats arkadiska lokalise-
ring och underordnade scenerier bor ha varit svéra
“att gestalta i familjen Lissanders hem, dir de sce-
niska hjilpmedlen sannolike var ritt begrinsade.”
Bellmans lésning blir istillet, menar Lonnroth, att
lta “de agerandes repliker ersitta vad som brast i
friga om illusoriska kulisser”.”” Han exemplifierar
med Camillas inledande monolog, Ratons kom-
mentarer kring sin bdt och Acteons riddningstal,
dir dessa drag tydligt kommer till synes.?®

Lars Huldén (1994), i sin tur, 4r timligen nega-
tiv till Bellmans dramatiska forsok, och vill istillet
betona deras rent sociala och pekuniira virde for
skalden. En folklivspjis fir godkint betyg, men
Huldén menar ate det for évrigt “knappast [kan]
sigas att [Bellmans] stycken ligger ndgonting till
hans litterira storhet. Men f6r honom sjilv betyd-
de de dramatiska arbetena sikert, bide ekono-
miskt och statusmissigt, mera dn deras litterira
virde ger oss anledning att tro”.?” Vad giller Der
lyckliga skeppsbrorrer skiljer sig Huldéns kortfacta-

de tolkning frin till exempel Nils Erdmanns och
Carl Fehrmans, i det att han vill begrinsa det amo-
résa intresset for pjisens herdinna till Cleon, Thir-
sis och Acteon — Raton skall diremot vara "lyckligt
oberdrd om kampen om Camilla”.*

Vidare menar Bengt Lewan (1999) att Der lyckli-
ga skeppsbrotrer ger uttryck for ett vilbekant credo:
herdelivet fir sitt virde av “den frihet som ett en-
kele liv f6r med sig”.*' Han framkastar majligheten
att Bellman sjilv spelat Ratons roll, med hinvis-
ning till att stycket uppenbarligen var avsett for en
tringre vinkrets”. Lewans storre tes 4r att Bellmans
pastoraldikening med tiden forindras avseende
herderollen, och han vill i detta sammanhang in-
skidrpa namnsdagspjisens ndgot osmilta karakeir.
"Annu har inte Bellman skapat den omedelbara
forening av den klassiska herdediktens element
med nordisk samtida verklighet, som skall bli s3 ty-
pisk f6r hans [senare] pastorala diktning”.

Ovriga kritiska kommentarer med mojlig bi-
ring p& Det lyckliga skeppsbrotter har varit av rent
generaliserande typ. J.G. Carlén skriver i sin Bell-
mansupplaga (1861) att "Till herde-skald var [Bell-
mans] snille alltfor satiriskt, ehuru mildt; men en
och annan ging har han dock visat huru stor hans
formaga var 4t dfven der hillet. Ocksd hade Bell-
man for mycken och f6r ren smak f6r ace hylla det
gessnerska slisket, hvarfére hans herdar och her-
dinnor idro ett lifslefvande svenskt landtfolk eller
ock alldeles motsatsen af de gessnerska half-englar-
ne eller rent af satirer pd dem, och det oftast”.

Léngt senare finner Carléns asikt ett modifierat
eko hos Otto Sylwan (1943). Denne ser en fram-
brytande "realism” parad med en latent forkirlek
for det ”idylliska” hos Bellman: “hans realistiska
sinne ger ging pd ging sin sirskilda karakeir &c
pastoralens konventionella stil. Och stundom kan
dven hans ironi sticka fram med sina, visserligen
mest godmodiga inpass”.*

Svérigheten att bedéma Carléns och Sylwans ut-
latanden ligger vil just i deras allminna karakeir.
Skall den férmenta realismen forstds som ett drag
ocksa i Bellmans tidiga herdedikening? Nils Afzeli-
us, for sin del, besvarar frigan nekande i sin attri-
butstudie Myr och bild (1945): ”Fran pastoralen, ett
av de dikeslag som betytt mest f6r honom, har Bell-
man himrat de herdar och herdinnor som sirskilt
hans r760-talspoesi 4r full av. De ir alltid utrustade

1 6verensstimmelse med konventionen”.?®



Det tycks rimligt att Bellmans tidiga dramatis-
ka forsok visar en mer uppenbar skuld till etablera-
de monster och konventioner 4n senare arbeten,
men det ir likvil sldende, menar jag, hur genom-
géende Bellman tillgodogjort sig pastoralens tradi-
tionella attribut, modala intressen och flerskiktade
ironi i sin namnsdagspjis.

"At se och inte se”
— namn som markorer och masker

Alastair Fowler redogér i Kinds of Literature (1982)
for de pastorala namnens synnerligen betydelsebi-
rande funktion. Aterbruk av genrebundna namn
4r mycket vanligt hos pastoralen, konstaterar han,
och bruket kan indelas i tva stérre grupperingar.
Dels anvinds nukleira namn som modala marks-
rer for att etablera en pastoral stimning; dels nyck-
elnamn for att antyda biografiska kopplingar. De
senare kan anvindas bide i 6ppet satiriskt syfte
och som besl6jade tilltal &t en tinke publik.®

Vilka forvintningar skapar di Der lyckliga
skeppsbrorrer? Samtliga ingdende karakeirers namn
framstdr som mer eller mindre nukleira i Fowlers
mening, samtidigt som de pekar mot olika grenar
inom det pastorala sliketrddet. "Thyrsis” finns re-
dan hos Theokritos och Vergilius, och far betrakras
som grundmurat pastoralt. I Theokritos’ forsta
idyll dr Thyrsis den segerrike herden — han vinner,
efter avslutad singduell, en snidad kopp med vil-
ken han dricker sdnggudinnornas skal.”” Hos Ver-
gilius dr Thyrsis dock ‘nedtagen’: i romarens sjun-
de eklog férlorar han mot Corydon i en impro-
viserad duett.® Bellmans “Thirsis”, i sin tur, idr
karakrteristiskt nog en fyllbult, som skalar i pome-
ransbrinnvin och misslyckas i sin verbala kamp
med Cleon. Den senare provocerar: Ditt hjerta ir
ett glas, som eld af solen tar/ Men i sig sjelf dr kallt
och ingen virma har”. Thirsis forssker kontra:
“Hvad? — talar du mig till, s bor jag mig forsvara./
Det ljudet alrabist, som sjilen kan férklara./ Den
handen kysser man, som klappar, nir hon slar — /
Men huru ir det fate? Jag sjelf mig ¢j forstar.../
Men Cleon, akea dig!” (s. 8). Duellen i sig kan for-
stds ses som en tydlig pastoral markér av motivisk
art (som ocksd hinsynslost avslojar forlorarens ha-
vererade f6rsok till filosofi), samtidigt som Thirsis’
roll fir en vagt ironisk klang hos Bellman i kraft av
sin bacchanaliska anstrykning.
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Om de 6vriga herdenamnen — Cleon, Acteon
och Raton — kan siigas att de har liknande "klang-
virde’ som mdinga namn i klassiska forlagor.
Suffixet ”-on” ir synnerligen vanligt forekomman-
de: jimfor Aegon, Corydon, Lacon, Milon och
Morson hos Theokritos, samt Aegon, Corydon,
Damon och Palemon hos Vergilius.* Det kan na-
turligevis tinkas act Bellmans olika herdenamn f6-
rekommit i diverse franska opéra comique-pjiser
uppforda vid Stenborgs teater eller annorstides,
likvdl som de kan ha himtats frin ’nirmare’,
svenskt hdll.** — En snabb genomlisning av Nils
Afzelius’ antologi Tirsis och Dafne. Herdedikter
[rdn svensk rococo (1939) visar att Bellman, Berg-
klint, Kellgren, Nordenflyche, Tilas och Wellander
sinsemellan nyttjar gemensamma herde- och her-
dinnenamn i sin kirlekslyrik. Flitigast nyttjad pa
manliga sidan dr Damon [som f6rvisso inte an-
vinds av Bellman i Der lyckliga skeppsbrotter, men
dock i andra av hans tidiga pastoraldikter — till ex-
empel i den ovan nimnda elegin “Pass man pd min
Damon du” (avskrift 1765) och den mer satiriska
"Nir Cloris loppar tyst sin sirtk” (avskrift 1767/
68)].*! Vad giller kvinnliga namn ir variationen
dock stérre: Clog, Daphne, Zephis, och Camilla
delar ungefir lika utrymme.

Det kan méjligtvis vara intressant att Bellman
valt just Camilla som namn for sin herdinna, d
namnet mig vetetligt inte forekommer bland de
antika pastoraldiktarna. En mer nirliggande hy-
potes skulle vara, att Creutz Asis och Camilla
(1761) 1 begrinsad man kan ha influerat skalden.
Sverker Goransson har papekat att Creutz’ verk,
trots sin undertitel “Skalde-dikt i fem sénger”, inte
for tankarna "ll det klassicistiska eposet utan sna-
rare till det klassicistiska teaterstyckets fem akter.
Och dikten 4r ocksd komponerad som ett drama —
vissetligen med lyckligt slut, men ett slut som kan
dstadkommas endast genom gudomligt ingripan-
de”.” Man skulle ju kunna hivda, att Acteons
riddning ocksa sker av ett slags nadig slump (f6r-
visso formedlad via Ratons fiskebdt snarare 4n di-
reke av Astrilds hand). Acteon ir ju f6r dvrigt en
duktig jigare enligt den grekiska mytologin; dock
blir han férvandlad till klévdjur av en vredgad Di-
ana efter att ha avslgjat henne i badet, och i sddan
gestalt sondersliten av sina egna hundar. Ocksd
hos Creutz blir en hjort den jagande hyjiltens
olycka, dock utan dédlig utgéng.
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Samtidigt kan konflikten mellan lojalitet och
drift hos Bellmans herdinna — hon frestas ju av
Cleon — tyckas som en komisk och nigot 'ligre’
dterspegling av Camillas kyskhetslofte kontra kir-
lek dill Atis i Creutz’ verk. Ytterligare en berorings-
punkt kunde vara Camillornas respektive anger
over sin upplevda hérdhet: hos Creutz intrider
denna da Ads f6rsoke begd sjilvmord; hos Bellman
i herdinnans forsta dialog med Raton, d& hon just
dréomt att Acteon drunknat: "Men ett gor mig
ont”, berittar hon: ”jag dgde all hans vilja. Och jag
var string ibland” (s. 15).

En forsiktigare analys kunde dock néja sig med
att anfra Gunnar Hillboms generella kommenta-
rer i frigan. Han beskriver namnen Cloris, Iris,
Camilla, Damon, Tirsis, och Philemon med flera
som poetiskt allmingods, frimst hérande "tll ro-
kokopastoralens herde- och herdinnenamn” som
dock snabbt spreds 7till de flesta genrer av littare
poesi, inte minst visa. Utanfér sin ursprungsgenre
anvindes de i huvudsak pd tva olika sitt: som typ-
namn och som ticknamn” (jimfor Fowlers nukle-
dra respektive nyckelnamn, som hir kan sigas f3
vidgad innebérd). Hillbom menar att bruket av
ticknamn frimst horde hemma inom de hégre
samhillsskiktens umginge, dir de anvindes som
smeknamn och maskbenimningar i festliga sam-
manhang. Hos Bellman, skriver han, méter man
sannolikt ticknamn i ett antal dikter till enskilda
adressater, till exempel i "Pass man pd min Damon
du”. Typnamnen, diremot, utgjorde socialt be-
skrivande klichéer, med borgarvarianter som Cris-
pin, Dorilla och Pantin, samt bonde- och ginste-
hjonsnamn som Pelle, Truls, Malin och Marjo.
Dessa ir alla ldtta att bestimma till stdnd och typ.
Ticknamnen, diremot, behdll uppenbarligen en
ndgot vagare kontur: de fungerade enligt Hillbom
som “en poetisk bestdndsdel av den franska kul-
turfernissa med vilken man ville glinsa frin bor-
gerlig medelklass och uppét, [och] det var inom
dessa kretsar poesien skrevs och njots. Medan Cris-
pin och Dorilla, Truls och Marjo dr namn pa ‘dem’
ar Iris och Damon oftast namn pé ’oss™”.*

Utifrdn dessa perspektiv kan man spekulera,
men knappast mer dn anta, att Bellman i Der lyck-
liga skeppsbrotter lanserat sina karaktirsnamn som
lekfulla masker for nirvarande eller pa annat sitt
bestimda personer. Atskilliga kritiker har ju, som
vi sett, ledigt konstaterat att Raton skulle vara

Bellmans roll i dramat, och dessutom skulle spegla
hans kinslor for kvinnan som antas ha gestaltat
Camilla. Men inga vittnesbérd eller minnesan-
teckningar kring uppforandet av Bellmans pjis
finns bevarade, varfér de nukleira namnen inte
heller ledigt kan transponeras till nyckelnamn i
Fowlers mening.

En annan aspeke av namnfrigan i Bellmans dra-
ma visar enligt min mening dess dominerande
pastorala tendens. Inga foregivet nukleira namn
anvinds i ndgon sirskilt ovintad kontext eller mil-
jo: intrigen ir erotisk, scenen arkadisk. Namnen
sammanfaller alltsd i stort med en pastoral f6r-
vintningshorisont. Undantaget skulle majligtvis
vara Thirsis, men trots hans drickande och om-
nimnda rikedom ir hans drivkraft amorés och
yrke dnnu herdens. Dessutom halls hans roll tim-
ligen passiv i dramat. Han frlorar tidigt debatten
mot Cleon, som i sin tur aldrig pd allvar hotar Ac-
teons strivan efter Camillas gunst da han vil 4cer-
vint fran sitt "barbari”.

Inte heller nyttjar Bellman i Der lyckliga skepps-
brotter sin annars vanliga transponeringsteknik,
ddr vissa pastorala typnamn lanseras i ny miljo.
Nir typnamnen anvinds utanfor sict sociala sam-
manhang — den franska salongskulturens — fir de
enligt Hillbom “klang av demimond”.** Om man
ser till Bellmans bacchanaliska ungdomsdiktning
dr Cloris och Iris bland de vanligaste namnen pd
kvinnogestalter. Iris dr di ofta den uppvaktade.
“Hon kan vara foremailet for en hovisk skil (for
ndgon nirvarande eller f6r kvinnan i allminhet)
och hon kan vara malet for den olyckliga kirlek
man vill drinka i vin”. Cloris, diremot, “upptri-
der ofta i par med Bacchus. Namnet star i regel for
den litdillgingliga, vare sig hon ir fysiske nirva-
rande eller 4r foremalet for dryckesbrodernas sexu-
alfantasier”.“® Hade Bellman anvint Cloris som
namn pd herdinnan i Der lyckliga skeppsbrotter,
hade dhorarens/lisarens forvintningar naturligtvis
blivit annorlunda, bide pa herdinnan i sig och pd
ovriga karakdirers uppvakening. Inte minst hade
de sexuella undertonerna i texten nirmat sig en
mer manifest nivd, och di bide av en annan publik
forforstielse och — sannolikt — dven av aktdrernas
scenframférande. En nyckel- eller ticknamns-
funktion hade inte lingre varit méjlig.

Uppstickaren i namnskaran ir forstds Anders.
Utan pjisens undertitel med dess noggranna kro-



nologiska bestimning, och utan den biografiska
kontext vi trots allt kinner till, hade vi kunnat for-
std Anders som innu ett herdenamn — men di av
nyskapande sort snarare dn nukledrt. Anders skulle
da — om 4n mycket vagt — liera Bellmans pjis med
genrebild och bygdespel, men ocksd, och i synner-
het, med en mer "rationell” pastoralteori i Fonte-
nelles och Crabbes efterfsljd 4n den “klassiska” ef-
ter Boileau, Rapin och Pope.”” Enligt den ratio-
nella” uppfattningen kunde ju mer realistiska, lo-
kalt anknutna namn och foreteelser tillitas inom
dikeningen (efter Theokritos’ exempel), medan den
klassiska doktrinen hivdade nédvindigheten av att
behalla ect drag av ideal verklighet, och dirmed en
storre fiktionskarakeir (8beropat efter Vergilius).

Nu vet vi ju att Bellmans pjis i stort ansluter sig
ganska nira tll klassiske hivdvunna ménster en-
ligt ovan. Namnet Anders skiljer sig dock frén fan-
tasivirldens skimmer. Och som f6rut papekats, ir
det svért ate bortse frin dess fiktionsbrytande eller
dtminstone metaleptiska effeke. Med all sannolik-
het satt Bellmans dittillsvarande chef och mecenat
Anders Lissander i en publik av familj och vinner
och foljde dramat.*

"Du skall mig ej finna”

— konventionalitet och maskering

Men man behéver inte fastna i en rent biografisk
tolkningsmall av detta faktum. "Brottet’ kan, med
hjilp av Paul Alpers’ teori kring pastoralens pd en
géng modala och formella intressen, tvirtom for-
stds som en integreringsgest.

Pastoral poems make explicit the dependence of their
conventions on the idea of coming together. Pastoral
convenings are characteristically occasions for songs and
colloquies that express and thereby seek to redress sepa-
ration, absence, or loss. [~ — -] By the same token, the
pastoral poet depends on prior usages and texts, either
accomodating their grander modes to bucolic modesty,
or imitating, echoing, and adapting, as if the responsive
singing represented [...] were a model of the poet’s own
activity. Literary shepherds often recall and sing for each
other the songs of their masters and predecessors; so too
the intertextuality of pastoral brings poet and reader(s)
together in a literary space [...].¥

”Konvention” kan alltsa ses som syftande bdde ill
en diakron intertextuell relation och dll ett syn-
kront uppforande. Begreppet avser dd pa en ging
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ett samlande av 3hérare/ldsare i framférandets el-
ler lidsaktens omedelbara ’litterdra rum’ och en an-
samling av hivdvunna litterira monster. Herdar-
nas roll i sammanhanget blir da dubbel — eller tve-
tydig: de representerar dels en traditionell, fiktiv
pastoral virld; dels féretrider de (och deras skild-
rade liv) poeten i arbete.’® Effekten blir siledes en
av bade distansering och bindning: den pastorala
traditionen betingar till del herdens villkor, samti-
digt som poeten speglar herden. Och detta i sin
tur, om man f6ljer Alpers, medger en balansakt
mellan olika spinningar i texten: ”this pastoral
world is neither as fragile as it has seemed to some
critics nor as adequate to the realities of the [...]
world as it has seemed to others”.”!

En annan tinkvird konsekvens av pastoralens
dubbelriktade konventionalitet dr att den kodifie-
rar en aspekt av Bellmans senare estetik. Staffan
Bjorck beskrev den forst med avseende pd Fred-
mans roll i epistlarna: "pd en ging vind mot sina
egna vinner inom fiktionen och mot oss [i publi-
ken]”.5? Senare har Lars Lonnroth visat att den
dubbla scenens teknik dven rdder i Bellmans tidi-
gare ordensdiktning, medan Stina Hansson har
hirlett modellen till andakeslitteraturens ™’ betrak-
telseberittare’” sdsom bekant frin bland annat
Zions higtid (1787), en samling bellmanska betak-
telser kring kyrkliga sondagstexter.® Vad dven Der
lyckliga skeppsbrotter erbjuder — i sin egenskap av
pastoral — ir en slags prototyp till Fredmansrollens
utformning, med herdarnas pa en ging utdtrikea-
de och fiktionsslutna tilltal. Sannolike framf6rdes
pjisen med mycket péver rekvisita, vilket bor ha
stillt krav pd aktorerna att sjilva frammana sin
scen, bdde via gestik och rent deskriptiva inligg i
replikerna. Naturligtvis dr herdarnas roller i dra-
mat mer primitiva in epistelledarens — de saknar
Fredmans styrka som ensam ceremonimistare —
men just deras tudelade tilltal 4r i sammanhanget
intressant.”

Det lyckliga skeppsbrotter:s konventionalitet i di-
akron mening ir timligen uppenbar, medan i syn-
nerhet appellen tll Anders (bortom dess troliga
status av reverens) kan tolkas som en synkron, pu-
blikansamlande gest. ”Kom, sjung liksom de an-
dra/ Om Anders och hans dag, och lit oss sedan
vandra!” uppmanar Raton i sista akten, och den
avslutande scenens chorus lyder hans uppmaning
(s. 32f.). Om sluteffekten 4r en av bindning eller
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distansering ir forstds svrt att avgora, och detta ir
kanske sjilva poingen. Vi skulle kunna omformu-
lera frigan: ’upploses’ pjdsens fiktion med dess
dkallande av Anders, eller 'upptas’ den dberopade
Anders i fiktionen? Balanseringen av dessa alterna-
tiv skulle enligt Alpers bidra tll dramats pastorala
tendens.”

Man kan argumentera f6r dnnu en symmetrisk
spegling i och med herdeférsamlingens menuett
till Anders i dramats allra sista replik. ”Anders pri-
sas denna dagen:/ Njute han de lifsbehagen,/ Som
fortjensten delar ut!/ Nojd han m4 sin afund tros-
sa/ Och sitt skepp fran klippan lossa:/ Lycklig bor-
jan, lyckligt slut!” (s. 33). Sentensen i dessa rader 4r
”lyckan stdr den djirve bi”; eller, med pjisens egna,
glidande metaforik: ’ett skeppsbrott kan trots allt
fora gott med sig’.>® Dramat illustrerar ju hur Act-
eon frigors frén sict slaveri, och Camilla ur sin ling-
tan, av ett tillbud pa havet som forst verkar olycks-
bidande. En underton av ritumitig beloning kan
skdnjas i det att Acteon uppenbarligen inte fortviv-
lat under sin fingenskap. Vil upphittad av Raton
utropar han: “Jag ser min lyckas sol forutan flickar
bli/ I mina bojor nsjd och trogen i min vida/ Har
jag si mycker lirt att lita Odet rida [~ — -] Fast
kedjor kring min kropp forvarat mite elinde,/ Mitt
hjerta dock en ro uti sin oro kinde” (s. 21).

Camilla, ddremot, tvivlar inledningsvis pa lyck-
ans vindning till det bittre: ”Du flykeiga Lycka,
jag vagar/ At sjunga om dig med forake:/ Du liknar
den béljan, som tigar/ Mot skeppet att krossa dess
prake” (s. 3). D4 hon méter Cleon, frigar hon ock-
s4 missmodigt om det "i solen finnas flickar” (s. 4),
men nir hon senare uppvaktas finner hon trotsigt
mod: ”Sakta, sakta, jag vet mina 6den” svarar hon
friarna (s. 9).

Acteon, i sin tur, ber om styrka da han stretar
mot vigorna: “berg och dalar, gif mig lif och
mod,/ Mig lif och mod!” (s. 18), men han hinner
ocksd konstatera att den “fortjenst och dygd/
[Som p]rdlar i vdr bygd/ Och rir,/ Mellan moln
och vigor dubbel klarhet far” (s. 19). Vid &terfor-
eningen med Camilla utbrister han: Mitt skepp
har kastat mig uti en lycklig hamn!”, varpd hon
frigar: "Hur sdg ditt skepp vil ue?” (s. 27). Acteons
undanglidande svar antyder en f6r pjisen visendlig
sensmoral: ”Sig hellre om din ldga/ Och svara, om
du glomt en sd olycklig Vin/ EIl’ om du ocksa vill i
doden idlska den” (s. 27).

Farkosten ir ju ett slavskepp, som dock &ver-
vinns — dtminstone indirekt — av slavens och hans
dlskades hallfasta kirlek och hopp, medan havets
storm i sammanhanget snarast utgor ett led i deras
befrielseprocess. "Fast béljan Déden bar, hon sjelf-
va Livet gav’, som Acteon sammanfattar (s. 21).
Och allt detta dterspeglas i den avslutande uppma-
ningen till Anders: "Njd m3 han sin afund trossa/
Och sitt skepp fran klippan lossa” (s. 33). Vilken
olycka detta skepp dn symboliserar, lovar den fore-
gdende handlingens proverb en 18sning om bara
fortrostan nirs.

Dramats manifesta sentens kan sledes sigas {3
en dubbel f6rstirkning. Och om man dnnu fram-
hirdar med tolkningen att budskapets omedelbare
adressat varit Anders Lissander (vilket framstir
som rimligt), kan dramat nu upplevas som besvi-
rande overtydligt i sin tendens, med karakeir av
privat panegyrik och amatérteater. Rollerna, i sin
tur, kan f6ljakeligen ses som ensidigt uppritthallna
och dirfér ointressanta.

Det senare omdémet kan kanske nigot nyanse-
ras av det fakeum, att Det lyckliga skeppsbrottet te-
matiserar maskeringen (eller “fiktionaliseringen’)
som foreteelse redan hos sina nukleira aktorer.
Nigot precisare uttryckt presenterar pjisen en me-
takritisk ansats av pastoralt kinnemirke i det att
den ibland visar sig vilja skyla &ver, nedtona eller
rentav ignorera karaktirernas egentliga’ identitet i
vidare, social mening. Denna bellmanska impuls
far betraktas som milt sjilvironisk, d4 ju texten re-
dan pa egen hand (utan eventuell f6rstirkning av
ett framférande) forser hdraren/ldsaren med nod-
torftiga, men fullt tillrickliga, uppgifter om att det
ir en fiktion som gestaltas.

Tydligast blir detta om man jimfor hur Raton
presenteras med hur han senare bide beskriver sig
sjilv och apostroferas. Raton bestims i rollbeskriv-
ningen som “fiskare” (s. 2), men hans invigningsre-
plik i andra akten framstdr som profetisk: “aldrig
blir i fred mitt lilla fiskedon:/ Hir ligger baten los,
dir ha de kastat dren” (s. 13). For trots Ratons tydli-
ga yrkesutévning, med dess firder "[uti] min gamla
bac” (s. 15), vitjande av nic (s. 28) och sump under
relingen i hamn (s. 14), tituleras han utan omsvep
“Herde” av Acteon efter riddningen (s. 20). Vidare
— vilket kanske 4r mest anmirkningsvirt — tar dé
Raton sjilvmant pd sig en sidan roll: "Min Herre,”
uppmanar han Acteon, 7sitt er ner! — en fattig herde



talar: Vilkommen dll var bygd, kom, bo i vira da-
lar! [...] Kom, smaka af vir mjolk och 4t af vira riit-
ter!” (s. 21; min kurs). Den plowsliga (sjilv)titu-
leringen motsvaras varken av rollbeskrivningen el-
ler ndgon tilliggsinformation i texten; rollen kan
allesd rimligen sdgas ha forvandlats i enlighet med
dess dominerande pastorala tendens.”” Men fram-
stdr denna "fiktionalisering inom fiktionen’ i Bell-
mans drama som 6ppet tematiserad? Med andra
ord, ger dess karaktirer prov pd nigon form av
sjilvreflektion vad giller deras rollprestationer? At-
minstone verkar Raton inforstddd med sin prote-
anska kapacitet: "Som Vird jag mig da sitter” sva-
rar han strax pd Acteons tacksamhet (s. 21).
Maskeringstendensen i Det lyckliga skeppsbrotter
kodifieras kanske tydligast av Raton, men dven an-
dra karakeirer verkar ibland f6r stora for sin kosty-
mering: Thirsis med sin bacchanaliska ironi och
antydda promiskuitet (s. 7), skrattande at Cleons
“torr[a] viltalighet” (s. 23); Cleon med sitt for ar-
kadiska breddgrader hidiska trots: “vill du, lilla
Vin”, anfortror han Camilla, 7s& skall jag Nicken
sld” (s. 4); Camilla sjilv med sin allt annat dn naiva
livssyn: “Jag ser Naturens spel, med Kirlek gor
hon méte:/ Si, huru lammet dir i modrens varma
skéte,/ Si, hur hon jimkar det och pé s& mildt ma-
ner/ Ecc lif utaf sice lif till blodigt offer ger” (s. ).
Samtidigt dr dramats pastorala drag s& starke att
rollerna stindigt tycks gravitera mot en stereotyp
herdebestimning. Om de in stillvis fir uppvisa en
viss rondér (i Ongs mening), pressas de obonhérli-
gen tillbaks mot en karakeeristisk platthet av dra-
mats sentens-bundenhet.’® I detta sammanhang ir
Ratons roll som fiskare av rent funktionell art; han
behovs i vattnet bara for att ridda Acteon och féra
honom till Camilla; Thirsis’ ironi och drickande, 1
sin tur, fungerar mest som momentan ”comic reli-
ef” och tilldcs aldrig hota den enkla kirleksintri-
gen. Likadant med Acteons erfarenheter som slav:
de fungerar, i enlighet med pjisens dverordnade
logik, enbart som retardationer. Acteon kunde lika
girna ha varit en kontrakterad sjoman eller
skeppsbruten ensling; det visendiga dr act han
skiles langt och linge frin sin herdinna, och att
hans trofasthet och forwrdstan dirmed sates pa
prov. Camilla, for sin del, med sin inledande sing
om lyckans dunkla nycker, sin brottning med (och
bara smaningom mor) Cleons lockelser, samt sina
originella visioner av solflickar, troll och drakar,
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faller snabbt in i mallen av bonhérd, passiv fistmé
da hon 4terfunnit Acteon. “Hur sdg ditt skepp vil
ut?” dr det enda Bellman later henne fraga (s. 27),
innan hon i en foljande duett glace fir antyda sin
framtid som mor (s. 29f.). Cleon, slutligen, fram-
stdr visentligen som en frustrerad stand-in. Hans
trotsighet och oberoende hallning utvecklas aldrig
bortom Acteons hemkomst.

Det Cleon har kvar act konstatera — d spelet om
Camilla 4r 6ver f6r hans del — dr dock intresseviick-
ande. I en laddad replik sammanfattar han mask-
spelets primat i dramag; detta spel som pé en ging
stirker proverbets entydighet (dd karaktirernas
rondsr — &terigen i Ongs mening — ldggs pd pro-
krustesbiadd) och vagt underminerar det (genom
act ocksd synliggdra stympningen). Cleon vittnar:
”I motgdng ir en trost at se och inte s¢” (s. 23).

Aterigen kan vi betrakta detta drag som pastor-
alt; som en etablering och samtidig problematise-
ring av den enkla fiktion som presenteras i textens
“litterdra rum”, eller pd dramats scen.”” Vill man
med Alpers dnnu tala om ett slags realism, ir det
enligt denne foga forvanande en ’fragmentarisk
snarare dn hel’ verklighet som fors fram. Pastora-
len konstitueras hos Alpers av en herdevokabulir
som pd en ging utfdr “selections of reality” men
ocksd, och f6ljakdigen, “deflection[s] och
“reduction[s]” av densamma (hur den nu fattas).*

Med ett annat perspektiv pd det ovanstiende,
kan man stilla upp spinningsfiltet i Der lyckliga
skeppsbrotret som ett demokratiskt problem. Pjisen
presenterar ju en allmin sentens om lyckans beska-
flenhet, men dess konkreta ’l3sning’ av olyckan ir
knappast kollektiv, utan giller visentigen Acteon
och Camilla. Vad har till exempel Cleon att himta
av budskapet? Vad har han att vinta d4 han f6rlorat
sin uppvaktade dam? "Hvad skulle jag ¢j villa?/ Jag
végar lif och lamm och alting f6r Camilla”, insiste-
rar han pd herdinnans trevande invit i forsta akeen
(s. 6). Medan Thirsis uppenbarligen finner viss trost
hos flaskan (och kanske #iven andra kvinnor), ir
detta inget alternativ for Cleon (s. 23f.).

Raton, for sin del, framstdr som betydligt mer
luttrad; hans namn kallar berikning eller férnuft,
ratio. Ratons slutmonolog i andra akten — d& hans
nirmanden nekats — tyder p& medkinsla for Ca-
milla d4 hon drémt om en drunknande Acteon
("Det gor mig altfor onde Camillas tdrar se”), men
samtidigt tycks han skonja en pragmatisk 6ppning
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for sitt eget erotiska intresse ("Nej, kirlek bor ha
trost, fornuftet sakea ledas”) (s. 16f.). Lingre fram
foljer dock hans riddning av Acteon och dirmed
dterforening av paret.

I fjirde akten fantiserar sd Raton om en framtid
som far, och Camilla forsikrar honom att den ritta
partnern kommer att finnas: ”S4 vinka, locka, be —
strax kommer en ur skogen” (s. 29). Men Raton
riktar hirvid en frick replik till Acteon, som anty-
der ndgot helt annat:

Jag vill mig

Listelig

Goémma undan uti skogen;
Du skall mig ¢j finna,
Men till din Herdinna
Skall jag ofta gi.

Dir skall jag

Natt och dag

Klappa den lilla, lilla
Kir och trogen:

Du skall fa

Minga sma,

Som sku d4 ropa Pappa
P4 oss bida tv. (s. 29)

Uppenbarligen tar Acteon i sin naivitet dessa och
nirliggande rader som skimtsamma ”complimen-
ter” (s. 30), men man skulle — i synnerhet med Ca-
millas "Det skulle vara roligt Raton se¢” och "Jag
skulle lilla barnet Raton ge” som svar pd hans me-
nuett ovan — kunna skénja en parodisk kommen-
tar till dramats sentens i deras budskap. Sentensen
ir ju i pjasen traditionellt illustrerad pd s& sitt, att
en foregivet “ddel’ kirlek far sin borgerligt propra,
monogama lsning. Ratons menuett och Camillas
svar tyder dock méjligen pd ndgot annat: en ero-
tisk ’breddning’ som pé en ging bekriftar prover-
bets giltighet (Raton finner sin lycka pa site sitt,
liksom Camilla) och kritiserar en av dess hivdvun-
na exemplifieringar.®!

Omlista kan di Acteons intryck av komplim-
anger i Ratons menuett forstds som medhallande
snarare dn naiva. “Af Ratons complimenter/ Till
bréllops slér man ¢j Placater och Patenter;/ Och
inte vill jag hog bland andra herdar g&” siger han
(s. 30). Tidigare kritiker har velat se dessa rader
som bevis for Acteons hornpryddhet.* Men en
mer omedelbar tolkning vore vil att se dem som
allmint solidariska, kanske till och med — av kon-
texten att doma — i erotisk mening?

Den tvetydiga dialogen mellan Raton, Camilla
och Acteon mot slutet av fjirde aktens forsta scen
manar naturligtvis dll forsiktighet vid en texttolk-
ning. Dramats knappa rollanvisningar dr kanske
som mest patagliga med sin relativa frinvaro i den-
na passage, som i sin helhet framstdr som besvi-
rande dubbeltydig. Men just tvetydigheten utgor
samtidigt en effektiv kommentar dll dramats for-
enklade upplésning av skeppsbrottets, eller mer
allmint, olyckans problem. Den antyder bade pro-
blemets egentliga vidd och den manifesta 16sning-
ens brist.

S4 kan dramats dubbla dilltal, som béade for
fram och underminerar sina pastienden, relateras
till pastoralens visentliga tendens i William Emp-
sons mening: “putting the complex into the simp-
le”.% Tesen har ju en spegelvind sida, i det att det
‘enkla’ samtidigt underforstdr det ’komplexa’. Dels
avser Empson en forfattarmedvetenhet med det
senare, men ocksd mer allminna sociala realiteter.
Pastoralen ir f6r Empson en "folklig’ dikening en-
bartisin tematik: “though *about’ [it] is not by’ or
for’ [the people]”.** Och i sddant ljus framstdr Der
lyckliga skeppsbrotrer som typiskt: dramat nedto-
nar, som vi sett, Acteons slaveri, Ratons fiske, samt
Cleons och Thirsis’ arbete med sina hjordar for en
rent erotisk intrig, vilken i sin tur med sin upplés-
ning ignorerar bade olyckans inneboende kom-
plexitet och den funna lyckans eventuella orittvisa
(d& den uppenbarligen endast kommer huvudper-
sonerna till del).

Med detta sagt, dr det ind4 svart att i pjisen se
nigra konsekventa forsok till “counter-pastoral” i
Raymond Williams mening.®® P4 en manifest nivd
ir ju alla néjda med dramats upplosning: Acteon,
Camilla och Raton sjunger gemensamt Anders lov
och lofte som en parallell dll sina egna 6den, och
Cleon och Thirsis kan formodas ingd i den “hela
Herdeflock” som samlats att bistd hyllningen (s.
3ofl.). Spanningen blir ju snarast antydd av de ute-
limningar, ironier och tvetydigheter som texten ti-
digare limnat.%

Williams ser ocksd en forskjutning av den eng-
elska pastoralen med det inhemska landivets
transformation frdn feodalstyre till agrar-kapitalis-
tiskt makefile.” Lokala plats- och personnamn
kommer successivt in i diktningen, och med dem
mindre &verslitande skildringar av lantbefolk-
ningens levnadsvillkor. Fran att ha varit ett aristo-



kratiskt maskspel forindras s& diktningen; den
blir, med Vergilius som méttstock, allemer jordni-
ra och georgisk, allt mindre forfinat bukolisk.
Bellmans samtid bjuder inte pa nigon motsva-
rande svensk ombildning, och inte heller ger Bell-
mans Det lyckliga skeppsbrorret ndgot prov pd djir-
vare demaskeringar. Spelet har istillet primat, med
identiteter och roller liksom med ironi och naivi-
tet. Den biografiska kontexten ger oss ocksa anled-
ning att ur social synvinkel betrakta det som ett
lustspel for en vilbirgad, hogborgerlig publik.®®

"At sitta i det grona” — platsens poetik

Till skillnad frdn sina sparsamma rollanvisningar,
limnar Bellman knappast ngon ovisshet om plat-
sens beskaffenhet i Der lyckliga skeppsbrotter. Dels
redovisas den med regelritta scenanvisningar, dels
kommenteras den av rollerna. Och 4dven om den
l&nar forsiktiga drag av brukslandskap (se hirvid
Thirsis” inledande skél tll omgivningen, s. 11),
uppvisar den som helhet en mycket tydlig arkadisk
prigel.

Hur ser d& traditionen ut? Grovt tillyxat kan
man hivda, atc dir lokaliseringen hos Theokritos
vissetligen varierar, upprittar hans idyller sinse-
mellan en klar kontrast mellan land och stad. Hos
Vergilius, diremot, inkarneras en latent (men ald-
rig fullfsljd) hotbild: herdarnas pastorala enklav,
far lisaren veta, kan i virsta fall forloras till romers-
ka soldater med marksold. Ytterst vilar dirfor plat-
sens integritet i kejsarens hinder (han &kallas ocksd
som “en gud” i forsta eklogen), och mer allmint
kan man d& siga atc en hégre make 4n herdarna
sjilva svarar for Arkadiens 6de.®”

Denna vergilianska ordning — med ett brickligt
Arkadien som fond for diktningen — bildar skola
langt framdc, och Bellmans Dez lyckliga skeppsbrot-
ter erbjuder inget undantag. Férsta akeens inledan-
de scenanvisning ger: ”Skog med dngar och dker-
filt: mellan morka moln och skyar uppsviller ett
brusande haf. Dir synas skepp med afbrutna mas-
ter och rifna segel” (s. 3). Direkt anvisas s en kon-
trast mellan tryggt land och farligt hav, nigot som
forstirks av Camillas foljande sng dir en marin
stormmetaforik far illustrera lyckans nyckfullhet.

En intressant utvikning av temat kommer dock
med Camillas forsta replik till Cleon, dd hon sitter
vid stranden och klagar &ver sitt 8de:
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caMILLA: Men Cleon, 4r det sant, i solen finnas flack-
ar,/ I skogen drakar gd och uti hafvet Nickar?/ I gar vid
denna strand — min Herde, vet du hvad? —/ Ett Troll ur
hafvet steg; jag darra som ett blad:/ Det hade fyra ben
och ringde med en klocka,/ Skenbarligt sig jag det vid
stranden rosor plocka,/ Och bist af samma Troll kom
dnnu flera fram...

cLEON: Camilla, lilla Barn, det var af vira lamm.

camiLLA: Hvad — ha vi Troll till lamm? (s. 4)

Det som klargdrs i denna passage ir att platsens
beskaffenhet inte enbart betingas av dess rent fysis-
ka form. Ocks& det upplevande sinnet paverkar
landskapets prigel; hotet kan, med andra ord,
dven alstras inifrdn.”® Denna teknik exploaterar
Bellman till hallucinatorisk effekt i senare ordens-
kapitel — kanske framforallt i 1783 ars version av
Bacchi Tempel — men den utvecklas inte vidare
hir.”! Camilla kommer omedelbart till sans, och
uppmanar herden att sl flje: "Kom Cleon, lit oss
gé! Vi vilja vandra bada/ Det hoga berget upp att
véra dalar skdda,/ De grona filt bese, dir hjorden,
frisk och fet,/ P4 blomman lagt sig ner och flimtar
varm och het” (s. 5). Camillas landskapsbild skissar
ett typiske arkadiske landskap, med bordiga dkrar
och saftig betesmark omgirdade av bergsmassiv;
alle i ett vagt erotiske skimmer dir varje varelse an-
das tungt i hettan.

Platsens pastorala natur befists senare av Act-
eon, dé han efter sin nattliga riddning forst urskil-
jer sin hembygd i gryningsljuset: "Samma den ¢k,
som stdr hir i lunden,/ Samma den skog och
samma 3kerfilt/ Kinner jag nu; hir blef jag forst
bunden,/ Hir just vid stranden hade jag mite tilc.
[~ — -] Samma sol pa himlen lyser,/ Samma killa
rinner snillt!” (s. 19). Sirskilt lunden och killan
framstar som arketypiska pastorala markorer.

Av Acteons foregdende utrop till den higrande
strandlinjen, "I berg och dalar, mig beskydda!/ Jag
ir en Frimling pd er 67 (s. 18), inskirps ocksé det
pastorala territoriets grinssnitt. Forst och frimst
anges platsen som insulir, med det hotande havet
som en spind gordel. Sedan bestims sjilva strand-
linjen som ’transformationszon’: det dr hirifrén
Acteon rovas bort till slaveri, hir som Camilla i sin
inledningssing beklagar sitt 6de, och hirintill som
Raton sméningom riddar Acteon undan drunk-
ningsdéden.

Sammantagna ir de pastorala platsmarkdrerna
nirmast évertydliga i dramat, kanske frimst for att
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de s sillan integreras i handlingen. Férvisso vand-
rar Camilla och Cleon upp pa en héjd, vars vy
bade fir befista det omgivande landskapets natur
och antyda det gemensamma stimningsliget. An-
norlunda ir det med killan och lunden: de om-
nimns, men fir ingen vidare dramatisk anvind-
ning.”? Bellman ir egentligen som mest noggrann
med sjilva underlaget: pa flera stillen anger han,
att man antingen sitter ”i det gréna”, tumlar eller
somnar " griset” (jir s. 5, 11, 23). Och stérst funk-
tionellt virde fir onekligen havet utanfér, med
dess pé en ging dodliga och forskonande kraft.

"Hvad sku vi viga, du?” — erotiska speglingar

Av det som ovan diskuterats, i synnerhet kring
maskspelet i Dez lyckliga skeppsbrotret, torde de er-
otiska undertonernas betydelse ha framgct. Dessa
bidrar pa en géng till dramats komiska (och kan-
ske stillvis dven molltonade) tendens, samt till
dess ldtt beslojade frisprikighet. Inte minst erbju-
der ju en erotisk tematik parodiska méjligheter
gentemot "hégre’, mer hoviske anlagda diktformer.
D4 de sexuella ansatserna i dramat for det mesta
stannar vid just ansatser, dr det frimst kontrasten
mellan stil och intention som frapperar. Maskerna
faller, skulle man kunna siga, di de intresserade
parterna samfille eller enskilt inte formar upprite-
halla de roller som kutymen i nigon mening kri-
ver. Ett belysande exempel ges av Cleons och Ca-
millas inledande dialog i forsta aktens andra scen.
Paret har dragit sig undan till en hojd, dir Camilla
plotsligt drabbas av motstridiga kinslor; p& en
ging sorgsna och tringtande: "Min Cleon, mann
vi viga?/ Du ir s3 frisk och réd och manligt viisen
bir:/ Din menldshet bedrar... men inte ir jag kir”
(s. 5). Det som foljer dr ett knippe motstridiga ini-
tiativ, komiska med sin effekt av obeslutsamhet
men ocksd med de missforstdnd en for "hogt an-
lagd stil uppenbarligen kan skapa bland *okvalifi-
cerade’ talare. Cleon frigar: "Hvad sku vi véga,
du?”, varpd Camilla — ndgot enigmatiskt — svarar:
At sitta i det grona” (s. 5). Dialogen fortsitter:

CLEON: Ja, det och mycke mer ... Vilan, min lilla sks-
na,/ Sitt ner uppa mitt kni och hvila pd min arm/ Och
lit mig leka f& med blommor i din barm!

caMILLA: Mitt hjerta mera virdt 4n ett forgingligt
pral:/ En blomma #r ju blott ett flygtigt dgnamal.

cLEON: Forlat mig! — nej, jag ber, en blomma at betrak-
ta/ Kan ge den storsta eld och hela blodet sakta:/ Natur-
ligt cinker man pé skénhet och behag,/ Som blandas for
vér syn i vackra penseldrag.

camiLLA: Men Cleon, vill du ¢j? (s. 5)

Cleon ir inledningsvis tydlig nog med sina 6nske-
mal, medan Camilla f6rbryllar honom med sitt
svivande svar: hon ir lockad, men inte kir; hon ir
ocksa — vilket vi mirker av samma replik — inf6r-
stddd med ”Naturens spel” av kirlek och offer (s.
5). Cleons reaktion gor tydligt att han inte forstdte
Camillas foregdende bildmaleri med fir och
lamm, och det nya svar han ges — At sitta i det
grona — omtolkar han direke till “det och mycke
mer”; alltsd som en medvetet vag anspelning frin
Camillas sida. ”[L]dt mig leka f4 med blommor i
din barm!”, fortsitter han. En liknande omskriv-
ning kommer igen i en senare monolog av Thirsis,
ddr han beklagar sig ver Acteons lycka med Ca-
milla: ”Jag minnes nog det fjiset,/ Han skulle altid
ha det bista rum i griset,/ Och altid skull han f6rst
den grona kedjan £/ Och altid sitta frimst och
leka med de sm&.../ Sma lammen, menar jag” (s.
11). Hir dr det tydlige ace glidningen ir sexuell; le-
ken "med de sm3” kan rimligtvis bara avse en sak
da “den grona kedjan” med all sannolikhet avser
en blomsterkrans kring herdinnans hals.”

P4 Cleons replik kommer Camillas svar som en
forfining av tonldget. Hon har naturligtvis uppfat-
tat Cleons 16sa allusion, och vill uppenbarligen
med en annorlunda liknelse kring blomman in-
skirpa hjirtats behag dver kroppens. P4 detta be-
sked, som ocksd innebir en stilistisk "upptrapp-
ning’ i klassicistisk mening, reagerar Cleon med
takefull dnger: "Forldc mig!”, ber han, och vringer
ddrefter sin inledande metafor i proprare rikening.
Blomman ger honom nu en dgats estetiska njut-
ning snarare dn berdringens sinnliga variant. Om-
skrivningstvnget hos den hégre stilen 4r dock un-
der starkt tryck: betrakeelsen kring blomman “kan
ge den storsta eld och hela blodet sakea”, inte bara
— som Cleons avslutande versrader antyder — ge
upphov till en abstrake association: "Naturligt tdn-
ker man pa skénhet och behag,/ Som blandas for
vér syn i vackra penseldrag”.

Camillas foljande svar — uppenbarligen en reak-
tion p& Cleons abstraktion (och dirmed antydda
distansering) — blir dll en komisk kontrast, som



genast tar ‘ner’ det egentliga dmnet atrd dll mer
explicit behandling: "Men Cleon, vill du ej?...”.

Tva visentliga effekter uppnds genom Bellmans
sprikliga behandling av dialogen mellan Cleon
och Camilla. Fér det forsta medger den en paro-
disk kommentar till en "hogre’ stilarts bildtving
och dirmed dll dess lika tvingande retardationer.
Fér det andra speglar den en klassisk pastoral an-
geligenhet: spinningen mellan stilens och inne-
hallets enhet. Nir tv& blygsamma karaktirer som
Cleon och Camilla viixelvis forsoker en "hogre’ stil
4n deras stdnd (och implicit: forstdnd) medger, fal-
ler detta plate till marken. De hamnar i en kom-
munikationskris, vilken av dhéraren eller lisaren
kan uppfattas som bade tragisk och komisk.

Men detta ir inte den enda tinkbara hantering-
en av motivet. Bellman ldter ju pd annat stille Thir-
sis villa bort sig i en verbal kamp med Cleon: "Men
huru 4r det fate? Jag sjelf mig ¢j forstdr.../ Men
Cleon, akta dig!” (s. 8). Sldende ir att bidda fallen
forutsiteer — och narmast direkt avslojar — sina ka-
rakeirers respektive mnen och drenden, men inte
utan att de tillddes forsoka beslsja dem retoriske.
Budskapen ir ju enkla nog: "Jag vill, vill du?” och
’Akra dig!’, men besldjanden miste provas. Det re-
sulterande replikskiftet inskirper pastoralens blyg-
samma plats i den litteriira hierarkin genom att pa
en gdng parodiera "éverhetens’ sprik och befista
den inneboende ’lagheten’ hos sitt eget.

“Glom bort de higas prakt”
— tilltal, styrka, modus

Det lyckliga skeppsbrotter kan med fordel lisas som
en katalog 6ver pastorala markérer. Frin enklaste
actribut — herdarnas stavar och blomsterkorgar —
till bekanta motiv som singtivlingen och maldi-
den i det grona; allt finner sin plats i etc landskap
ocksd det modellerat efter hivdvunnet ménster.
Till detta kan ldggas en erotisk intrig, forvisso pro-
verbialt strukcurerad, men med dess yttetligare in-
slag av maskspel och metakritik dnd4 klart pastoral
till sin tendens.

Det pastorala tilltalet blir ocksd direkt framfére
av rollerna, frimst genom Raton med sitt erbju-
dande till den riddade Acteon: "Min Herre, sitt er
ner! — en fattig Herde talar:/ Vilkommen till vér
bygd, kom, bo i véra dalar!/ Glém bort de hogas
prake, som verldens undran f3 —/ De likna stolta
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skepp, som uppa klippor std./ Kom, smaka af vér
mjolk och 4t af vdra ritter!” — varpd Acteon svarar:
”Din ringhet ger jag pris” (s. 21).

Just ringheten ir en kardinalegenskap hos den
pastorala karakeiren. Oftast lanseras den som
motvike till forment fifinga yttre makter, men
den framstdr som viktig dven internt bland roller-
na. S3 markerar Acteon att nigon hybris inte ir att
vinta av hans férening med Camilla: ”inte vill jag
hég bland andra Herdar g8” (s. 30).

Mot ringheten (och mot enkelheten i vid me-
ning) stills sameidigt ett metakritiske eller reflekee-
rande drag, som i nigon mening kan hirledas till
diktandets villkor och praxis. Detta kommer dels
dll uttryck via tematiseringen av maskspelet och
den i sammanhanget forsiktiga leken med rollinne-
havarnas sociala identiteter. Men det syns ocksd
med den kollektiva vindningen mot en tll synes
frimmande gestalt och de glimtvisa kommentarer-
na om diktandet som arbete och lirdom. Vad giller
de senare faktorerna erbjuder dramat bade synkro-
na och diakrona kommentarer. Thirsis avslutar sin
sing om kirleken och flaskan med en ironisk be-
trakeelse: "Den visan sjelf jag gjort, jag rimmar som
en karl,/ Ej konst att géra rim, nir man i flaskan har
—/ Men eljest 4r det konst” (s. 10). Hur ldr man sig
da konsten? Camilla ger en ledtrdd d& hon ber ld-
ringen — "en gammal Gubbe med herdestaf® enligt
scenanvisningen — om hjilp: “Kloka gubbe, lir mig
tala,/ Ldr mig sjunga liksom du!” (s. 31). Tva per-
spektiv smilter alltsd samman: ace dikea sjilv, och
act samtidigt bemistra en tradition. Och de hirdar
pa sd vis pastoralens i grund "konventionella’ anda
sdsom identifierad av Alpers: att samla hivdvunna
monster, och att samla sig sjilv och andra dill séng.
Det individuella bidraget speglas dirfor mot en
dubbelt kollektiv fond: foregingares exempel ir i
regel igenkinnbara eller dtminstone dkallade under
herdens eller herdinnans sing, som samtidigt vetter
mot en integrerad, ofta medsjungande publik.

Den latenta uppmaningen i diktningen kan
ocksd liknas vid en kérledares rad till en kompe-
tent korist: varva solosdng och stimséing, helst pd
ett sitt som inflitar de bidda harmoniskt i varan-
dra. Raton ber i nist sista scenen Acteon att folja
herdeférsamlingen: "Kom, sjung liksom de andra/
Om Anders och hans dag, och lit oss sedan vand-
ral” (s. 32). Men det handlar inte enbart om stim-
sing. Camilla svarar strax med en ny maning:
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"Hor, Raton, sjung, och kom och gor din egen
visa/ At Anders lyfta upp, hans lif och dra prisa!” (s.
32). P4 s vis jimkas det individuella och kollektiva
till en helhet.

Vad giller herdarnas styrka gentemot sin skild-
rade virld, f6ljer Der lyckliga skeppsbrorter mesta-
dels en bekant mall. Bortom sina erotiska och kir-
leksmiissiga bekymmer nir huvudkaraktirerna en
ddestro. Visserligen kopplar Acteon ihop 6det med
dygd och fortrstan — och pjisens upplésning fore-
faller ju ge honom ritt — men man kan likavil siga
att bide Acteon och Camilla dr understillda lyck-
ans nycker. Thirsis och Cleon framstdr ocksd som
veka karaktirer. Deras gemensamma begir till Ca-
milla foranleder ingen duell med Acteon; hans
dterintride pa scenen fattas som en definitiv seger:
"Min kirlek ir en fruke, som aldrig kan bli mo-
gen:/ Till jorden skakas den”, konstaterar Cleon,
och Thirsis ger eko: ?Och min med vidret blés,/
En planta lik, mot soln, som blomstrar och {6rgis”
(s. 23). Raton ir, som vi sett, en mer komplex och
latent ironisk figur, men hans manifesta handlande
understédjer trots allt konsekvent pjisens fabel —
dtminstone efter det att hans nirmanden nekats av
Camilla. Det ir Raton som riddar Acteon; Raton
som f6r samman paret; och dllika 4r han bland
dem som ljudligt stimmer in i den avslutande hyll-
ningskoren, vilken bortom sin personliga adress
ocksa prisar “dygd, férjenst och dral” (s. 33).

Vad kan man da siga om Der lyckliga skeppsbrot-
tets modus? Som denna term 16st fatcas, uctrycker
den ndgot bortom ett verks formella karakeir: dess
ton’ eller 'rost’ i mer svargripbar mening. Paul Alp-
ers argumenterar hirvidlag for ett helhetsgrepp:
“we can say that mode is the literary manifestation,
in a given work, not of its attitudes in a loose sense,
but of its assumptions about man’s nature and situ-
ation. This definition in turn provides a critical
question we implicitly put to any work we inter-
pret: what notions of human strength, possibilities,
pleasures, dilemmas, etc. are manifested in the re-
presented realities and in the emphases, devices, or-
ganization, effects, etc. of this work?”.”*

Analysen av Bellmans drama ovan bor vid det
hir laget legitimera en del generaliseringar. Pjdsens
dominerande tendens ir tydligt pastoral, med en
starke stiliserad handling och miljs liksom socialt
och psykologiskt kringskurna karakeirer. Senten-
sen som i ndgon mening driver handlingen 4r en-

kel nog: olyckan vinder for den som fortrostar.
Enkelheten giller ocksd dramats pastorala bud-
skap: att odla "ringhet” skyddar mot yttervirldens
begir och beroenden, och medger dessutom en
nirmast plikdos tillvaro i en skyddad, arkadisk en-
klav. S3 l&ngt kan pjisens modus beskrivas som
troskyldigt och naivt.

De glapp i denna bild som trots allt uppstar ir
mer intressanta. Rollernas undertryckta individu-
alitet glimtar ibland fram, och stér i viss man deras
tll synes forutbestimda handlingsschema. Man
kan ocksd siga att glappen medger undertoner i
verket: sexuella anspelningar och drivkrafter; otro-
het; alkoholism som svar pd olycklig kirlek. Sam-
mantagna skrapar dessa faktorer nigot pd pjisens
fernissa. Dess ytliga tendens vill ju inskirpa lyck-
ans symmetri, medan olyckan ges prigel av prov-
ning snarare 4n permanens.

Men i helhetsperspektiv blir dessa undertoner
knappast mer in vaga ironier och komiska kon-
trasteringar. Det hor ju dll opéra comiquens kin-
netecken att parodiera det "hoga och pd sd vis
locka dill skrate. Det man emellertid vet om pji-
sens receptionsmiljo dppnar ju dock dven for en
spegelvind och kanske obehagligare méjlighet:
hogrestdndspubliken skrattande &t ’enklare’ ge-
stalters forsok att trots allt uppricchélla en hogre’
ton och hallning.”

"Men hir du nagon rist?”
— summering & exkurs

Bellman var tjugosex &r nir Dez lyckliga skeppsbror-
tet framfordes ar 1766. Hans litterdra karriir hade
vid denna tid dnnu inte uppnatt styrfart. A ena si-
dan diktade han bacchanaliska bruksvisor och an-
nan littare poesi f6r uppsluppna sammanhang, &
den andra hade han redan vid 1760-talets borjan
oversatt uppbygglig litteratur som von Schweid-
nitz Evangeliska didstankar, Dufours Underwis-
ning limnad af en far dt sin son, och von Scrivers
Sanna christendom eller utdrag af dess sjiile-skat.
Epistlarnas tillkomst skulle dréja dnnu nagra ar,
liksom den kungliga uppskattningen.

Man vet enligt min mening f6r lite om omstin-
digheterna kring framférandet av Der lyckliga
skeppsbrotter for atc spekulera kring Bellmans eget
rollval och hans eventuellt amordsa biavsikter med
dramat. Diremot bringar de biografiska ron som



hictills framlages virdefulla upplysningar om ver-
kets uppforandekontext och plats i offentligheten.
Med all sannolikhet gavs pjisen i Anders Lissanders
privata salong, till dennes idra och trdst pd namns-
dagen. Kanske var verket rentav bestillt — namns-
dagshyllningar tillhérde redan vid denna tid Bell-
mans firdigheter, och de skulle bli l&ngt fler frams-
ver, om in aldrig lika omfingsrika och genomarbe-
tade. Den f6rvintade hyllningen kan hur som helst
forklara dramats proverbiala scrukeur, liksom na-
turligtvis appellen till >Anders” mot slutet.

Det lyckliga skeppsbrotter priglas av statiskhet
snarare 4n dynamik, inte minst for act s lite gors
for atc levandegora konflikterna dess roller emel-
lan. Cleon och Thirsis fir exempelvis aldrig kon-
frontera Acteon, vilken i sin tur inte tlldcts uppfat-
ta eller reagera pd Ratons frickheter. P& versnivd
mirks stundom redundanser: “Jag dromde i en
drom jag sdg” utbrister Camilla (s. 14), och pd an-
nat stille klagar Cleon 6ver Thirsis hjirta, som i
sig sjelf 4r kallt och ingen virma har” (s. 8).”° Rim-
men ir genomgiende starkare i kraft av sin enkel-
het. Replikféringen, isin tur, medger ibland avsteg
frin rimschemart, vilket utnyttjas f6r act skapa liv
mellan de lingre, monologiska partierna.

Styrkan hos Der lyckliga skeppsbrotrer dr dess
skickliga anammande av pastorala drag, frin enkla
markérer till halvt beslsjade metakritiska ansatser.
Bellman visar att han behirskar dikeningen, med
bade dess konventioner och maskspel forsiktigt te-
matiserade i dramat. Lite av den ton som senare
blir hans signum kommer fram via Thirsis” stoiskt
bacchanaliska humor, Camillas plstsliga dubbel-
syn av mytologiskt och verkligt, och Ratons pa en
géng forslagna och luttrade livsglidje. Lingre fram
skulle Bellman utsitta pastoralen f6r betydligt ra-
dikalare behandling, men just dérfor framstdr den-
na tidiga pjis som ete viktigt lirlingsprov. I sddan
anda kanske den rentav kan ses som en lyckad for-
lisning.

ABSTRACT
Henrik Gustafsson, Harmonins teater: Kring Bellmans Det
lyckliga skeppsbrottet.

The essay concerns an early play by the Swedish poet-musi-
cian Carl Michael Bellman (1740-95), entitled “Det lyckli-
ga skeppsbrottet” or “The Fortunate Shipwreck”. Bellman
appended his chosen form as a subtitle: an opéra comique
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in four acts, to be staged on November 30, 1766. The latter
clue, along with an explicit address to a certain “Anders”
toward the end of the play, both indicate that it was intend-
ed as a name-day tribute to Bellman’s employer and prime
patron during the 1760s, Anders Lissander.

The plot’s simple structure—an enslaved and later ship-
wrecked shepherd finding his way home to his grieving
nymph, she being troubled during the interim by a group
of suitor swains—has led most commentators to dismiss
“The Fortunate Shipwreck” as feebly conventional.

My own analysis explores the play as an intricate expo-
nent of the pastoral mode. I see Bellman as being aware of
the demands of outward conventionality, while also taking
the opportunity to render mild countercurrents to the
mainstream. I argue for a metacritical strain in the text,
manifesting itself in the way the characters’ social identities
are toned down or disguised; in the clashes between rhetor-
ically ornate and simple language; and in the subtle ques-
tioning of the maxim—virtuous love ultimately brings mo-
nogamous bliss, despite all obstacles—underlying the play.

While Bellman would in time put the pastoral to much
harder tests, perhaps above all in “Bacchi Tempel” (1783)
and “Fredman’s Epistles” (1790), the present paper argues
that “The Fortunate Shipwreck” displays Bellman’s early
mastery of the various themes inherent to the mode proper.
Attempting to elucidate these issues, I have eclectically
drawn from the pastoral theories of Alpers, Empson, Fowl-
et, Poggioli and Williams.

NOTER

1 Carl Michael Bellmans Skrifier. Standardupplaga utgiven
av  Bellmanssiillskapet. Del VI Dramatiska arbeten
(Stockholm, 1936), ’Kommentar” (Olof Bystrom), s. 9.

2 Arvid Stélhane refererar de stringa domarna &ver Bell-
mans operafdrsdk Fiskarena fran 1773 (som aldrig nddde
offentlig scen, och antagligen limnades ofullbordat):
den priglades av “den ligsta smak” enligt en kritiker,
och befanns for vidlyftig med ennuyanta descriptio-
ner” av en annan (s. 136f.). Se Stdlhanes "Bellmans dra-
matiska arbeten” i forfattarens En Bellmansbok (Stock-
holm, 1947), s. 134-152, som i sig utgdr en uppskattande
exposé over de andra texterna i samlingsutgdvan Dra-
matiska arbeten. [— For en kritisk motvike, se Lars Hul-
déns beskrivning i sin biografi Carl Michael Bellman,
kapitlet "Dramatikern”, s. 196fF (Stockholm, 1994).]

3 Marie-Christine Skuncke, Sweden and European Drama
1772—1796: A Study of Translations and Adaptations (Upp-
sala, 1981), 5. 14.

4 Ivar Simonsson, Kommentar till Carl Michael Bellmans
Skrifter. Standardupplaga utgiven av Bellmanssiillskapet.
Del V. Bacchi Tempel (Bacchi Orden II) (Stockholm,
1935), s. 9; Nils Afzelius ur Ny [llustrerad Svensk Littera-
turhistoria. Andra delen. Karolinska tiden. Fribetstiden.
Gustavianska tiden, red. E. N. Tigerstedt (Stockholm,
1956), s. 277; Lennart Breitholtz, "Bellmans, Movitz
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och Bacchi Tempel”, Samlaren 1956, s. 3; Arvid Stalha-
ne, "Om Bacchi Tempel”, Bellmansstudier 11 (Stock-
holm, 1952), s. 66; Lars Lonnroth, ”Bacchi Tempel and
Bellman’s "Poetic Enthusiasm’”, Scandinavian Studies
197213, S. 410.

Skuncke, Sweden and European Drama 1772 1796, s. 9
et passim; cf. Agne Beijer, Drottningholms slottsteater pa
Lovisa Ulrikas och Gustaf IlLs tid (Stockholm, 1981), s.
208. Jimfor dven Carl Fehrman, “Bellmans franska
frinder”, ur forfatcarens Vinglas och timglas i Bellmans
viirld (Lund, 1995), dir forfattaren klargdr ate "P4 Sten-
borgs svenska scen blev opéra comiquen i svensk tapp-
ning en av de populiraste genrerna med pjésleverantorer
som Hallman och Envallsson och Kexel”, dir Hallman
hade Bellman som medarbetare i egenskap av textforfat-
tare och sannolikt dven som musikalisk radgivare (s. 76).
Olof Bystrom, "Kommentar”, Dramatiska arbeten, s.
18.

Texten ir himtad ur Dramatiska arbeten, s. 1-33, vilken
isin tur terger en avskrift gjord av PA. Sondén 4r 1813.
Gunnar Hillbom har per brev 99-08-23 kommenterat
killiget: ”"Sondén ir en sen killa, men tidsaspekten
ir ovidkommande. Avgorande ir att den 4r en avskrift
antingen i forsta [Bellmans egen] eller i andra hand [via
Lissander]. Skillnaden ir inte s stor som man kan tro.
Bade Lissander och Sondén var minutiost trogna av-
skrivare, och Bellman har av egenhindiga ingrepp att
déma tagit uppmirksam del av Lissanders avskrifter”.
Gunnar Hillbom, Kring killorna till Bellmans ung-
domsdikining (Stockholm, 1980), s. 9.

Ibid., s. of.

Bellman, Dramatiska arbeten, s. 1.

Ibid., ’Kommentar”, s. 19ff. Gunnar Hillbom har sena-
re kompletterat dessa rén. Se hans Kring killorna till
Bellmans ungdomsdikining, s. s6ff; Fredmans handskrif-
ter (Stockholm, 1985), s. 222ff samt Kring killorna till
Fredmans epistlar (Stockholm, 1991), s. 8fF.

En annan friga, som kanske kommer att forbli obesva-
rad, ror textens integritet. Det ir ju fullt mojligt, givet
den schablonartade handlingsstommen, att herderol-
lerna har utformats efter respektive aktdrs egna 6nske-
mal — i synnerhet om t.ex. Kexél, Hallman eller Tilas
tilldelats dem. I brist p& sidana bevis kommer dock Der
lyckliga skeppsbrotret hir att betraktas som Bellmans
eget verk. — En sidan praxis kan forstds ses som milt
ironisk, inte minst om man beaktar stoffets karaktir av
pastoralt allmingods, de uppenbara musikaliska lénen
samt stolden av Ludvig Holbergs titel, Dez lykkelige
Skibbrud. Men situationen ir vanlig nog inom svensk
1700-talslitteratur, och inslag av imitation utesluter
inte originalitet hos helheten.

Nils Erdmann, Carl Michael Bellman. En kultur- och ka-
raktiirsbild frin 1700-talet (Stockholm, 1899), s. 274, resp.
Bellman, Dramatiska arbeten, ” Kommentar”, s. 22f.

Se Carl Michael Bellmans Skrifter. Standardupplaga
utgiven av Bellmanssiillskapet. Del XIII. Ungdomsdikter
1. Dikter av blandat innehill (Stockholm, 1980), s. 40ff
samt Gunnar Hillboms kommentar till dikten s. 78f.
Olof Bystrom ir inte ensam om att gora denna kopp-
ling. Se dven Nils Erdmann, Carl Mikael Bellman.

16

17
18

9

20
21

22

23
24
25
26

27

28

29
30

31

32
33

34

35

36

Hans omgifning och samtid (Stockholm, 1895), s. 75,
samt Lars Huldén, Carl Michael Bellman, s. 196.

I en utredning kring opéra comiques tematiska och for-
mella struktur i 1700-talets Frankrike och Europa, pa-
talar Manuel Couvreur och Philippe Vendrix dess "ex-
tréme liberté” (s. 239). Tematiken begrinsades enbart
av en forvintad komisk anstrykning, medan formen
kunde anta nira nog vilken kombination som helst av
tal/sing och prosa/vers. Forfattarna kallar den sam-
manfattningsvis “un genre protéiforme” (s. 251). Se
L'Opéra-Comique en France au XVIII:e Siécle, red. P.
Vendrix (Liege, 1992).

Bellman, Dramatiska arbeten, " Kommentar”, s. 22.
Anton Blanck, Carl Michael Bellman(1948; ny uppl.
Stockholm, 1963), s. 17.

Se Carl Fehrman, ”Bellmans franska frinder”, s. 53—83,
samt Torben Krogh, Bellman som musikalsk digter (Ko-
benhavn, 1945), s. 46f, 70f et passim.

Se Fehrman, "Bellmans franska frinder”, ss.

Redan med denna angivelse 6ppnas forstds méjlighe-
ten att slutscenens appell till ?Anders” 4r ett sent til-
ligg, dd en "Gubbe” dir fir en lingre sdngreplik utan
att nimnas i den inledande rollistan. Utelimnandet
har dock redaktdrsmissigt korrigerats i senare upplagor
av Carlén (1861) och Eichhorn (1879).

Nils Exdmann, Carl Mikael Bellman. Hans omgifning
och samtid, kapitlet "Bellman och teatern”, s. 182-189
(s. 189). Biografiska kommentarer kring Det lyckliga
skeppsbrottet dven pé s. 741.

Ibid., s. 75.

Stalhane, En Bellmansbok, s. 151f.

Ibid., s. 135.

Lars Lonnroth, ”Den vixande scenen. En studie 1 Bell-
mans 'Bacchi Orden’”, Samlaren 1965, s. 106-154 (143).
Ibid., s. 143.

Ibid., s. 143f.

Huldén, a.a., s. 198.

Ibid., s. 196. Jimfor Erdmann, Carl Mikael Bellman.
Hans omgifning och samtid, s. 75, samt Carl Fehrman, a.
a., 8. 73.

Bengt Lewan, ”'Herdar utan lamb och fir’”, ur Skeptis-
ka betraktelser. Festskrift till Jan Thavenius (Lund, 1999),
s. 2132 (23).

Ibid., s. 23.

J. G. Cartlén, red., Samlade skrifter af Carl Michael Bell-
man. Firsta delen (Stockholm, 1861), s. xvi. En god pre-
sentation av Gessners pastoraldiktning ges av Tore
Wretd i Det forklarade gonblicket. Studier i véisterlindsk
idyll fran Theokritos till Strindberg (Uppsala, 1977). Se
kapitlet "Gessner”, s. 33—41.

Otto Sylwan, Bellman och Fredmans Epistlar (Lund,
1943), s. 24. Jimfor Tore Wretd, som kallar Bellman “en
diktare, som kunde férena pastoralens retorik och for-
klidnadskonst med realistens avsldjande skarpblick”,
Det forklarade ogonblicket, s. 62.

Nils Afzelius, Myt och bild. Studier i Bellmans dikt
(19455 2:a rev. uppl.; Stockholm,1963), s. 48.

Alastair Fowler, Kinds of Literature: An Introduction ro
the Theory of Genres and Modes (Cambridge, Mass.,
1982), 5. 77-82.
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Se t.ex. Theocritus: The Idylls, 5vers. R. Wells (London,
1989), s. 55—59.

Se tex. Virgil-. The Eclogues & the Georgics, 6vers. C.
Day Lewis (1963; ny uppl. Oxford, 1983), s. 29-32.

Se dven Fowler, Kinds of Literature, s. 78 & 80.

I sammanhanget kan nimnas, att inget starkare indici-
um tyder pd att Bellman konsulterat W.A. Wenner-
dahls Lexikon mythico-historicum (Linképing, 1748) for
sina namnval och typkarakteristik just hir. [Beligg
for att verket citerats pd annat hill i Bellmans forfat-
tarskap finns hos Lennart Breitholtz, a. a., passim.]
”Acteon” nimns hos Wennerdahl, liksom Camilla,
Cleon och "Thyrsis” (pd respektive s. 7f, 127, 146 &
578), men bara den siste i pastoral anknytning: “ett
Herdes-Namn, hos Virgilium”. Mer intressant 4r kan-
ske att verket klargor att dven Theokritos var kind som
pastoraldikrtare i Sverige vid mitten av 1700-talet. Om
Corydon heter det: "en Herde, then Virgilius omtaler,
efter Theocritum” (s. 182), och liknande besked fir
man om till exempel Meliboeus och Thestylis (s. 376
resp. 575).

Nils Afzelius, red. Tirsis och Dafne. Herdedikter frin
svensk rococo (Stockholm, 1939), samt for den sist
nimnda Bellmansdikten Car/ Michael Bellmans Skrif-
ter. Standardupplaga utgiven av Bellmanssillskapet. Del
XIV. Ungdomsdikter II. Bacchanaliska visor (Stock-
holm, 1994), s. 148.

Citerat ur Den svenska litteraturen. Del II. Upplysning
och romantik 1718-1830, red. L. Lonnroth & S. Del-
blanc (Stockholm, 1988), s. 42f.

Hillbom, "Kommentar” till Bellman, Ungdomsdikter I.
Dikter av blandat innebhdll, s. 21.

Ibid., s. 22.

Ibid., s. 22.

Hillbom, "Kommentar” tll Bellman, Ungdomsdikter
1. Bacchanaliska visor, s. 74f.

Jimfor Fowler, a. a., s. 81.

Det kan vara virt att inskirpa att dramats datering till
den 30/11 binder det till Anders-dagen. Det ir inte
osannolike att Bellman skrivit pjisen i gratulationssyf-
te; namnsdagshyllningar florerar, om in i betydligt
kortare form, bland hans 6vriga tillfillesdikter.

Paul Alpers, What is Pastoral? (Chicago & London,
1996), s. 8I.

Jfr ibid., s. 161: "The fictional representations and the
self-representation are implicit in each other, and to-
gether they constitute the representative anecdote of
pastoral”.

Ibid., s. 171.

Staffan Bjorck, “Fredman som conférencier”, ur Kring
Bellman, red. Lars-Goran Eriksson (Stockholm, 1964),
s. 47—60 (48).

Se Lars Lonnroth, ”Den vixande scenen”, passim, samt
dennes "Mirk hur vir skugga. Bellmans "upptiger’” i
Den dubbla scenen. Muntlig diktning frin Eddan till
Abba (Stockholm, 1978), s. 14073 (144). Vidare Stina
Hansson, Est sprik for sjilen. Litterira former i den
svenska andaktslitteraturen 1650 — 1720 (Goteborg,
1991), s. 285—89.

Jfr. Lars Lonnroth, "Den vixande scenen”, s. 143 & 154.
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En andra kardinalfaktor utgérs av herdens/-arnas styr-
ka, vilken hir kommenteras lingre fram.

Proverbet beskrivs i Svenskt litteraturlexikon (2:a rev.
uppl., Lund, 1970) som "ett skddespel som illustrerar
inneborden av ett ordsprik (fran. proverbe), vilket van-
ligen fir en spirituell definition i pjisens slutreplik” (s.
446). Formen lanserades i Frankrike under 1760-talet,
dir den oftast begriinsades till "en enda situation med
3 upptridande” (s. 446).

Enkelt uttrycke ir tendensen en av social nivellering:
alla stops om till herdar och herdinnor (eller till karak-
tirer av liknande styrka och med de forras traditionellt
musikaliska och erotiska intressesfir).

Jfr Walter J. Ong, Muntlig och skriftlig kultur. Teknolo-
giseringen av ordet, Svers. L. Fyhr, G.D. Hansson, L.
Perme (19905 2:a uppl. Géteborg, 1991), s. 173f.

Jag menar inte att pastoralen innehar patent pd detta
drag, bara att det tillrickligt ofta dterfinns inom dike-
ningen for att kunna sigas utgéra ett kiinnemirke.
Alpers, s. 13. Se dven s. 14-18.

En mer oskyldig tolkning skulle kunna hivda att Raton
hir talar om sina egna, framtida barn med annan hus-
tru — och att beséken till Camilla d& fir mer av gemen-
samt barnpassningssyfte. Detta kunde dock ha klar-
gjorts tydligare; som texten nu 4r utformad 4r det svirt
att bortse fran dess sexuella undertoner.

Se Olof Bystrom, "Kommentar” till Dramatiska arbe-
ten, s. 29, samt Nils Erdmann, Carl/ Michael Bellman.
En kultur- och karaktirsbild frin r700-talet, s. 275.
William Empson, Some Versions of Pastoral (1935; Lon-
don, 1995), s. 25.

Ibid., s. 13.

Raymond Williams, 7he Country and the City (1973;
London, 1993), s. 18: "even in [...] classical pastoral and
other rural literature, which inaugurate tones and ima-
ges of an ideal kind, there is almost invariably a tension
with other kinds of experience: summer with winter;
pleasure with loss; harvest with labour; singing with a
journey; past or future with the present”. Se vidare ka-
pitlet "Pastoral and Counter-Pastoral”, s. 13-34.

Dessa spinningar uppstdr ur kontraster som trohet/
otrohet; frihet/slaveri; giftermél/ensamhet — men de
tillats aldrig pa allvar stéra handlingens ging eller pd
annat sitt bli explicita i Williams’ mening.

Williams, The Country and the City, s. 22 et passim.
Det kan i sammanhanget vara virt att pipeka pastoral-
ens popularitet som aristokratiskt rollspel, en tilltagan-
de akdivitet i Europa frin 1600-talet och framit. Fér
svenskt vidkommande, se Kurt Johannessons exposé i
"Den pastorala erotiken” ur / polstjiirnans tecken. Stu-
dier i svensk barock (diss. Uppsala; Stockholm, 1968), s.
175-214.

Williams, Empson mfl beskriver denna ordning som
feodal-aristokratisk. Alpers i sin tur har nyligen, syn-
barligen med detta i minne, fokuserat de arkadiska her-
darnas starke begrinsade make. Overhuvudtaget har
den moderna pastoralforskningen tagit fasta p& poetens
‘mellanposition’ i det antydda schemat: "hégre’ 4n sin
skildrade dmnessfir, "ligre’ 4n — och ofta beroende av —
sina mer vilbirgade mecenater. Diktningen har alltsi
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trots sin ofta mycket stiliserade karaktir befunnits gi-
vande for analyser av direkt (eller som med Alpers indi-
rekt) historiematerialisktisk tendens.

70 En yttersta konsekvens av sidana resonemang skulle
sitta en psykologisk bestimning av pastoralen frimst,
en idé som naturligtvis utnyttjats bade satiriskt och
mer ‘rittframt’ i modernare dikeférsok. Forskningen
har ocksa, frin att tidigare starke ha betonat dikening-
ens formella aspekter, sedan seklets bérjan varit alltmer
inrikead pé dess modala drivkrafter [jfr t.ex. Empsons
”pastoral process” (s. 25; min kurs.), och Poggiolis “the
psychological root of the pastoral” (s. 1). Se Empson,
Some Versions of Pastoral, samt Renato Poggioli, The
Oaten Flute: Essays on Pastoral Poetry and the Pastoral
Ideal (Cambridge, Mass., 1975)].

71 Se Lars Lonnroth, ” Bacchi Tempel and Bellman’s "Poetic
Enthusiasm’”, passim.

72 Annorlunda ir det dock med firen och lammen. For
Camilla blir ju dessa ’stimningsmarkérer’ av ibland
oroande slag, d de liknas vid "Troll” och senare fir
symbolisera en offerhandling (se s. 4£.).

73 Intressant nog ir den plotsligt omskrivande frasen
“sm3 lammen” 6verflodig: Thirsis anges ju i samman-
hanger som ”allena”, och mycket riktigt 4r denna scen
helt hans egen, dir han berusad “tumlar i griset” (s. 11).
Man kan dirfor se hans yttrande bide som en ytterliga-
re tematisering av maskspelet inom dramat i sig, och
som en latent forforstdelse av att vara sedd — att en pu-
blik trots allt finns for de forment ensamma orden och
gesterna. Varfor skulle han annars hejda sin replik? N3-
gon inneboende prydhet (religios eller annan) ger
Thirsis knappast prov pd i pjasen; hans credo ér snarare
ett tillkimpat ”Flaskan ir all” (s. 10).

74 Alpers, s. so.

75 Jimfor Lars Lonnroths resonemang kring ordensdik-
ternas mottagning i "Mirk hur vir skugga. Bellmans
‘upptager’”, s. ISL.

76 Forvisso kan dessa upprepningar ocksé ses som medve-
tet anlagda stilistiska grodor, vars syfte dé skulle vara att
viicka 16je 6ver talaren och befista hans eller hennes
ligre’ status.
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