Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Arging 121 2000

I distribution:
Swedish Science Press

Svenska Litteratursillskapet



REDAKTIONSKOMMITTE:

Gateborg: Lars Lonnroth, Stina Hansson

Lund: Per Rydén, Margareta Wirmark, Eva Hetter Aurelius
Stockholm: Ingemar Algulin, Anders Cullhed

Uppsala: Bengt Landgren, Johan Svedjedal, Torsten Pettersson

Redaktirer: Hans-Géran Ekman (uppsatser) och Anna Williams (recensioner)

Inlagans typografi: Anders Svedin

Utgiven med stéd av
Humanistisk-Sambiillsvetenskapliga Forskningsridet

Bidrag till Samlaren insindes dll Litteraturvetenskapliga institutionen, Slottet ing. A0, 752 37 Uppsala.
Uppsatserna granskas av externa referenter. Ej bestillda bidrag skall inlimnas i form av utskrift och efter
antagning dven pa diskett i nigot av ordbehandlingsprogrammen Word for Windows eller Word Perfect.

ISBN 91-87666—18—9
ISSN 0348—6133

Printed in Sweden by
Elanders Gotab, Stockholm 2001



Bohuslin som litterdr métesplats

Det fysiska landskapets omvandling till ett litteriirt i Evert Taubes “Inbjudan till Bohuskin”

Av DAVID ANTHIN

1. Inledning

1.1 Syfte, frigestillningar, metod & material

Evert Taube hade ett valsprik. Det var pa latin och stir
som inskrift pi Riddarhuset: "Claris majorum exemplis’ —
efter forfidernas higa exempel. |- — =] Att avlyssna néirhe-
ten och distansen till traditionsgivna minster av dikt och
musik mdste bli en huvuduppgift for den Taubeforskning
som dnnu saknas.

Anders Palm, "Bellman sjunger i Taube” i Evert Taube-
séillskapet. Arsskrifi 1987 (Stockholm 1988), s. 13.

Under 4o-talet vixte Evert Taube alltmer in i rol-
len som nationalskald. Folkets kiirlek till diktaren
fann ocksé sin parallell i diktarens egen sjilvbild.
Taube sig sig sjilv som en arvtagare till den folkli-
ga konsten och upptridde som nittitalismens siste
forsvarare. Vid sidan av denna folkliga ansats fore-
sprakade Taube dessutom en &teranknytning till
den antika (under senare delen av 4o-talet idven
den provencalska) traditionen. Dessa bada inrike-
ningar, den folkliga och den lirda, dr emellertd
langtifrdn alltd &cskilda, utan ofta sammansling-
rade i en litterdr symbios. Det folkliga kan Taube
finna ocksd i den antika traditionen, pd samma sitt
som nittitalisterna kan fungera som introdukedrer
och vigvisare till just den antika dikeningen.

Taubes orientering mot en diktning i nittita-
lismens anda lig dock helt fel i tiden pd 4o-talet,
vad betriffar det svenska licterdra etablissemanget.
Som Lars Lonnroth pépekat, hade nitticalisterna
skingrats under 20- och 30-talen och modernister-
na hade tagit 6ver som smakdomare, vilket inne-
bar att Taubes diktning vid 4o-talets borjan fram-
stod som en atavism.' Till isoleringen hér ocksd att
Taube sjilv tog avstind ifrdin modernismen och
den frambrytande 4o0-talismen, vilket vi dven skall
se prov pa i foreliggande uppsats.

Syftet med uppsatsen ir att studera hur Taube
med dikten “Inbjudan ll Bohuslin™ dels forhal-

ler sig till allminna litterira traditioner och mons-

ter, dels hur han placerar in dikten i sin egen litte-
rira korpus. For att uppnd det senare syftet, beho-
ver vi jimfora med sdvil tidigare som senare texter
av forfattaren.

Uppsatsen ror sig frimst p& en tematisk niv,
men jag ir dessutom intresserad av att studera vil-
ken poetisk teknik Taube anvinder i omdanandet
av ett fysiske landskap dll et licterdrt. Det dr min
avsikt att ndrma mig texten pa en si bred front som
mojligt, varfor jag inte vill begrinsa mig till nigon
bestimd, 6verordnad teori. I detta inledningskapi-
tel presenteras inte heller nigon teoridversike, utan
det 4r min férhoppning att det skall framg3 av sam-
manhanget varfor jag valt de teorier som jag gjort.

Eftersom mitt intresse ocksa rikear sig mot hur
verklighet blir dike, 4r jag inte ointresserad av
biografiska fakta, men drar mig f6r att psykologi-
sera. Texten dr naturligtvis huvudféremalec for
min uppsats, vilket 4r minst sagt behovligt att po-
dngtera i Taubes fall. For Taubes texter fran Bohus-
lin har frimst bidragit dll att skapa en kult kring
en rad personer och platser, vilket har dragit kon-
centrationen frin texterna som konstnirliga ska-
pelser. I Strovidg i Ranrike (1955), beskriver en av
huvudpersonerna det 6de som drabbade de be-
sjungna personerna i Ballader i Bohuslin, dd hon
tillicer forfactaren att skriva om sitt och sin fars liv:
” At vi déirfor skulle bli toungna att som handelsman
Flink, Maj pia Mals, Huldas Karin och andra héir
so1pd skriva en massa autografer, det ir det ingen fara
f0r.7% 1 Jag kommer av ett brusand’ hav (1952), ut-
trycker Taube sjilv nigot om den verkan, som dik-
terna fick f6r de besjungna platserna: ”Jag skrev
hela boken Ballader i Bohuslin pd Angon, tonsatte
den pa Angon, illustrerade den pa Angén. Jag tror
jag nistan blev orsak till en Ango- och Malokult
/.../”* Det ir alltsd hog tid att bortse frin person-
och platskulten, och istillet sitta det konstnirliga i
frimsta rummet. Min analys dtervinder dirfor all-
tid efter utflykeer i biografin tll texten, da tolk-
ningen dger rum. Samtidigt ir jag mer intresserad
av att finna Horatius eller Karlfeldt i det bohuslin-



ska landskapet, dn av att veta vad Huldas Karin
och de andra it till frukost.

D4 jag alltsé dr intresserad av den poetiska tek-
niken, dr det ocksd relevant att se pa sjilva skapar-
processen. Detta har méjliggjorts genom att jag
har fitt ta del av ett antal utkast, som det nya Tau-
be-arkivet vid Goteborgs Universitetsbibliotek
kunnat bistd med. (Hinvisningar tll dessa utkast
sker inte i notform, dd samtliga utkast finns samla-
de i Taube-arkivet.)

Ballader i Bohuslin inleds med en prosabeskriv-
ning av landskapet Bohuslin. Direfter foljer dik-
ten “Inbjudan till Bohuslin”, som alltsd inte var
tonsatt vid forsta publiceringen. Jag menar att
denna dike intar en central plats i samlingen, di
jag ldser den som en programdikt. De efterfoljan-
de balladerna kan sedan lisas som forsok att leva
upp till inledningsdiktens program. I foreliggande
uppsats skall vi emellertid endast koncentrera oss
pa “Inbjudan till Bohuslin”.

1.2 Forskningsoversikt

Det har forskats forhéllandevis lice kring Evert
Taubes forfattarskap, 4tminstone inom den akade-
miska virlden, och vad giller Bohuslindikeningen
ir ldget katastrofalt. Den enda akademiska av-
handling som foreligger for tillfiller 4r Rigmor
Schills Everr Taubes genombrort, som ir en bred
undersdkning av frimst receptionen av Taubes
dikening. Som informationskilla 4dr den ovirder-
lig, men textanalyserna ir relative fi och sparsamt
hallna’ Detsamma giller i stort f6r den nyligen
utkomna biografin av Mikael Timm.® Dessa bida
verk ger tillsammans en mycket god grund f6r den
som vill forska vidare i imnet.

Dirutover finns en hel del uppsatser, essier och
artiklar om Taube, med olika ambitioner och mil.
Hir kan nimnas Karl-Ivar Hildeman, som vid ett
par tillfallen studerat Taubes forhallande till Karl-
feldt och dirmed ocksa berort forhillandet till nit-
titalismen.”

Leif Bergman ir en annan forskare, som #gnat
manga ar it studier av Taubes produktion. Bland
annat har han studerat Taubes forhillande till vi-
san, samt de antika inslagen i forfactarens texter.®

Men om "Inbjudan till Bohuslin” finns det en-
dast spridda kommentarer, varfor foreliggande
uppsats ror sig p& nist intill obruten mark.
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1.3 Bakgrund®

Med 2:a virldskrigets utbrott tvingades kosmopo-
liten Evert Taube att hilla sig inom Sverige och
dikta pd hemmaplan. Han kunde nu inte med
samma sjilvklarhet som under 30-talet forflytra sig
mellan kontinenterna, varken fysiske eller i sin
dikening. Den geografiska spridning som kinne-
tecknat samlingarna Ultra marin (1936) och Him-
lajord (1938), byts under kriget ut mot hemtama
platser som Sjdsala och Bohuslin. Horisonten
krympte. Genom sitt hyllande av Sverige i Sjdsala-
boken (1942) och Ballader i Bohuslin (1943), kan
man siga att Taube skriver en form av beredskaps-
dikening. Men det handlar i Taubes fall frimst
om en kulturpatriotisk inrikening i likhet med
den Hjalmar Gullberg f6ljer under samma tids-
period', och inte om politisk nationalism i vanlig
mening. Som jag hoppas kunna visa med forelig-
gande uppsats, ir det snarare i den litterira tradi-
tionen in i politiken, som vi kan finna relevant
hjilp for ate tolka Taubes texter.

Sjdsalaboken blev en publiksuccé, mycket tack
vare att visorna uppfattades som genuint svenska.
Samtidigt uppmirksammade ménga av recensen-
terna texterna som sddana i samlingen, och flerta-
let foredrog texterna framfér musiken. Detta kan
ses som ett led i att Taube i viss mé&n holl pg ace bli
accepterad som dikrare ocksd av experterna. Det
fullstindiga genombrottet lit emellertid vinta pd
sig till so-talet.

Taube lutade sig inte tillbaka mot framgingar-
na kring Sjisalaboken, utan borjade omedelbart ef-
ter dess utgivning att arbeta med en ny bok. I brev
tll Bonniers forlag uppger han att han arbetar
med en bok som skall heta "Kustbréder”, vilken
skall inneh&lla tjugo ballader med musik och dess-
utom fyrtio bilder. Férfactaren beskriver det stor-
slagna projektet pé f6ljande site i ett brev dll Bon-
niers forlag, daterat den 16 december 1942:

Jag forbinder mig att ddrvid limna Férlaget et diktverk
som innehiller ballader frin 4/l virldsdelar, av vilka
ballader hilften 4ro skéna och gripande den andra half-

ten de roligaste visor som jag ndgonsin skrivit "'

Taube fick lina 1000 kronor av forlaget, men in-
komsterna frin Stim spirrades samtdigt for forla-
gets rikning. Kring drsskiftet 42/43 beger sig forfat-
taren i flera omgangar till Bohuslin (Flaton-Angon)
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for att dikea. Dirifrdn sinder han den 22 januari
1943 ytterligare ett brev till forlaget ddr han talar om
den storslagna boken "Kustbroder”:

Min nya bok "Kustbroder’ skall bli det arbete med vilket
jag ’slar igenom’.

Diirfor nedlidgger jag ett minutidst arbete pé detaljer-
na. Det skall bli ett klanderfritt arbete. Jag ér i mitt livs
bista arbetsperiod, kinner mig behirska dmnet och syf-
tar hogt med utforandet.'?

Nigon bok om kustens broder i alla linder gavs
emellertid aldrig ut, utan projektet slutade med att
endast Bohuslins séner och déttrar (framfor alle
dottrarna, skall vi se) besjongs i Ballader i Bohus-
liin, som gavs ut den 3 december 1943 i 3000 exem-
plar. Enligt forfatcaren sjilv skall denna bok ha till-
kommit 77 en foljd” under dennes vistelse i Bohus-
lin."* Den forenande, universella ambitionen,
som titeln till den aldrig utgivna boken skvallrar
om, kom alltsd att ersittas med ett specifikt geo-
grafiskt omride pd Sveriges vistkust; landskapet
Bohuslin. P4 ett sitt kan man dirfor betrakta Bal/-
lader i Bohuslin som en halvmesyr, och dtminsto-
ne forfactaren mste ha sett pa samlingen som ett
ofullbordat verk.'

Mottagandet av Ballader i Bohuslin blev inte
fulle s& dvervildigande som vid Sjdsalaboken ett ar
tidigare, men de flesta recensenterna var trots allc i
grunden positivt instillda till den nya samlingen.
Overlag bedomdes ocksa texterna som bittre in
musiken, vilket alltsd foljer trenden fran Sjgsalabo-
ken. S& varfor inte analysera en av dessa texter om-
gdende.

2. Programmet presenteras
— "Inbjudan till Bohuslin”

Fér att underlitea lisningen av uppsatsen har jag
valt att hir citera ”Inbjudan tll Bohuslin” i sin
helhet. Citat av dikten notbeldggs inte hirefter,
utan det framgdr istillet av den l6pande texten el-
ler i parenteser efter citaten, vilken strof som cita-
ten himtats fran.

I
Som blagra dyning bohusbergen rullar
i 6dsligt majestit mot havets rand,
men mellan dessa kala urtidskullar
4r bordig jord och gammalt bondeland.

Dit tringer Skagerack med blaa kilar
och strida strommar klara som kristall
och lummig 16vlund stdr med bjérk och pilar

och ask och ek vid ladugard och stall.
II

Kom, Rénnerdahl, till Angon nu om véren!
Nu hickar ejder, gravand, més och trut!
I vildrosbuskarna och bjérnbirssnren
har finkarna och mesarna tittut.
P4 slanens taggiga och svarta grenar
syns inga grona blad, men knopp och blom
som breder dver gria girdsgardsstenar
ett parlstrott flor av snovit rikedom.

111
Kom ut och lufta vinterdivna tankar
pd stigar vindlande i berg och myr
dir vinden sveper in frin Doggers Bankar
med doft av tdng och salt och dventyr!
Och kom till Langevik, till sjskaptenen,
herr Johansson, som, mitt pd havets skum,
nu vardar dppeltriden och syrenen
och értagdrden kring sitt Tusculum.

IV
Ja, kom och se virt Bohuslin om viren,
du, Rénnerdahl, som #ger blick for firg!
Hir gér pé vinréd ljung de svarta firen
och rosaskyar éver druvbld berg.
Hir svallar myllan lilabrun kring plogen
nir Anders plojer med sin norska hist
och skutor med kinesiskt vitt om bogen
pa golfstrdmsgrona svall styr mot nordvist.

Kom ut till oss! Hir kirnar Hulda sméret
och leghornshénsen virper 4gg var dag.
Har blir du frisk till hilsan och huméret,
hir trivs du, Ronnerdahl, det lovar jag!
Hiir bygger Anders batar och fioler,
hir kan du fiska torsk och spela vals
och tjusa oss med kullrande trioler
ur Anders felor och din egen hals

VI
Kom ut, du gamle svenske Quintus Flaccus,
och stim din lyra till naturens pris!
Men bjud farvil i Géteborg &t Bacchus,
ty hir blir mjslk och fisk din dryck och spis!
Glém bort din lirdom — den 4r ind4 ringa!
L&t Orusts hallar bli ditt Helikon!
Hos Phyllis m& Horatius visor klinga
men dina sjungs av Karin Johansson.

Kom ut dill strinderna, de 6dsligt skona

med slén och hagtorn, béjda djupt av storm,
med gamla batvrak som ha multnat gréna,
men in, i brustna skrov, bir vigens form!

Dir, mellan hav och land, pa sand som skrider,
pa tdng som gungar, kan du ensam g3,

och leva i de lingst forflydda tider,

och i ditt sliktes framtid likasd."



2.1 En kort textpresentation

Inledningsvis dmnar jag utféra en kort presenta-
tion av dikten, s3 att vi lir kinna texten i stora
drag. Med denna grund lagd kan vi sedan gi in
och studera enskilda detaljer.

I forsta strofen av ”Inbjudan till Bohuslidn” teck-
nas, eller rittare uttrycke malas, en tavla av Bohus-
lin i ndgra snabba penseldrag. Dikten inleds med
en liknelse dir diktaren vinder pd den konventio-
nella bilden av vdgor som rullar mot stranden. Hir
4r det istillet bergen som rullar mot havet, och den
bild som framtrider kan liknas vid ett negativ av ett
fotografi. Effekeen av denna liknelseinledning blir
act ldsaren in medias res dras in i en pdgiende rorel-
se. Diktens utgdngspunke blir att landskapet rér sig.

Redan pa forsta strofens tredje rad riktas emel-
lertid fokus mot naturen mellan de kala bergen.
Det ir sedan mot detta landskap mellan bergen,
som diktaren under de strofer som foljer av dikten,
huvudsakligen viljer att rikta vir uppmirksamhet.

I forsta strofen dr platsangivelserna relative all-
minna (" bohusbergen”, ”Skagerack”), for att sedan
i andra strofen overgd till mer exakta angivelser.
Lisaren bjuds tillsammans med Ronnerdahl u ill
Angon, och i den tredje strofen ir skirpan si
skarp, att vi dven kan urskilja en vik av denna &,
nimligen Lingevik. Taube anvinder sig alltsd av
en rorelse fran helbild till nirbild i denna dikt.

P& samma sitt som platsangivelserna 4r allmin-
na i den forsta strofen ir tidsangivelserna flytande.
Det talas om “urtidskullar” och ”gammalt bonde-
land”. Parallellt med den storre exaktheten i be-
skrivningen av rummet, preciseras ocksd tiden i
den andra strofen: ”nu om vdren!”.

Vi skall senare dterkomma till vad sjilva inbju-
dan som retorisk figur har f6r uppgift i texten,
men kan redan hir konstatera att stroferna II-VII
har det gemensamt, att de inleds med en inbjud-
ningsfras. Efter denna fras visar sedan vir ciceron,
dvs. diktaren, vad vi har att vinta oss om vi f6ljer
hans uppmaning och beger oss ut till Bohuslin om
varen.

I den andra strofen beskrivs naturens férvand-
ling under véren och i den tredje presenteras syftet
med att bege sig ut till Bohuslin vid denna tid pd
aret. Dir och nu kan Rénnerdahl "lufta vinterdiv-
na tankar” i den friskhet som det bohuslinska var-
landskapet har ate erbjuda.
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I strof III inleds ocksd presentationen av de
minniskor, som Ronnerdahl kan vintas f4 mota
pi Angon, om han hérsammar diktarens inbju-
dan. I Lingevik kan han stifta bekantskap med
den pensionerade sjokaptenen Johansson och be-
soka dennes tridgird. Den femte strofen innehal-
ler ytterligare tinkbara méten med minniskor i
landskapet mellan bergen. Hulda, som skéter
hemmet, och Anders som bygger bdtar och fioler,
lever i sann patriarkalisk anda pa Angon. Det ir
emellertid inte endast arbete som giller pa girden
fir vi veta, utan dven musikalisk underhllning
tillhor livet hir. Till denna underhéllning vintas
Rénnerdahl bidraga med sing och musik.

P4 detta sitt varvas allesd beskrivningar av natu-
ren med skildringar av minniskor. Jag har redan
antyte act diktaren arbetar som en mailare, vilken
med snabba penseldrag skinker lisaren en rad tav-
lor fran Bohuslin. Denna metod bér ocksa tilltala
Rénnerdahl, som i den fjirde strofen tilltalas med
just en mélares egenskap ("du, Rénnerdahl, som
dger blick for firg!”). Foljdriktigt innehéller denna
strof en rad exempel pa firger ur den bohuslinska
naturen ("vinrdd ljung”, "svarta firen”, “rosasky-
ar”, "druvbld berg”, “myllan lilabrun”, "kinesiskt
vit”, “golfstromsgrona’). Timm har uppmirk-
sammat Taubes bildteknik i Ballader i Bohuslin:

Det spinnande med Ballader i Bohuslin ir inte landska-
pet eller minniskoddena utan hur Taube berittar med
mjuka, impressionistiska bilder istillet for som tidigare i
drastiska scener. Aldrig tidigare har Taube maélat s3
skickligt med orden.'®

Timm papekar vidare att Taube i denna samling
oftast inleder balladerna med en nirbild for att se-
dan lita denna vixa tills den innefattar hela land-
skapet”."” Som vi redan sett arbetar dock Taube i
motsatt rikening i “Inbjudan till Bohuslin”, dvs.
frin helbild till en rad olika nirbilder.

Strof VI bryter av ndgot frdn de 6vriga impressio-
nistiske malade stroferna. Hir presenteras en pro-
gramforklaring, som diktaren uppmanar Rénner-
dahl ace f6lja i sin konstnirliga girning ute i Bohus-
lan. Act jag ldser hela dikten som en programdike
har vi f6r 6vrigt anledning att dterkomma dill lingre
fram i uppsatsen.

I den sista strofen limnar vi sd landskapet och
minniskorna mellan bergen, och dikearen visar oss
de 76dsligt skona” strinderna. Hir, “mellan hav
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och land”, kan vi dgna oss dt existentiella frigor,
menar diktaren, och i denna eftertinksamma anda
slutar dikeen. Ordet ddsligr, som anvinds i sdvil
forsta som sista strofen, markerar att vi befinner
oss utanfor landskapet mellan bergen. Med den
sista strofen #r vi silunda tillbaka dir vi borjade.
Cirkeln ir sluten.

2.2 Diktens framuviixt
— det fysiska landskapet blir ett litteriirt

Timm skriver i sin biografi, med utgdngspunke i
ett omdome som Ekelof en ging fillt angiende
Taube, att den kroppsliga erfarenheten spelade
stor roll f6r Taubes diktning.'® I detta avsnitt skall
jag visa hur den fysiska verkligheten har omvand-
lats till poesi i Inbjudan till Bohuslin”, och hur
denna arbetsprocess har tagit avstamp just i den
kroppsliga erfarenheten.

Som jag redan nimnt i bakgrunden ovan, be-
finner sig Taube pd Angon d4 han skriver Ballader i
Bohuslin. Man kan i de olika utkasten till "Inbju-
dan till Bohuslidn” se att han laborerat mellan att
omsom anvinda Angén, 6msom Bohuslin som
platsangivelser. I strof II uppmanar dikearen, i ett
utkast, Ronnerdahl att komma ut till Ranrike,
istillet for som i den tryckta versionen till Angon.
(Ranrike ir ett dldre namn f6r Bohuslin.) Annars
ir emellertid det motsatta forhéllandet vanligare;
att Angon anvinds flitigare i utkasten in i den
tryckea versionen. I de flesta utkast, som jag har
haft méjlighet att studera, ir diktens titel “Inbju-
dan till Angon”." Taube ir vidare mycket konkret
i ett av utkasten, d& han i strof V beskriver var
Ronnerdahl kan fa bo under sin vistelse pa Angon:

Ja, Ronnerdahl, nu ir du alltsd bjuden
till Anders och till Huldas dngsgard
Pi Angd gard /.../

Rénnerdahl inbjuds alltsd till samma hus Taube
sjilv bor i under sin vistelse i Bohuslin och salunda
har en kroppslig erfarenhet av. Och den flitigt cite-
rade raden "Lit Orusts hallar bli ditt Helikon!”
(strof VI) har i ett utkast varit ndgot mindre bom-
bastiske: "Lat Angb Stitte bli ditt Helikon!”.?°
Taubes inbjudan har alltsd pa ett tidigt stadium
varit centrerad till Angén, men han har i den
tryckta versionen valt att tona ner Angons betydel-

se. Detta, menar jag, beror pd att Taube vill att dik-
ten skall behandla hela landskapet Bohuslin. S&
hir beskriver Taube sjilv Angon i Jag kommer av ett
brusand’ hav:

Angon ligger mitt i Bohuslin pa innertréskeln till ha-
vet. Koljefjord skiljer den fran Orust, Nordre Strommar
frin Dragsmark och i vister skiljs den frin Mals av
Strémmarne, frin Skaftd av Lilla Strém och Snickedju-
pet. Angon ir numera sammanvuxen med Flats. Nir
jag talar om vistsidan av Angén menar jag samtidigt
Flats. Flato dr emellertid ett orimligt namn pi denna
trakt som 4r den mest kulliga i hela Bohuslin med
hundra meter héga bergknallar. Angén 4r nu min be-
teckning pé det hela.”!

Angén ligger alltsd mitt i Bohuslin, norr om
Orust, och pd samma ging som inbjudan sigs gil-
la Angon i strof 1, vill Taube genom titeln pa dik-
ten f3 oss att tro, att detta landskap ir en typisk
plats f6r landskapet Bohuslin. Virt att notera ir
ocksa hur Taube i citatet ovan viljer det namn pd
platsen, som poetiske tilltalar honom mest och i
vér dikt, med rullande bohusberg, hade naturligt-
vis Flaton passat sirdeles illa. Att Angon diremot
passar alldeles utmirke har vi anledning att dcer-
komma dll d4 idyll och pastoral skall behandlas.

P& samma siitt som platsen varic mer konkret i
utkasten, har Taube ocksd pa ett tidigt stadium av
skapandet haft for avsike ace bjuda Rénnerdahl «ill
en konkret hindelse. I flera utkast talas det om ett
brollop som skall hillas pa Ang gird, och i ett ut-
kast dansar till och med Rénnerdahl en brudvals.
Detta brsllop har senare fitt en egen ballad i sam-
lingen: "Brudvals”. I den tryckea versionen av "In-
bjudan till Bohuslidn” har den konkreta hiindelsen
facc ge vika for ett allmint l6fte om rekreation.

P4 detta sitc har den kroppsliga erfarenheten
och konkretionen varit grunden for Taubes ska-
pande, men han har ocks3 alltmer avvikit ifrén rea-
lismen under arbetets ging.

2.3 Inbjudan — den dialogiska strategin

Sjilva inbjudan, som retorisk figur, 4r naturligtvis
central for var text. Ordet forekommer redan i ti-
teln, och som jag tidigare nimnct inleds stroferna
II-VII med en inbjudningsfras. Ordet kom, som
finns med i alla dessa strofer, signalerar samtidigt
att denna inbjudan snarast bér uppfattas som en
uppmaning av nist intill besvirjande karakeir, och



utropstecknen som avslutar inbjudningsfraserna
skinker ytterligare emfas at en redan uppmanande
ton.”

Vem ir det dd som bjuds ut till Bohuslin och
Angon? Vem ir Ronnerdahl? Ronnerdahl hade in-
troducerats &ret innan Ballader i Bohuslin gavs ut,
i Sjosalaboken. Han kom tidigt att uppfattas som
Taubes alter ego, vilket Taube inte tycks ha haft
nagot emot.” S3 hir beskriver Taube sjilv Rénner-
dahl i ett brev dll Otto G. Carlsund i september
1943, angdende visan "Rénnerdahl mélar™:

Ronnerdahl dr en svensk malare och humanist, vil hem-
mastadd bland rosor och ruiner i Rom och bland liljor i
Florens. Han #r av mig studerad efter verkligheten, men
denna verklighet har i diktandets 6gonblick fétt firg av
Bellmans malande Mowitz och Karlfeldts dansande
Fridolin, medan sjilva spriket i visan hir och dir pa-
minner om Gustaf Froding. Dessa anklanger har jag
framlockat med avsike for att hylla en svensk tradition.*

Det ir tydligt hur Taube i citatet ovan vill placera
Roénnerdahl bland nittitalisterna, och att denne
malare samtidigt trivs utmirke i en antik idyll.
Lars Forssell har ritt nir han pdpekar acc Ronner-
dahl inte foljer vanliga psykologiska scheman,
utan tillhér mytologin. Forssell kallar vidare Ron-
nerdahl f6r ”en halvbror till Pan”.?

Rénnerdahl ir allesd frimst en litterir skapelse,
och det 4r samtidigt frukebart att betrakta honom
som en ny diktarroll, vilken Taube kan iklida sig.
Nittitalismen ir inget nytt f6r Taubes diktning och
den antika traditionen har han ocksd tidigare dik-
tat i. Men med Rénnerdahls introduktion pé 40-
talet kan Taube ta ytterligare ett medvetet steg nir-
mare dessa bdda traditioner (se dven kapitel 1
ovan).

I ”Inbjudan dll Bohuslin®, samlingens forsta
dike, dr inbjudan ett retoriske grepp, d& den funge-
rar som inledningen till en litterir dialog. Vi har
att rikna med tre olika instanser di vi skall utreda
denna litterira strategi. Den forsta instansen ir
forfattaren Evert Taube sjilv, som fysiskt befinner
sig p Angon; den andra ir den fiktiva diktarrosten
(diktaren), som ocksd den ir pa plats; och den
tredje 4r Ronnerdahl, som inbjuds att dela sin «ill-
varo med diktaren. D3 sivil Evert Taube som dik-
taren befinner sig pa Angon, ir det naturligt att se
dessa tvd instanser som en och samma. Vi har ju
ocksa redan sett hur den fysiska verkligheten ligger
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som grund for den poetiska skapelsen. Act jag har
valt ate skilja pd dessa tvd instanser, foljer av att
diktaren visserligen ldnat drag av den biografiske
Taube, men samtidiget i allra hdgsta grad ir en fik-
tiv skapelse. Genom att uppritthalla denna skill-
nad kan vi studera de biografiska inslag som fore-
kommer i Taubes texter, men samtidigt se hur han
viljer att avvika frin denna verklighet pd en rad
punkter. I ”Inbjudan tll Bohuslin” presenterar
dikearen ett for honom kint landskap, och han
himtar dirmed inspiration frdn Evert Taubes bio-
grafl. Bohuslin fir genom denna biografi represen-
tera ett barn- och ungdomslandskap. I foretalet till
Samlade visor 9 (Ballader i Bohuslin) skriver Taube,
att boken innehaller “ndgonting av det jag kinde
for mite tidigaste hemland — i barndomséren”.
Taubes barndom pi Angon? Han ir ju fodd i Go-
teborg och uppvuxen pd Vinga. Barndomsland-
skapet har alltsi en viss biografisk bakgrund, men
dir glidningen frdn Goteborgs skirgard till Bohus-
lins ocksd kompletteras med en glidning frén
verklighet till dike. Barndomslandskapet blir ge-
nom denna glidning symboliskt laddat. Vi skall
lingre fram i uppsatsen studera hur detta symbo-
liska landskap skapas med hjilp av litterira tradi-
tioner.

Stora delar av Taubes forfattarskap bygger pa
resor till olika landskap. I "Inbjudan till Bohuslin”
befinner sig redan diktaren i landskapet. Resan ir
allesd gjord, via landvigen denna ging.”” Med
hjilp av Rénnerdahlrollen kan emellertid ytterli-
gare en resa till landskapet konstrueras och dessut-
om kan en litterir dialog mellan barndom och
medelalder inledas. I "Inbjudan till Bohuslin” gil-
ler det for diktaren att presentera barndomsland-
skapet s att det tilltalar den inbjudna gistens krav.

For Bohuslin dr som sagt barndomens land-
skap i diktarens forestillningsvirld, vilket inte
bara har sina biografiska orsaker, utan dven ir en
anpassning efter en litterdr tradition. (Senare i
uppsatsen skall denna tradition analyseras utfor-
ligt.) Det har skrivits mycket om Taube som den
svenska sommarens skildrare framf6r andra. Bo-
huslin dr emellertid ménga génger ett virlandskap
i Taubes litterira produktion. Vir och barndom
hér ihop pa ett symboliskt plan och diktaren i ”In-
bjudan dll Bohuslin® bjuder ut Rénnerdahl «ill
just ett vérlandskap. (Atc detta nimns tv8 gdnger i
dikten, styrker vikten av drstidens betydelse.) I Jag
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kommer av etr brusand’ hav upprepas denna ling-
tan till den bohuslinska viren: ”Nir februariviren
ljusnar i sydviist, d& har jag det som svirast med
min iterlingtan till Vinga och vistkusten.”® Sena-
re i samma bok uttrycks ocksd kopplingen mellan
barndom, vér och det bohuslinska landskapet,
och det dr mycket ligligt en strof ur "Inbjudan «ill
Bohusldn” som vicker minnena tll liv:

Jag lingtar dit. Jag reser dit, nu i mars. Jag har gjort en
dikt, en sing som ropar i mitt hjirta:

Kom ut till strinderna de 8dsligt skéna

med slén och hagtorn bsjda djupt av storm

och gamla btvrak som ha multnat gréna

men 4n, i brustna skrov, bir vigens form.

Det bor en femdring i mitt sextiodriga brost.”’

I "Inbjudan till Bohuslin® fors alltsd en dialog
mellan barndom och medelilder och denna dia-
logiska strategi har fr 6vrigt en motsvarighet i den
etc &r tidigare utgivna Sjgsalaboken. 1 "Ronnerdahl
malar” dr det en ung Rénnerdahl som bjuder in en
dldre dikeare till Anienes myrtenlund vid Tivoli
(det antika Tibur), i vars nirhet Horatius sigs ha
haft sice lantstille. Dirfor kan man lisa "Inbjudan
till Bohuslin” som ett “tack for senast”. Rénner-
dahl erbjuder diktaren en antik idyll i Anienes
myrtenlund, som andas nittital och pd sd sitt
stimmer vil dverens med den medvetna litterira
orientering, som Taube utfor vid denna tid med
sin dikening (se inledningen ovan). Som s8 ofta ar-
betar Taube med kontraster i "Rénnerdahl mélar”,
och det 4r ett program som inte s& lite pdminner
om Heidenstams Rendssans; skonheten sitts fram-
for Accicalets gravidersrealism:

Stig ned frén solglodsheta berg,
du vigdammsgria skald,
och skida i min friska firg

en flod med vattenfall!*

Det ir ett ideal som hyllar glidjen och skénheten
framfor den bistra och gréa verklighet som det pa-
gdende kriget medfor. I ”Inbjudan till Bohuslin”
bjuder diktaren tillbaka, och vill visa att hans
barndomslandskap ocksd har en idyll att erbjuda
den nya dikearrollen. Vad denna idyll bestdr av och
hur den skapas i dikten, skall vi nirmare studera i
nista avsnitt.

2.4 Den bohuslinska idyllen

Ar 1858 karakteriserar J. Wallin det bohuslinska
landskapet pa f6ljande sitt i Beskrifning ifver Bad-
orterna d Sveriges Vestra kust:

Det 6ga som 4r vandt att njuta af sommarens gronska,
kinner sig icke tillfreds i detta naturens armod. [- — -]
En skald skulle der svirligen uppstd, och singen utdé pd
dess strand. Det har ¢j heller nigon historia, som pé
ringaste sitt kan intressera. Vikingasagorna fortilja ej
dess namn, och ingen forntidsira strilar oss till méotes
frin dess dystra klippor.®’

Med Inbjudan till Bohuslin” (och Ballader i Bo-
husléin i stort) forsoker Taube rasera den bild som
Wallin ger av landskapet. Grénskan och historien,
som Wallin saknar, blir d& tv8 nyckelbegrepp for
Taube. Samtidigt avligsnar han sig frin den myt
om Bohuslin, som var allenarddande under tidigt
1800-tal; Bohuslin som vikingaland och vrak-
plundring. Det finns 3 fiskare och bénder i 1800-
talets bohuslinlitteratur, desto fler tullare, lotsar
och smugglare. Inte heller Emilie Flygare-Carléns
skrickromantik blandad med realism lockar Tau-
be vid 40-talets bérjan.>

I ”Balladen om briggen "Blue Bird’ av Hull” be-
skrivs Stranne den dldre som "en viking, en 6rn”#,
men pad 4o-talet dr det andra litterira ideal som ir
verksamma for Taube. Nu ir det istillet idyllen
han soker. Och han hittar den i verkligheten, pa
Angon. Taube berittar i Jag kommer av ett brusand’
hav om hur hans mote med Angon i barndomen,
gjorde honom uppmirksammad p& act idyllen
kunde férekomma dven i Bohuslin:

Hir fanns idyll, en flike frén tallar, doft frin vallar, bo-
skap, lantliv. Det var ndgot i allt detta som jag verkligen
hade behov av. Balsam f6r min astma och sémnloshet,
mitt grubbel, min ridsla fér déden.*

1 Viistlig horisont talar Taube ocksd om norra Orust
och omridet kring Angon, som en métesplats for
idyll och karghet. Hir tycks hela Bohuslin finna
sitt. uttryck i koncentrerad form.* Denna syn
stimmer vil verens med det som tidigare sagts
om Taubes forssk att i “Inbjudan till Bohuslin®
skinka Angon status av ett typiskt landskap i Bo-
huslin.

Taube (den forsta instansen) befinner sig alltsd i
en verklighet som han uppfattar som idyll. Men



hur skall denna idyll omvandlas till ett litterirt
ideal, som kan locka diktarrollen Rénnerdahl
(som sjilv foredrar idyllen i Anienes myrtenlund),
att komma ut till Bohuslin? Taube gor ett forssk
att dvertyga Ronnerdahl om att dven Bohuslin bor
tilltala en konstnir som hyllar idyllen. Och han
gor det med hjilp av traditionen, bland annat nit-
titalismen.

2.4.1 NITTITALISMEN

SOM OVERTALNINGSSTRATEGI

Vi har redan sett hur diktaren tar oss in i landska-
pet mellan bergen, till ett landskap som Wallin
inte trodde fanns i Bohuslin. Det karga far ge vika
for ett bérdigt och lummigt landskap, som skyd-
das av just de kala bergen. Redan genom att foku-
sera p& den kultiverade delen av Bohuslin, gor
dikearen ett litterirt val. Det karga kustbandet var
ett motiv som ittitalisterna trivdes med. Hir kun-
de deterministiska och darwinistiska idéer f3 frite
utlopp i den griskala som landskapet erbjod. S3
hir beskriver t.ex. Strindberg sitt forsta mote med
skirgdrdsnaturen i Tjinstekvinnans son:

Detta var hans landskap, hans naturs sanna milj; fatti-
ga, knaggliga gristensholmar med granskog, kastade ut
pa stora stormiga fjirdar och med det odndliga havet
som bakgrund, pa vederborligt avstdnd.*

Nittitalisten Selma Lagerlof, som dikeat mycket
om Bohuslin, hade stora problem med att skriva
om de yttersta skiren, och hon uppehdll sig dirfor
frimst i landskapets inland, med dess bordiga kul-
turbygd.?” For att blidka nittitalisten Rénnerdahl,
ir det ddrfor sjilvklare ate dikearen tar honom till
just det landskap som nittitalisterna trivs bist i:
jordbruksbygden.

Diktaren spelar dessutom med tv& andra nitti-
talistiske klara locktoner: intresset fér det provin-
siella och intresset f6r det historiska.?® Diktarens
projeke i “Inbjudan till Bohuslin” kan sigas vara
att ge provinsen Bohuslin litterir identitet och
virdighet, och det 4r historisk mark som méter oss
d3 tiden omedelbart dras in i rummet (Curtidskul-
lar”, ” gammalr bondeland”, strof I).

Jag har redan nimnt atc diktaren uppfatcar
landskapet Bohuslin som ett barndomslandskap.
Vi har anledning att dterkomma till detta mer ut-
forligt senare i uppsatsen, men redan hir kan det
papekas att lingtan till jorden och hembygden,
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viixte sig s stark under 9o-talet, att man kan tala
om en jordmystik, med Heidenstam som sjilvklar
dversteprist.”’

Landskapet som presenteras av diktaren ir un-
der férvandling nu om viren. Firger upptrider
och déljer den annars s gréa naturen och naturen
sjilv tycks glidja sig 4t denna panytcfdelse. Det ir
nu som slanens knopp och blom “breder ver gréa
girdsgardsstenar / ett pirlstroce flor av sndvit rike-
dom” (strof II), och figlarna forbereder inte bara
for ete nyte slikee, de har ocksd tid att leka tittut i
buskagen (strof II).

Taube dr medveten om den gamla motsittning-
en mellan nittital och &ttital. Karl-Ivar Hildeman
har visat att Taube s tidigt som 1934 upptrider
som en “9o-talisthévding” i ett ndgot sent utfall
mot dttitalismen®, och jag har redan visat att mot-
sittningen dven kommer dll tals i "Ronnerdahl
milar’¥. P4 samma sitt som i "Rénnerdahl m3-
lar”, dr det den gria firgen som stills mot ett fris-
kare alternativ i “Inbjudan dll Bohuslin: “som
breder dver gria girdsgirdsstenar / ett pirlstrote
flor av snovit rikedom.” (strof II). I retorikens
namn tas allesd den mest anvinda slagordsfirgen
("gravidersrealism” etc) frén 1890-talet fram av
diktaren.” Firgglidjen dr for dvrigt nigot som
Heidenstam betonar i stridsskriften Rendssans fran
1889.%

Det idr inga akeiva fiskare eller sjokaptener
(framfér allt inga 1800-talsvikingar), som befolkar
diktarens Bohuslin. Férst fir vi méta en pensione-
rad, odlande sjokapten (strof III), och sedan en
bonde och hans hustru (strof IV och V). Det
handlar om kultiverade minniskor i dubbel be-
mirkelse, helt enligt nittitalismens 6nskemal. Hos
Anders och Hulda rider en enkel form av idyll,
som borde passa den Fridolin-liknande Rénner-
dahl. Det ir inte endast materiell 6verlevnad som
giller, utan dven det andliga skall fi sitt genom
konstnirliga insatser (strof V).

Rolldiktningen, menar ocksd Hildeman, ir en
influens som Taube fitt frin Karlfeldts ungdoms-
dikening kring Fridolin.** P4 samma sitt har Tau-
be dvertagit Karlfeldts symboliska syn pé &rstider-
na. Hos Karlfeldt dr hosten mest frameridande,
som symbol for forgingelsen®, medan alltsd Tau-
be i ”Inbjudan till Bohuslin” anvinder viren sym-
boliskt for barndomens landskap.
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2.4.2 HORATIUS OCH DEN TILLBAKA
DRAGNA KONSTEN

Diktarens locktoner ir inte endast linade frin nit-
titalismen. Aven Horatius och den antika idyllen
dnvinds som §vertalningsinstrument. Rénner-
dahl, som trivs i Italiens antika idyll, fir veta att
det finns ett Tusculum édven i Bohuslin, nimligen
herr Johanssons tridgard (strof III). P& samma
ging introducerar diktaren med denna jimforelse
ett framtridande tema f6r dikeen: tillbakadragan-
det. I det bohuslinska Tusculum befinner sig en
pensionerad sjokapten och om man later associa-
tionerna glida i den logiska riktning diktaren har
for avsikt, kommer man fram till Ciceros otium.
Det var just till Tusculum som den store romerske
talaren vinde tillbaka efter sina &r p& tribunen.
Bergman har visat hur Taube under arbetet med
"Eko” ur Sjdsalaboken (1942), var paverkad av Ci-
cero och dennes Tusculum.*

Den parallell till antiken, som diktaren tydli-
gast upprittar, dr emellertid dgnad Horatius och
dennes lantliga konst, skapad pa lantstillet i Tibur.
(Dir vet vi ju for ovrigt sedan "Rénnerdahl ma-
lar”, att ocksid Rénnerdahl trivs.) I odet III:18 an-
vinder sig Horatius av en liknande dialogisk stra-
tegi, som Taube gor i “Inbjudan till Bohuslin”. I
detta ode inbjuds Faunus, att gista Horatius’ villa i
Tibur, och skogsguden lockas med lantliga néj-
en.” Parallellen blir ocksa dn mer tydlig om vi pé-
minner oss om det Pan-liknande i Rénnerdahls
gestalt.®

P4 samma sitt som Horatius framhailler vikten
av att blanda det nyttiga med det angenima (Cutile
dulci”®), uppmanas Rénnerdahl att f6lja denna
levnadsregel:

hir kan du fiska torsk och spela vals
och tjusa oss med kullrande trioler
ur Anders felor och din egen hals. (strof V)*

Viren och Horatius ir ytrerligare en parallell som
diktaren med storsta sannolikhet har i tankarna
nir han talar till Rénnerdahl. Ode I:4 behandlar
vérens ankomst och huvudtemar ir forgingelsen;
att fattig som rik har ett kort liv att leva.>" Alder-
dom och vir kopplas till Horatius ocksd i "Eko”,
didr det framgar att skalden med fordel sjungs om
varen:

Vi skrumpna, vi krokna med &ren,
men sjunga med djupare glod
Horatius visor om viren,

om kirlek, om dans, om d6d!*?

Det dr emellertid frimst i strof VI av "Inbjudan till
Bohusldn”, som konsten uttalat diskuteras och
inte endast kommenteras indirekt genom mélande
bilder.** Hir uppmanas Rénnerdahl, den svenske
Horatius, att stimma sin lyra “till naturens pris”,
och leva i enkelhet, sdvil materiell som andlig.
Detta leverne skall underlitta skapandet av folklig
poesi, som kan sjungas av den enkla Karin Johans-
son. (Det folkliga ir naturligtvis ocksd en flirt med
nittitalismen.) Bergman liser denna strof som “en
avbon” och menar att Taube distanserar sig frén
den intimitet med Horatius, som han visat upp i
”Eko”.>* Att distansen pa ett plan ir tydligare mar-
kerad i ”Inbjudan till Bohuslin” 4n i "Eko” ir rik-
tigt (den senare ir ju just ett eko av Horatius), men
ndgon avbén handlar det inte om. Det riicker med
att papeka, att det dr den antika lyran, som fortfa-
rande rekommenderas fér Ronnerdahls diktande.
Diktaren menar helt enkelt atct Rénnerdahl skall
folja Horatius’ exempel, och dra sig tillbaka for att
skapa en lantlig, folklig konst. Bergman har ocksd
visat att Taube uppfattade Horatius som just folk-
lig.®

Tillbakadragandet och avskildheten hyllar Ho-
ratius i sin berdmda epod nummer 2 ("Beutus
ille”, som dock avslutas med en ironi), och om vi
studerar inledningen av denna epod, kan vi se tyd-
liga paralleller mellan Taubes dikt och epoden:

Lycksalig den, som likt vért sliktes ursprungsled
langt frén affirers list och knep

med egna oxar vinder fiders drvda teg,
inteckningsfri och loss frén l4n.

Ej stors hans vila av soldatens larmsignal,
¢j skrims hans blick av vreda hav,

han undgir vislig tringsel, torg och ritteging,
och svettas ¢j i stormanshall.”®

Att leva “like vare slikees ursprungsled” dr ett tema
som Taube behandlar pa liknande sitt som Hora-
tius. Till detta dterkommer jag, men hir vill jag
frimst visa likheten skalderna emellan da det gil-
ler hyllandet av tillbakadragandet.

Om man studerar utkasten till Inbjudan till
Bohuslin” kan man se att Taube arbetat flitigt med
strof VI, och att den pa ett tidigt stadium har fict
stérre utrymme, dvs. har tilldtits breda ut sig dver



flera strofer. Vad vi ser i den tryckta versionen ir
silunda ett koncentrat av tankar. I flera utkast hyl-
las gliddjen och skénheten pa ett liknande sdtt som
Rénnerdahl gor i "Rénnerdahl malar”. T ete utkast
talas det om “det hopp, den glidje som ir livets
grund” och i ett annat sammankopplas skonheten
med det enkla livet i Bohuslin:

vad mer om 4ran aldrig blir vir prydnad,
en konstnir blir ¢j stdrre genom den!
Nej, skonhetens idé begir blott lydnad
och sanning, dmjukhet av konstniren.

Tillbakadragandet innebir allesd dven en tillbaka-
dragen attityd. Det enkla och folkliga, som Rén-
nerdahl erbjuds och anvisas f6lja i den tryckea
versionens strof VI, har i citatet ovan broderats
ut, och parallellen till Horatius ir in mer sldende
med detta utkast f6r handen. I ode I:31 pliderar
Horatius for att skalden bor soka enkelhet och inte
jordisk rikedom, och i satir I1:6 4r likheterna mar-
kanta mellan Horatius' oas, skyddad av klippor,
och den llflyktsort diktaren erbjuder Rénnerdahl.
Aven hos Horatius ir dran ovidkommande:

Nu har jag dragit mig hit till min borg bland bergen, ur staden,
vad for ett imne 4r dd oss nirmre, o strévande séngmo,

4n den ron som hir ir i beskirm av klippor och pinier.

Blygra Ostan har hir ingen makt, ¢j frosten och hésten,
minst utav allt det som pldgat mig mest, den ondsinta dvlan.>

Horatius ir som bekant kind for sitt tal om mat-
tan®, men i diktarens plidering for renlevnad i
strof VI, dir Bacchus byts ut mot mjélk och fisk,
gér han lingre 4n sin liromistare. Diremot f6ljer
han en annan av sina liromistare; nittitalisten Al-
bert Engstrém. 1 Beriittelser under ett fikontriid be-
skriver Taube hur Engstrom lirde honom att arbe-
ta disciplinerat:

Under dessa arbetsperioder férekom aldrig ndgon forei-
ring av vin eller spirituosa. Det starkaste som serverades
vid méltiderna var enbirsdricka. P4 kvillen gjordes pro-
menad och dracks te fore singdags. Albert liste d4 ofta
for mig ur egna arbeten eller ur Froding, Karlfeldt, Hei-
denstam eller utlindska bocker.®

Enkelheten och den tillbakadragande konsten bor
emellertid frimst kopplas till Horatius, och i ett
utkast framkommer vilken litterir tradition, som
dikearen frimst vill frammana med kopplingen till
den romerske skalden:
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Ja, sdg Horatius, (pa vars konst du skyller
det pastorala i din poesi.)

ifrin sin himmel Angons sm idyller

han ville sikert bohuslinning bli!

Det ir pastoralen som diktaren lockar med och pd
samma ging vill act Rénnerdahl skall anvinda i sin
bohuslinska dikening. Vad denna litterira tradition
innebir f6r dikten skall vi studera i niista avsnitt.

2.4.3 DEN PASTORALA ANGON

Nir Taube avgor att Horatius dikear i en pastoral
tradition, kan han gora det utan att ta hinsyn dill
olika teorier kring pastoralen. Frin sicilianaren
Theokritos (ca 316—260 £.Kr.), som med sina /dy/-
ler ir den som man anser “uppfann” pastoralen,
och fram genom litteraturhistorien, har dikeare
kunnat skapa sig egna bilder av vad som ir grund-
liggande for pastoralen.®’ For teoretikerna ir liget
naturligtvis ett annat och det finns en mingd olika
teorier kring pastoralen och hir ir inte platsen att
redogora for alla dessa.®?

Den forskare som pd senare tid kommit med
den mest dynamiska synen pé pastoraldiktningen
4r Paul Alpers.®® Alpers teori kan i sin tur siigas fol-
ja en modern forskningslinje frin Walter W. Greg,
over William Empson. Greg, som inledde den
moderna pastoralforskningen, slog fast att det inte
4r frukebart act tala om riktiga herdar eller andra
actribut, som avgorande for pastoralen. Kirnan ir
istillet motsatsen mellan det enkla och det kom-
plexa.® Empson vidareutvecklade sedan Gregs
tankar och menade i klassperspektivets namn, att
pastoralen bestdr av en dubbel attityd frin konst-
niren gentemot arbetaren; frin den komplexe
mannen gentemot den enkle: ”I am in one way
better, in another not so good”. Vidare menade
Empson att det pastorala modusets kirna ir en
process: "putting the complex into the simple”.®

Fér moderna pastoralforskare har det ocksa va-
rit sjdlvklart att inte nirma sig pastoralen som gen-
re, dir formen ir avgorande, utan fokus har istillet
riktats mot det pastorala moduset.®

For ate dcergd dll Alpers, som for dvrigt ocksd
betraktar pastoralen som ett litterirt modus, an-
vinder han sig av Kenneth Burkes term “anec-
dote”. Anekdoten representerar en typisk aspekt av
verkligheten och Alpers’ uppgift blir dirfor att be-
stimma pastoralens anekdot. Alpers finner den i
herden. Med utgingspunke i Gregs och Empsons
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teorier slar ocks Alpers fast att man inte bor tolka
herden som en bokstavlig sédan, utan att denne re-
presenterar alla eller en del av andra minniskor.
Herdarna kan dirfér ocksd bytas ut mot andra lant-
liga individer, forutsatt att de intar samma position
som herden. Genom representationsteorin har
Alpers dirfor utarbetat en dynamisk syn pd pas-
toralen, da ytliga forindringar 6ver tid inom pasto-
raldikeningen inte omkullkastar hans teori. Det
bor emellertid ocksd poingteras att Alpers teori
inte motsitter sig tematiska studier eller studier av
det idylliska landskapet. Alpers menar dock att det
centrala f6r pastoralen 4r herdarna och deras posi-
tion, inte landskapet i sig. Denna position, eller an-
norlunda uttrycke: herdens (den pastorala talarens)
styrka i forhdllande dill virlden, utgor det pastorala
moduset. Den representativa herden har, menar
Alpers, ingen eller vildigt liten kontroll éver vad
som hinder i vdrlden. Han styr endast 6ver sin
sang. Poeten behdver inte vara herde sjilv, utan det
avgorande ir allesd hans styrka i forhallande dill
omvirlden. Skillnaden mellan den representativa
herden och den klassiska hjilten dr ddrmed klar:

The herdsman of pastoral poetry is conceived as the op-
posite of the hero: he is able to live with and sing out his
dilemmas and pain, but he is unable to act so as to resol-

ve or overcome them, or see them through to their
end.”

Vidare menar Alpers att samlandet av publik till
sang, dvs. att singen sjungs for ndgon, ir ett vikeigt
element inom pastoraldikeningen. Men Alpers
menar samtidigt att romantikern William Words-
worth har fingat den pastorala situationen i "The
Solitary Reaper” (1807). I denna dike sjunger en
enkel flicka under arbetets ging, utan nigon pu-
blik (I saw her singing at her work”). Wordsworth
visar, menar Alpers, en vilja att genomga den pas-
torala processen, frin det komplexa till det enkla,
och detir den sjungande flickan som vicker denna
onskan.%

Nir vi nu dtervinder till Taube, kan det vara pd
sin plats att forst konstatera att pastoraldikeningen
ingalunda ir ndgot nytt f6r honom i bérjan av 40-
talet. Under mitten av 20-talet forekommer pasto-
ralforsok vid ett flertal dillfillen. I foretalet dill
Samlade visor 5 (Brollopsballader och rosenrim
(1925)), skrivet pd Sjosala i september 1946, ger
Taube en sliende karakeeristik av sina pastoralfor-

s6k f6r mer dn tjugo &r sedan: “gustavianske stilise-
rade pastoraler”.” Det stiliserade draget mirks
ocksd tydligt i pastoralen “Alskliga blommor
smd”, som avslutar Brillopsballader och rosenrim,
och det ir inte svért att héra Bellmans luta frin det
parklandskap som malas upp i balladen.”

Det ir ocksd tydligt hur Taube redan under
denna tidiga pastoralperiod forstatt att anvinda
motsatsparet hav — pastoral idyll. I ”Skirgdrds-
frun” ur Den Gyldene Fredens ballader (1924) an-
vinder Taube berget pd samma sitt som i “Inbju-
dan till Bohuslin®, som skydd &t det pastorala
landskapet:

Sjdjungfrur och ilvor hos mig gd i dans
med Nicken, Neptunus och Pan.

Jag fyller ditt segel, men reser en skans
av klippor mot havets orkan”!

I samma samling som ”Alskliga blommor sm3” vi-
sar upp en pastoral ostkust, forekommer det en
motsatt bild av vistkusten i balladen "Géteborg”.
Den férsta strofen avslutas t.ex. med f6ljande he-
roiska rader:

Ramberget, kung bland berg,
symbol av manligheten!

Ej smeksam pastoral,

¢j herdepipors gnill

ge eko vid din fot,

nej, det 4r idogheten,
erdvrartankens sdng,

som dinar mot din hill.”

Hir ér det vikingaheroismen som frodas frict i ett
manligt landskap. Det dr samrtidigt fadersarvet,
som Goteborg fir symbolisera med sin offensiva
erovringslusta. I Ballader i Bohuslin har emellertid
Taube forflyttat sig till Bohuslidn och ett kvinnligt,
ombonat landskap, och som vi senare skall se, fir
detta landskap symbolisera modersarvet.

I utkastet till "Inbjudan tll Bohuslin” som cite-
rades i avslutningen av forra avsnittet, sig vi hur
Taube pa nyte vill dikea i en pastoral tradition. I fle-
ra utkast har den lantiga idyllen fict stdrre utrym-
me 4n i den tryckea versionen, och nyckelorder ir
dngen. (Dirfor passar ocksd Angon alldeles forcriff-
ligt f6r Taubes poetiska intressen.) P4 et stille har
faren i strof IV fite sillskap av kor, som ”dansar ut
ur sina bds”. Och landskapets unga flickor sjunger i
sitt arbete pd dngen: "Ja sige han [Horatius] nir
Karin gér pd dngen / dll tonerna av dagens sista



trall”; “nir Ingeborg och Karin gr i hagen / att
mjolka korna, sjungande sin trall”. Den enkla
flickan som sjunger under arbetet i "The Solitary
Reaper” (dir Wordsworth enligt Alpers fingat den
pastorala situationen), har alltsd en syster dven i
Bohuslin.”? Detta har i den tryckta versionen kon-
centrerats ned till: "Hos Phyllis ma Horatius visor
klinga / men dina sjungs av Karin Johansson.”
(strof VI). Dessa tva rader skall allts3 inte lisas som
ett motsatsforhillande; diktaren menar endast att
dven Bohuslin har sjungande flickor i pastoral
anda. Rénnerdahl bor lyssna till dessa flickor for
act kunna gd igenom den pastorala processen, frén
det komplexa dll det enkla. Detta syns tydligare i
ett utkast, dir ocksd det pastorala moduset — blyg-
samheten — foresprakas av dikcaren:

Glom bort din lirdom — den 4r ind4 ringa,
gldm metrum jonisk och gamla desticon
och sként kan nog ett herdekvide klinga,
hir heter Phyllis Karin Johansson.

Det bohuslinska landskapet och den sjungande
befolkningen skall inspirera Rénnerdahl il pasto-
ral poesi, samtidigt som den metriska kunskapen
skall bytas ut mot ett folkligt sprak. I diktarens rad
ser vi den centrala process, som Empson lyft fram
for pastoralen ("putting the complex into the
simple”), och kirnan av detta budskap finns kvar i
den tryckea versionen, dir lyran skall stimmas 7till
naturens pris” och enkelheten stillas i centrum.
Den litterira kontrollen utlimnas 4t landskapet.

Viren, som vi redan tillskrivit olika litterira tra-
ditioner, faller dven vil in i den pastorala traditio-
nen. Vdren ir drstiden nir livet blir enklare att leva
efter vintern, nir naturen pé nytt borjar leva, och
véren har dirfor blivit drstiden framfér andra i
pastoraldiktningen.”* Vergilius, som tog upp den
pastorala diktningen efter Theokritos, beskriver
den pastorala viren pa foljande sitt:

Sjung! nir vi sitter hir i det mjuka griset pd kullen.
Nu skjuter siden hagt, nu stiger saven i triden,
nu stdr skogen i 16v, och nu ir dret som skonast.”

Den pastorala situationen av sdng och naturens
forvandling om viren, ir inslag vi sett dven i “In-
bjudan till Bohuslin”.

Loughrey menar vidare att epod II av Horatius,
som vi kommit i kontakt med tidigare, dr ur-
sprunget till pastoralen om landig tillbakadragen-
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het. Det finns de, t.ex. T. G. Rosenmeyer, som me-
nar att denna epod snarare bér betraktas som lik-
stilld med Georgica av Vergilius (dvs. som didak-
tisk litteratur), men Loughrey hivdar act herdar-
nas frénvaro hos Horatius 4r en utveckling av pas-
toralen, och att basen (moduset) ir densamma hos
Horatius” epod som i pastoralen.”® Renato Poggio-
li resonerar pé ett liknande sitt nir han visar att
det frén Horatius gir en pastoral linje, som hyllar
ensamheten och som senare utvecklas till jagets
pastoral.”” Om Alpers’ teori fortfarande skall vara
gillande, bér det pdpekas att jaget maste under-
ordna sig sin omgivning, och lita denna styra ja-
gets diktande.

Ett utmirkande drag for pastoralen ir atc den ir
metapoetisk.”® Min lisning av “Inbjudan till Bo-
huslin” utgdr ju ifrdn dikten som en programfor-
klaring, och med kulmen i den sjitte strofen, har
vi sett hur dikearen tydligt kommenterar dikeens
och diktandets villkor.

Dialogformen och det dialektiska i att pastora-
len ofta byggs upp av motsatser’, ir ett annat drag
som vi funnit ocksd i “Inbjudan tll Bohuslin”,
dven om Roénnerdahlrollen aldrig direke talar i dik-
ten. (Atc han gor det indireke, med sina litterira
krav, har varit en av mina huvudteser i detta kapi-
tel.) I Theokritos’ forsta idyll &kallas Pan av den
halvt mytiske herden Daphnis, och Daphnis ber
Pan att limna Arkadien for act bege sig till Sici-
lien.® D3 diktarens inbjudan av Rénnerdahl place-
rats forst i samlingen, foljer alltsd Taube en strategi
som gir tillbaka till den f6rste pastoraldikearen.

Pi samma ging som befolkningen pa Angon ir
kultiverad, ir den ocksi enkel. Bohuslin (lands-
bygden) stills som motsats till Géteborg (staden)
— ”"Men bjud farvil i Géteborg &t Bacchus” (strof
VI) — pa det klassiska sitt som pastoralen gjort se-
dan Theokritos” dagar.®' Sjilvhushallning, som be-
skrivs i den femte strofen av "Inbjudan till Bohus-
lin”, ser Poggioli som central for den pastorala
ckonomin. Man lever i oberoende av andra min-
niskor, under enkla forhillanden dir inte mer 4n
nddvindigt produceras. Poggioli menar vidare att
den hégsta pastorala plikten ir gistfrihet®, och att
denna inte heller skall nekas Ronnerdahl pa Ang-
on, intygar diktaren i strof V.

Nir diktaren presenterar de enkla, vardagliga
fornamnen (Hulda, Anders, Karin) med en sidan
sjalvklarhet att vi redan frin bérjan kiinner en inti-
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mitet med dessa personer, foljer han ocksé en pas-
toral tradition.®

Vi har emellertid sett hur det pastorala landska-
pet tonats ned ndgot i den tryckea versionen, om
man jimf6r med flera utkast. Det tydligaste enskil-
da exemplet pd detta ir forindringen av singgud-
innornas hemvist, frin "Ango Stitte” till "Orusts
hallar” (strof VI). Det ir inte lingre endast det pas-
torala Angon, som skall skinka Rénnerdahl inspi-
ration. Parallellt med det pastorala moduset gir ett
mer ddesmittat tema, vilket vi dterkommer dill i
ndsta avsnite dir vi ocksd skall se nigot pd det
brickliga i den bohuslinska idyllen och diktarens
strategi att dvervinna denna bricklighet.

2.4.4 NEDMONTERING AV DET BRACKLIGA

I DEN BOHUSLANSKA IDYLLEN — BARNDOMENS
ATERKOMST OCH KONSTENS EVIGHET

Taube har ocksd haft en del problem med att skapa
en idyll av det bohuslinska landskapet. 1800-tals-
heroismen och havets faror ligger honom nira lit-
terdrt och fysiske, och i ett utkast, som méjligen
var tinkt som inledning, alternativt slutord (sam-
ma som behandlar de sjungande flickorna), klagar
Taube ndgot dver den bohuslinska idyllens brick-

lighet:

Den bohuslinska idyllen i4r inte ombonad, djup och
rik som Roslagens. Vid minsta flike i syrénbersin, vid
minsta rassel i askarnas grenverk anar man ddets ving-
slag, minns man vinterstormarna, sjdolyckorna, de fjir-
ranfarande, de efterlingtade —

Jag byter inte Sjssala i Virmdo Skeppslag mot Angon
i Morlanda Socken av Bohusldn men detta Bohuslin ir

dock min moders hemland. Och hir 4r jag fodd.

Att Taube ind3 lyckas skapa en litterir idyll av
det bohuslinska landskapet, beror till stor del pd
hans strategi att fora in barndomen i landskapet.
Hir gor Taube, som redan pétalats, en av sina glid-
ningar frdn verkligheten, eftersom han egentligen
inte alls dr f6dd i Bohuslin, utan i Géteborg (Vis-
tergdtland). Nyckelpassagen i citatet ovan ir den
som foregar fodelseuppgiften ("min moders hem-
land”); Bohuslin fir symbolisera Taubes slike pa
modernet. (Detta stimmer ju ocksd bittre med
biografin, d4 hans mor var frén norra Bohuslin.)
Bohuslin blir s ett moderligt och kvinnligt land-
skap. Modersjorden idr som bekant en vil anvind
metafor, och i inledningen till Ballader i Bohuslin
hyllar Taube inte bara flickorna i landskapet, han

kallar dven landskapet f6r "Moder Bohuslin” (s.
6). Barndomsminnen och modersarvet gir pé det-
ta sdtt hand i hand i det som blir dikearrollens
symboliska virde.

Barndomen kan anvindas som en litterdr stra-
tegi. I barndomen kan man bortse frin det farliga
och hinge sig it det som ligger nira.* Samtidigt ir
diktarens symboliska barndom ytterligare en stra-
tegi att foresprika den enkla, naiva dikeningen. I
Jag kommer av ett brusand’ hav minns Taube i vil-
ken stil hans visor gick i barndomen:

Det bléser blatt

bléser bltt

myrerna kryper ikring
och sjon ir inte farlig
den ir bara glitter
tralald

Jag kan spela munnagiga
och lammena di dansar
pa blommor — -

Vad vi ser prov pd ovan ir en naiv dike utférd i pas-
toral anda, och nir Taube minns den efter nistan
60 ar bér vi ta honom med en nypa salt. Det ir
snarare litterira ambitioner in sjilvbiografiska,
som bestimmer hans minne. Den naiva kinslan i
barndomen kopplas ocks& ihop med den moderli-
ga pastoralen, dd Taube senare i samma bok be-
skriver ett barndomsminne frin Angon:

Jag uppskattade det poetiska i min situation men
dven omedvetet fick jag nu en verklig inlevelse i det bu-
koliska i bondlivets moderliga karaktir och bondflick-
ans rustika tjusighet, klokhet och friskhet.®

Pastoralen dr moderlig och trygg och Bohuslin ka-
rakteriseras ocksd som “ett hemkomstens land” i
inledningen till Ballader i Bohuslin (s. 8).

Med barndomen kan diktaren erbjuda Ronner-
dahl yteerligare inspiration dll pastoral dikening.
En av de mest produktiva idéerna kring pastoralen
ir just barndomskulten. Manga diktare har utfére
parallellen mellan barndomen och Ovidius’ tal om
jordens olika ldrar. Gulddldern, som kom f6rst
enligt Ovidius, fir dd symboliseras med hjilp av
barndomen.?” Taube ir medveten om denna klas-
siska syn pa barndomen och guldildern, dd han
skriver foljande i jag kommer av ett brusand’ hav:

Har minniskosliktet haft en guldilder? Minsklighe-
ten som i dag till mer #n hilften lever i smuts och néd —
har den levt i ett paradis en ging? Eller dr Ovidius’ stora



dikt och Don Quijotes stora tal om jordens gyllene 4l-
der bara mytologiserade enskilda barndomsminnen?

Lustgrden! Detta med lustgérden, 4r det inte att med
konstens besvirjelser forsoka bevara nigot av femaring-
ens forsta medvetna sillhet i naturens famn?%®

Vi pdminner oss ocksd om vad Taube skrev i féror-
det till Ballader i Bohuslin da den pa nytt gavs ut
som nummer nio av Samlade visor ("nagonting av
det jag kinde for mitt tidigaste hemland — i barn-
domsiren”; se ovan).

I Ovidius’ metamorfos ”"De fyra &ldrarna” be-
skrivs guldildern som en tid d& minniskorna var
ndjda med sin egen kust och inte kinde nigot be-
hov av att resa. Konflikter existerade inte i det
landskap dir evig vér rddde.*

Nir diktaren uppmanar Rénnerdahl att glom-
ma sin lirdom (strof VI), kan detta ocksi ses som en
inbjudan till barndomen och den naiva konsten.”

Lore Metzger, som studerat det pastorala
moduset i romantisk poesi, tar upp Friedrich
Schillers teorier kring naiv och sentimental dike-
ning. Schiller gor en rad uppdelningar av diktan-
det, vilket har lett till en hel del skilda tolkningar
av vad han egentigen menade. (Hir f6ljer jag
Metzgers tolkning, vilken skiljer sig en del frén
t.ex. Alpers’.) Den forsta uppdelningen som Schil-
ler gor, dr den mellan naiv och sentimental dike,
och han slér fast att den naiva diktningen dr oméj-
lig att utfora f6r den moderne poeten. Direfter
delar Schiller upp den sentimentala dikeningen i
tvé olika inriktningar: den satiriska och den elegi-
ska. Den elegiska diktningen i sin tur, kan delas
upp i klagosing och idyll. Dir klagosingen hyllar
en svunnen tid (guldéldern) med nostalgiska ater-
blickar (f6rlust av guldaldern), ir idyllen progres-
siv och kan erbjuda ett ideal ocksd for framtiden.
Schiller menar ocks3 att det 4r barnets oskuldsfulla
betraktande av verkligheten, som diktaren bor ef-
terstriva. (Han hivdar dock att det 4r den vuxnes
iaktragelser av barnet, inte barnet som siare, som
dikcaren har att utgd ifrdn.) Idyllen dr den dikt-
ning dir dikcaren kan nd nirmast den naiva dike-
ningen. Schiller inser emellertid samridigt det
omdjliga i atc helt nd fram dll dkea idyll, dvs.
gldmma intellektet men 4nda ha det kvar, men det
ir mot detta mal diktaren bor striva.”!

Det ir idylldikening i Schillers mening, som
diktaren i “Inbjudan dll Bohuslin” vill erbjuda
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Rénnerdahl. Diktaren befinner sig redan i land-
skapet och Rénnerdahl bjuds in dll detsamma.
Det finns alltsd ingen saknad efter ett forlorat
landskap (sentimentalitet orsakad av f6rlust), utan
landskapet 4r dllgingligt.”> I "The Solitary Rea-
per” kinner poeten en saknad efter den enkla flick-
ans poesi, medan diktaren i “Inbjudan till Bohus-
lin” lugnt kan f6rsikra Rénnerdahl, att hans visor
”sjungs av Karin Johansson” (strof VI). Denna pas-
torala flicka sjunger alltsd inte endast egna visor,
hon trivs dessutom alldeles utmirke med Rénner-
dahls (om han f6ljer diktarens r&d).
Tidsuppfattningen i “Inbjudan till Bohuslin” 4r
viktig att utreda, for ate full forstdelse av texten
skall erhéllas. Till v&r hjilp kan vi d& ta Michalil
Bachtins studie &ver kronotopen, i vilken han un-
dersoker hur tid och rum samspelar i litteraturen.”
Men f6rst bor vi pdminna oss om att Taube i
nittitalistisk anda ofta fér in en historik tid, nir
han skall beskriva ett landskap (se ovan). Hela in-
ledningen till Ballader i Bohuslin vimlar ocksa av
funderingar kring landskapets historia och i Striv-
tdg i Ranrike berdttar Taube om hur han fce sinkt
betyg som elev pd Kongl. Lotsverkets skola, for att
han forsoke sig pd en syntes mellan geografi och
historia: "Att du gjorde jimférelser i geografi med
historia, eller legender, stred redan det mot skolans
schema och ldrarinnans kapacitet, sade min far.”*
For att dtergd till Bachtin, beskriver han en rad
olika kronotoper, och den som ir av intresse hir,
idyllens kronotop, karakreeriseras enligt foljande:

Hur olika typerna och arterna av idyllen in ir, har de
alla — i den friga som intresserar oss — vissa gemensam-
ma drag som bestims av deras gemensamma relation till
den totala enheten i folklorens tid. Detta kommer fram-
for alle till uteryck i tidens sirskilda forhéllande till rum-
met i idyllen: livets och livshindelsernas organiska fiste
och rotning i en plats — i det egna landet med alla dess
platser, de egna bergen, den egna dalen, de egna filten,
floden och skogen, det egna huset. Det idylliska livet
och dess hindelser 4r oskiljaktiga frin en sidan konkret
plats i rummet, dir fidren levat och dir barnen skall
leva. Denna lilla rumsliga virld dr begrinsad och sjilv-
tillricklig, den har inga visentliga samband med andra
platser, med den 6vriga virlden. [- — -] Denna upp-
mjukning av alla tidsgrinser, som bestims av platsens
enhet, bidrar visentlige till att skapa den cykliska tids-
rytm som karakteriserar idyllen.”

Tidsuppfattningen som presenteras i “Inbjudan ill
Bohusldn” ir idylliske cyklisk. Jorden odlas och
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plsjs i kulturlandskapet mellan bergen, som man
gjort i generationer tillbaka, och vad som hinder
utanfor landskapet mellan bergen péverkar inte li-
vet hir. Som bonde foljer man arstidernas dterkom-
mande vixlingar, vilket helt naturlige ger en cyklisk
rytm. Sjilvhushdllningen, som beskrivs i strof V,
medfor ocksd att man inte behdver intressera sig for
vad som sker i omviirlden. Befolkningen 4r fast ro-
tad i det egna landskapet, vilket Taube ocksd pépe-
kar i samlingens inledning: "Man gifter sig inom
sitt landskap, oftast inom sin socken, och viges i
den kyrka dir man gice och List for pristen.” (s. 8).
(Vi har ju dessutom redan konstaterat act landska-
pet har en dragningskraft, som gor det till hem-
komstens landskap.) I Viistlig horisont forundrar sig
Taube 6ver att det karga Tjorn upplevs som idyl-
liske. Losningen finner han i tjérnbornas kinsla for
tradition och fornyelse, alltsd just det litterdra krav
som han stiller pd sin egen diktning;

Att folk tinker sig Tjorn som omsusat av gamla le-
gender 4r ganska naturligt. Men vad som #r rent av hip-
nadsvickande det ir tjorbornas formaga att forena sin
djupa kinsla f6r gammalt och fornt med en stindigt
fortgdende fornyelse och anpassning ifriga om nutida
niringar och kultur.”

Traditionen, ett litterirt arv frin nittitalet, forenas
med fornyelsen som den sanna, djupa idyllen i
Taubes forestillningsvirld. Atc detsamma giller
for diktaren i “Inbjudan tll Bohuslin” skall vi
lingre fram i uppsatsen se ytterligare prov pa.

P4 samma sitt som Ronnerdahls nedsinkta och
skyddande idyll i Anienes myrtenlund erbjuder
diktaren en fristad dir han kan glémma vad som
pagdr i omvirlden, ir landskapet mellan bergen
skyddat frin osikerheten med en framatriktad, lin-
jar tid. Vid etc dillfille i dikeen pAminner emellertid
vinden om att det finns en virld utanfor bergen:
”didr vinden sveper in frin Doggers Bankar / med
doft av ting och salt och dventyr!” (strof I11). Ake
Lundqvist har uppmirksammat den stora roll, som
vinden spelar som metafor i Taubes poesi, och att
denna vind ir “ett forenande element som for lin-
der och kontinenter nirmare varandra”.”” I "Inbju-
dan till Bohuslin” har vinden emellertid inte
frimst detta “forenande element” som syfte, utan
verkar istillet i diktarens terapeutiska tjinst med att
f3 Ronnerdahl att glomma de problem som tynger
honom ("lufta vinterdivna tankar”, strof III).%

Vad ir det di for “vinterdivna tankar” som
Rénnerdahl gér och bir pa? Jag menar att det finns
ett ddesmittat strdk 1 “Inbjudan till Bohuslin”,
som tydligast uttrycks just i Rénnerdahls p&stadda
grubbel. P4 nytt anvinder diktaren Arstiderna
symboliske, och vintern symboliserar forgingelse
och dod. Det ir alltsd déden Rénnerdahl grubblar
over. P4 klassiskt pastoralt manér arbetar dikcaren
med motsatser; Bohuslin/ var/ barndom stills
mot Ronnerdahl/ vinter/ déd. Vi har tidigare sett
hur Taube pstir att motet med Angon i barndo-
men hjilpte honom mot ridslan for déden (se ci-
tat i avsnitt 2.4), och nu skall vi se hur han #ven ir
villig att hjilpa sin bror Rénnerdahl.

Férgingelsetanken 4r som bekant flitige brukad
genom litteraturhistorien, och hos Taubes forebild
Karlfeldt betecknar Hildeman den till och med
som central. Hildeman menar vidare att Karlfeldts
insikt om den “omudliga Tiden” dr mollstimd, att
han hyser en ridsla f6r déden.”

Férgingelsen behandlas ocksd av Taubes stora
forebild frin antiken; Horatius. I ode I:4 beskrivs
hur factig som rik har ett kort liv att leva och Hora-
tius’ “carpe diem” som l8sning pd dngesten infor
déden, har vil knappast gdtt ndgon litteraturin-
tresserad minniska forbi.'® Horatius har emeller-
tid ocksd en annan trost att skinka dzktare som li-
ser honom, nimligen att deras dikeverk skall 6ver-
leva dem. I ode III:30 konstaterar Horatius, att
hans konst skall leva efter hans dod:

Slutfdre har jag ett verk, fastare stépt dn brons,
rest en ordpyramid mig till en minnesvérd,
den ¢j fritande regn, nordan i vanmakt ¢j
nansin skall pléna ut, ¢j heller tidens flyke,

—

Som vi sett spelar vinden ingen avgérande roll i
”Inbjudan till Bohuslin”. Istillet dr vigmetaforen
desto mer central. Redan i samlingens inledning
beskrivs landskapet som “bsljande” (s. 6), och ber-
gen ir “svallande” (s. 6) samt “teckna sig som oce-
andyningar mot himlen” (s. 8). Vi har redan sett
att “Inbjudan till Bohuslin” inleds med en liknel-
se, ddr just bergen sidgs rulla mot havet "som blégra
dyning”, och i diktens eftertinksamma avslutning
dterkommer denna vigbild. De brustna skroven
sigs bira “vigens form”, och visst dr det vigens ro-
relse som frammanas i f6ljande rader, for atc ge
landskapet en dromsk karakeir: "Dir mellan hav



och land, p& sand som skrider, / p4 tdng som gung-
ar, kan du ensam gid” (strof VII).' Dyningen
(gamla vagor) ir naturligtvis symbol for minnen,
dvs. barndomsminnen och landskapets historiska
minnen i en syntes i det hir specifika fallet, och
diktaren laddar upp inf6r den slutliga syntesen ge-
nom att forflycta Ronnerdahl dill en plats mellan
det motsatspar som forekommer flitigast i Taubes
dikening: hav-land. Mellan hav och land skall,
menar jag, tolkas som drémmens rike.

Med végbilden kommer vi ocksd in p en annan
av Taubes litterira forebilder: William Shakespea-
re. Redan i slutet av 10-talet hade Taube f6rsoke sig
pa att dversitta Shakespeare, och pé 4o-talet grep
han sig an sonetterna.'” I Svirmerier (1946) publi-
ceras resultatet av sonettdversittningarna, i form
av fyra fria tolkningar av lika minga sonetter, un-
der rubriken ”Diktaren och Tiden”.'" Huvudte-
mat i dessa tolkningar 4r detsamma som vi sett hos
Horatius tidigare; forgingelsen och konstens eviga
liv. Det intressanta med dessa tolkningar ir att
vigmetaforen ir s& central. Den fjirde sonetten in-
leds med foljande tv& rader: "Som vigor rulla in
mot stenig strand, / var levnads timmar stindigt ar
pa spring.” Vagen symboliserar alltsd {orgingel-
sen. Avslutningen skinker emellertid hopp 4t dik-
taren: “Och likvil skall min sing i sekler 4n, / trots
Tidens grymhet, prisa Skapelsen.”'®

1 Beriittelser under ett fikontrid (1960) publice-
rar Taube en del egna brev, som han tidigare skrivit
till Bertil Bull Hedlund. I ett brev frin ”Angt’)n,
Kérehogen i Norra Morlanda socken av Bohus-
lin”, daterat den 28 februari 1944, skriver Taube att
han “avtalat med Torgny Segerstedt att Sversitta
nigra av Shakespeares sonetter for G. H. T.”.1%
Min hypotes ir nu, att Taube kommit i kontakt
med dessa sonetter tidigare, och att han har dem i
tankarna nir han skriver "Inbjudan till Bohuslin”,
allesd ete &r innan han skriver brevet till Bertil Bull
Hedlund frén samma plats.

Vigmetaforen ir allesd central i bide sonetterna
och "Inbjudan dll Bohuslin”, men i den senare
vinder Taube pd metaforen, och det ir istillet land-
skapet som ror sig mot havet. Dessutom ror det sig
om dyningar, dvs. gamla vigor, i Taubes dike.

D4 den tinkte Rénnerdahl placeras mellan hav
och land vill diktaren i pastoral anda att Rénner-
dahl skall bli ett med detta dromlandskap, s3 att
han kan vaggas tillbaka tll barndomen eller in
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lingre, och dikta om detta moderliga, historiemit-
tade landskap. I sista strofen har allesd dikearen
flyttat fokus frin landskapet mellan bergen, och
idyllen skulle genom denna f6rflyttning kunna
hotas. Bétvraken, som méter oss pd stranden, pa-
minner oss om det brickliga i landskapets idyll
och den 6desmittade vigformen som avtecknar
sig pd dessa vrak, forstirker kiinslan av férgingelse.
Men dikearen har nu funnit det slutgiltiga argu-
mentet for att vertala Rénnerdahl om att komma
ut till Bohuslin. D3 cirkeln sluts med de tvi sista
raderna av dikeen'”, fungerar dessa rader som en
syntes mellan diktarens roll och Rénnerdahls. Ge-
nom att landskapet kan upplevas i en forfluten tid
och samtidigt i en framtid, skapas den ultimata
formen av idyllisk dikening: ”och leva i de lingst
forflydda tider, / och i dite sliktes framtid likasd”
(strof VII). Tidsuppfattningen ir idylliske cyklisk
(oforinderligt landskap dir vagrorelsen giller
minniskornas forgingelse, men dir samtdigt
slikeet lever kvar i en framtid); konsten blir idyll i
Schillers mening, eftersom det inte endast ér tal
om ett sentimentalt tillbakablickande, utan iven
ertbjuds en blick framig och konstens éverlevnad
ir samtidigt sikerstilld om man tolkar den sista
raden i Shakespeares och Horatius’ anda (dvs. att
det dr Ronnerdahls dikening, som skall leva i ”slik-
tets framtid likas3”).

Balladerna som féljer i samlingen kan sedan li-
sas som svar p& denna programdikt och inbjudan
tll idyllens Bohuslin.

2.5 Det dialogiska ordet — Taubes forhillande

till andra texter

Natur och kultur har hos honom pa ett siillsynt rikt och ny-
anserat séitt gétt upp i varandra. S att pastischen kan gi
for realism, Gversiittningen for original och konsten for liv.
Karl Erik Lagerlof, ”An spelar Pan” i Per Olov Enquist
(red.), Sextiotalskritik (Stockholm 1966), s. 232.

Féljande avsnitt kan ses som ett slags sammanfatt-
ning samtidigt som Taubes férhillande till andra
texter 1 “Inbjudan till Bohusldn” skall ringas in.
Till min hjilp har jag di valt att anvinda Eva
Haettner Olafssons avhandling om parodin hos
Birger Sjoberg. '

Haettner Olafsson utgdr ifrén de ryska forma-
listernas syn pa litterir utveckling och Bachtins tes
att ordet (texten) blir dialogiskt nir det dels rikear



130 - David Anthin

sig mot verkligheten, dels mot en annan text. I for-
héllandet till den andra texten uppstdr parodin.
Olafsson viljer att vara mycket 6ppen i sin syn pd
denna parodi, och sammanfattar dess funktion
med termen distans. Genom att uppritta distans
kan forfattaren uppnd komik, kritik (satir), ironi,
aggression och grotesk, menar Haettner Olafsson.
Det fruktbara med detta siitt att se pd en text, ir att
den blir en ny text dd man vil kunnat identifiera
att den fungerar som dialog med en annan, dvs. en
ny innebdrd uppstdr i den ursprungliga texten.'”

Vi skall nu sammanfatta vad som sagts om "In-
bjudan till Bohuslin” genom att se vilken distans
denna text intar i dialogen med andra texter.

Schill har visat hur Taubes visor har “nigot av
en uppfoljande karakeir”, och att han tidigt lirde
sig strategin att hinvisa till den egna dikeningen. '
Vi bér alltsd inte endast beakta Taubes forhéllande
till andra forfattares texter, utan dven de egna tex-
terna bér studeras.

Ett sdte act fora en dialog mellan olika texter, ir
natutligtvis rolldikeningen. En roll som férekom-
mer i flera olika texter upprittar naturligtvis en
viss typ av samband mellan dessa texter. (Rollen
bir pa ett licterdrt kapital.) Jag har i min tidigare
analys av ”Inbjudan till Bohuslin” valt att jimf6ra
denna dikt med "Rénnerdahl malar”, och kommit
fram dill act dessa bada dikter korresponderar vil
med varandra. (Eller "speglar” kanske 4r ett bittre
uttryck, eftersom diktaren och Rénnerdahl har
spegelvinda roller i de bida dikterna.) Nigon dis-
tans upprittas inte mellan texterna, utan forhal-
landet kan istillet karakteriseras med ordet nirhet,
genom hyllandet av idyllen.

Distans upprittar emellertid Taube dill verklig-
heten, om vi skall tillata oss att se ocksd denna som
en text.'"! Hir har vi kunnat konstatera att Taube
under arbetets ging distanserar sig alltmer frin
verkligheten (biografin), vilket har féranlett dis-
tinktionen mellan den forsta och den andra in-
stansen (Taube respektive diktaren). Denna dis-
tansering ir inte total, utan upptrider snarast som
olika glidningar dir fiktionen ligger sig nira inpd
verkligheten.

Distans upprittas ocksd i dialogen med tidigare
bohuslinskildringar. Dirmed distanserar sig Tau-
be dessutom frin egna, tidigare texter om landska-
pet, men samtidigt sker inte distanseringen genom
nigot avstdndstagande, utan genom en glidning

da han skapar ett nytt motsatspar: manlige (faders-
arvet) — kvinnligt (modersarvet).

Den klara distansen till dttitalismen skapas ge-
nom en nirhet dill nittitalismen i val av motiv och
tematik, men kanske framfér allt genom retorik.
Genom att knyta an dll en vilkind motsittning
mellan 4ctital och nittital (grace, kargt, kustband —
firg, bordigt, inland), ger Taube lisaren anledning
att associera dven till de motsittningar som inte
klart finns uttryckea i “Inbjudan dll Bohuslin”. Vi
har sett att motsittningen Actital-nittital finns re-
presenterad i andra texter av Taube (t.ex. "Rénner-
dahl mélar”), och pd samma ging blir Heiden-
stams Rendssans en text som expanderar vr texts
innebérd. Satt i sitt ricta tidssammanhang glider
parodin av dctitalet 6ver i kritik av modernismen
och senare under go-talet fullfsljs strategin mot
den pessimistiska fyrtiotalismen. Denna glidning
ir typisk for Taubes sitt att skriva sig en egen litte-
raturhistoria. Min undersokning visar samtidigt
att Taube star bakom allt det som Ingemar Algulin
betecknar som “orfiskt”, och som fyrtiotalisterna
senare under 4o-talet reagerade emot.'"? Taubes
dikeare ir siare, formedlare av ndgot hagre, visio-
nir, han ser harmoni och enhet i skapelsen, dikten
ir sing och han har slutligen ocksi en djup kon-
takt med naturen. Det ir dirfor inte heller kon-
stigt att Taube under den senare delen av 4o-talet
kompletterar sin kritik av modernismen, med an-
grepp ocksd mot fyrtiotalismen.

Vi har dven sett hur Taube anvinder enskilda
ord for att uppmuntra till vidare associationer. P4
detta sitt for ledtrdden Zusculum oss till antiken
samt Cicero, och dirmed kan vi klarare se ett
grundliggande tema for dikeen; tillbakadragan-
det. Detta tema underbyggs sedan av referenser till
Horatius. En del uttolkare har kommit fel genom
att ldsa den sjitte strofen som en distansering frén
Horatius, medan jag har visat atc dialogen med
Horatius frimst karaketeriseras av nirhet. Genom
nirheten till Horatius och Cicero skapas ett antike
landskap pa Angon, dir Ronnerdahl fran sitt eget
Tibur kan g och hilsa pa hos Cicero i dennes
Tusculum. Den distans som 4nd3 upprittas gente-
mot de antika forlagorna, som vi ocksd sett 6kar
under arbetets gdng med dikten, kan enklast for-
klaras med viljan dll originalitet och fornyelse.
Nir strof VI senare stryks, doljer Taube ytterligare
sina forlagor, och det blir 4n mer frestande att ta



dikten f6r realism, enligt den logik som Karl Erik
Lagerlsf ger uttryck for i inledningscitatet till det-
ta avsnitt. Men det 4r alltsd inte fréga om distans i
parodisk mening, di nirheten ir pitaglig under
den realistiska ytan. Genom traditionen vill Taube
skapa en ny litterdr bild av det bohuslinska land-
skapet. Anders Palm har upptickt ndgot liknande,
nir han skriver foljande om Taubes poetiska tek-
nik och nirhet till Bellman i Den Gyldene Fredens
ballader:

P4 olika sitt gjorde han Bellman nirvarande i sina egna
visor med en konst som varken var pastisch eller parodi i
gingse mening, utan ett slags mellanting av samtidigt
imiterande och distanserande poesi. Taubes avsténd till
Bellman var mer markerat 4n i en traditionell pastisch-
teknik, samtidigt som han aldrig distanserade sig frin
sin forlaga med de komiska eller forlojligande syften
som parodin girna gér.'"®

Palm fingar nigot centralt hos Taube, som giller
dven for “Inbjudan till Bohusldn”. Den distanse-
ring som sker i denna dike bygger inte pa parodins
avstindstagande eller fientlighet. Taube upprittar
istillet en skenbar distansering pd ytan, och pd
samma sitt som det antika och det bohuslinska
landskapet forenas i ett, méts Taubes text och den
antika forlagan pd et djupare plan (t.ex. tematik,
modus). Denna strategi mojliggor en vig forbi
pastischen for Taube, och han gir for 6vrigt forsik-
tigare fram i “Inbjudan till Bohuslin” 4n vad han
gor i Den Gyldene Fredens ballader. I barndomens
naiva dikning samt den folkliga diktningen, kan
distanseringen frén lird dikening utforas med ett
bedrigligt smil pd lipparna, eftersom Taube ge-
nom denna process kan ligga sig oerhért nira en
rad litterdra traditioner och fora dialog med dessa.

Friheten till pastoraltraditionen 4r ocksd myck-
et storre 1 “Inbjudan dll Bohuslin” dn i tidigare
gustavianske stiliserade forsok, som lig nirmare
pastischen. Vi har sett hur Taube funnit essensen i
pastoralen, moduset, som han later diktaren fore-
sprika och forevisa frin Angon.

Taubes siitt att anvinda rstider ir ett ypperligt
exempel pd hur han lidgger sig nira realismen och
den upplevda verkligheten, samtidigt som det pd
ett djupare plan, med traditionen och dirmed
symboliken pakopplad, upprittas en helt ny inne-
boérd. Det handlar om véren pd samma sitt som
det handlar om ett fysiskt verkligt Bohuslin, men
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texten vidgas avsevirt nir traditionen bjuds in «ill
dialog och ett litterirt landskap skapas.

Att “Inbjudan till Bohuslidn” (precis som pas-
toralen) dr metapoetisk, gor att Taube lockar till
jimforelser med andra programférklaringar av
dels honom sjilv, dels av andra forfattare. Det gdr i
detta sammanhang att se "Inbjudan till Bohuslin”
som inledningen till en ny dispositionsprincip for
vis- och balladsamlingarna. I de samlingar som
foljer pa qo-talet, Svirmerier (1946) och Ballader i
det bli (1948), inleder Taube med tydliga program-
dikter, som precis som “Inbjudan till Bohuslin”
utmirker sig genom dels placeringen, dels genom
att inte vara tonsatta.'"

Vi har ocksd sett hur Taube i "Inbjudan till Bo-
huslin” foljer sina forlagor vid en rad teman, t.ex.
forgingelsen och konstens evighet (dvs. avsaknad
av distans). Vigmetaforen blev di ocksd en led-
trdd, som nir vi f6ljde den ledde oss till sdvil en
text av Shakespeare, som till en text av Taube dir
han tolkar just Shakespeares text. Dirmed vidgas
vér forstdelse av "Inbjudan till Bohuslin”. Av detta
har vi kommit fram till syntesen att Taube anvin-
der framtidsperspektivet for att distansera sig ifrén
den regressiva klagosingen, samtidigt som han
kan nirma sig sina forebilder Shakespeare och Ho-
ratius (och dirmed ge ytterligare ett bevis for att
konsten &verlever livet).

Lundqvist menar att det 4r typiske for Taube att
arbeta med pastischen och ironin dven nir det gil-
ler kinslor, men att detta samtidigt bara 4r en pose
for atc dolja den romantiska naiviteten.'” Jag har i
detta avsnitt velat visa att detta inte ir fallet i "In-
bjudan till Bohuslin”. Taube anvinder inte pasti-
schen, utan distanserar sig medvetet frén forla-
gorna. Samtidigt limnar han kvar ledtridar, som
pa ett djupare plan leder tillbaka ill just dessa for-
lagor. Dirmed ir distanseringen inte utford i paro-
disk anda eller for att ironisera. Nirheten ir utford
utan invindningar (alltsd inte ens skenbara sida-
na). Tore Wreto har visat att ett grundliggande
drag hos idylldiktningen ér dess “hir och nu”, dvs.
“dess faktiska nirvaro i skildringen”. Det ir allesd
inte friga om ndgon lingtan till ett landskap, och
ddrav f6ljer ocksa att det inte finns ndgon ironisk
distans till det gestaltade.”® I Inbjudan till Bo-
huslin” finner vi alltsd snarare nirhet dn distans
och den parodi som férekommer ir riktad mot ti-
digare Bohuslidnskildringar och attitalismen, som
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med sedvanlig taubesk glidning ocksa fir symboli-
sera modernismen.

Med Inbjudan till Bohuslin” skapar Taube en
nygammal litterdir tradition at det bohuslinska
landskapet, och dven om det inte blev nigon
“Kustbroder”, innehiller verket, via litterira refe-
renser till flera av virldslitteraturens forfattare, in-
slag frin skilda linder och epoker. S& kan man
ocks3 resa.

ABSTRACT

David Anthin, Bohuslin as a Literary Meeting Place: The
Transformation of a Physical Landscape into a Literary
One in Evert Taube’s “Inbjudan till Bohuslidn”.

The essay discusses Evert Taube’s poem “Inbjudan till Bo-
huslin” (“Invitation to Bohuslin”) from the collection Ba/-
lader i Bohuslin (Ballads from Bohuslin) of 1943. My pur-
pose is to place the poem in a specific tradition by way of a
thematic analysis, while biographical aspects are also con-
sidered where relevant. “Inbjudan till Bohusldn” is read as a
metapoetical treatise, in which a dialogue with broad poet-
ic traditions is established. Taube proposes to give the prov-
ince of Bohuslidn on the Swedish west coast a new literary
guise. Male Viking-heroism gives way to a feminine and
maternal ideal. At the same time a childhood landscape is
newly presented to Rénnerdahl as poet, according to the
literary ideals he—as the invited guest—himself harbours
and champions.

First and foremost, I argue that the poem’s dialogue is
characterized by an affinity with literary traditions. Fur-
ther, Taube’s own, biographically verifiable experiences are
shown to underlie the text, although they have successively
been toned down or symbolically reshaped during the
many drafts of the poem.

Taube stresses the idyllic aspects of Bohuslin. He show-
cases a cultivated and sheltered landscape in a way similar
to the previous, 1890s generation of Swedish authors:
Selma Lagerlof, Verner von Heidenstam, and Erik Axel
Karlfeldt. Thus Taube also turns his back on a dominant
aesthetic of the Swedish 1880s, with its emphasis on a harsh
and deterministic coastal environment. At length this Tau-
bian critique of the 1880s transforms into a criticism also of
Modernism.

Taube further conducts a dialogue with the pastoral poet-
ry of antiquity. The essay proposes that the poet is influ-
enced by a pastoral mode in “Inbjudan till Bohusldn”. Paul
Alpers’ research into the nature of pastoral provides the
prime structure for this section. Alpers reasons that the pas-
toral speaker lacks the strength to control the conditions of
his or her world, and only governs in the realm of song. The
pastoral process (as originally identified by William Emp-
son) also reflects a movement from the complex to the sim-
ple, and Alpers shows how this works in Wordsworth’s

poem “The Solitary Reaper” (1807). Here the Romantic
poet hears a rustic girl’s working ditty and wishes to experi-
ence a pastoral transformation. In “Inbjudan till Bohuslin”
the poet’s urge to Ronnerdahl is much the same, as Words-
worth’s singing girl has a sister also in the landscape of Bo-
huslin. Her name is Karin Johansson, and she is meant to
give voice to Rénnerdahl’s ballads.

“Inbjudan till Bohuslin” also recalls Horace and his priz-
ing of seclusion. A study of several drafts of the poem (in
the Evert Taube archives, Gothenburg University Library)
shows that this classic influence is successively muted. On a
deeper thematic and modal level, however, a proximity to
Horace remains striking.

With Mikhail Bakhtin one may further conclude that an
idyllic chronotope pervades Taube’s poem. A cyclic chro-
nology is hailed in the landscape of peaceful dales among
rocky hills and cliffs. By the same token there is no evidence
of a sentimental yearning for a lost landscape—the one
evoked is constantly at hand, and also available for the fu-
ture. The idyll in “Inbjudan till Bohuslidn” can therefore be
described as progressive.

The poem has a darker streak in a theme of mortality.
The poet, however, finds solace in a dialogue with Shake-
speare and Horace, who give promises of eternal life for
poetry: Ars longa, vita brevis.
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7 Karl-Ivar Hildeman, "Taube — den siste nittiotalisten” i
Sumlen. Arsbok for vis- och follmusikforskning 1977, ss.
168-172, samt “Taube och Karlfeldt” i Evert Taube-sill-
skapet. Arsskrifi 1988 (Stockholm 1989), ss. 7-42.

8  Leif Bergman, "Evert Taube och Visans tempel” i Evert
Taube-sillskapet. Arsskrift 1981 (Stockholm 1982), ss.
44-121, samt “Eko och dterkomst. Om Evert Taubes
méten med antiken” i Evert Taube-siillskapet. Am‘/eriﬁ
1992 (Stockholm 1992), ss. 7-128.

9 Denna bakgrund bygger, om inte annat anges, pa
Schill, Evert Taubes genombrott, ss. 146-169 samt
Timm, Evert Taube, ss. 352—388.

10 Bengt Landgren, Hjalmar Gullberg och beredskapslit-
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31

teraturen. Studier i svensk dikt och politisk debatt 1933—
1942 (Uppsala & Stockholm 1975), s. 260.

Citerat efter Schill, Evert Taubes genombrott, s. 160.
Ib., s. 161.

Taube, Samlade visor 9 (Ballader i Bohuslin) (Stock-
holm 1947), s. 3 ("Foretal”).

Det finns faktiske ytterligare en utlovad bok frdn den
hir perioden, som aldrig kom ut. D4 Taube publicerar
en dikt — "Sommarbrasa”, som senare omarbetades och
tryckees i Ballader i Bohuslin under namnet ”Torpma-
j& — 1 Konstvéirlden i mitten av december 1942, stdr det
att ldsa under dikten att den 4r ur en tillimnad bok”,
som gir under namnet "Visorna om Rénnerdahl”. Se
Konstvérlden, nummer 19—20 1942 (red. Otto G. Carl-
sund), s. 721.

Taube, Ballader i Bohuslin, ss. 13-17. Dikten forekom-
mer ocksd i Samlade visor 9 (1947) samt Dikter (1955).
Sol och vir (1967) ir dikten tonsatt, men diremot sak-
nas strof VI idenna version, vilket dven ir fallet 1 Strand
och hav i dst och vist (1974) samt Svalans svenska klassi-
ker (1979). Uppgifterna har himtats frin Rigmor
Schill, ”Bérjan till en Taube-bibliografi” i Evert Taube-
sillskapet. /fjrsskrz'ﬁ 1980 (Stockholm 1980), s. 117.
Timm, Evert Taube, s. 381. Att det litteriira landskapet
trots allt 4r spinnande kan, som komplement till
Timms karakeeristik, sigas vara denna uppsats drivkraft.
Ib.

Ib., s. 422.

I ett utkast dr emellertid Taube 4n mer exakt i sin plats-
angivelse: “Inbjudan dll Angén i Kérehogen”, och i ett
annat ir titeln densamma som i den tryckta samlingen.
Det var vid Stitte brygga, som handelsman Flincks (el-
ler rittare sagt Gustaf Johanssons) besjungna handels-
bod lig.

Taube, Jag kommer av ett brusand’ hav, s. 91.

Kanske kan utropen ocksé forklaras med att diktarros-
ten behdver héjas i tdvlan med vindens och havets ljud.
Schill, Evert Taubes genombrott, s. 151.

Citerat efter Schill, Everr Taubes genombrott, s. 152.
Lars Forssell, "Taube” i Poesi. Tidskrift for lyrik utgiven
av Lyriksamfunder, hifte 1 1950, s. 65.

Taube, Samlade visor 9, s. 3.

Férst ett par &r efter Ballader i Bohuslin, byggs biten
”"Monsunen”, si att Taube kan inta Bohuslin som i sin
barndom, frin vattnet. I Strovidg i Ranrike, ss. s2ff, be-
skrivs hur "Monsunen” byggs.

Taube, Jag kommer av eit brusand’ hav, s. s.

Ib., s. 30.

Taube, Sjisalaboken. Nya dikter och melodier av Evert
Taube. For luta, gitarr och piano av Lille Bror Soder-
lundh. Hlustratir Roland Svensson (Stockholm 1942), s.
73. Till Heidenstam och Rendissans har vi anledning att
dterkomma mer utforligt senare i uppsatsen.

Citerat efter Gunnar D Hansson, "Hur bilden av Bo-
huslin forindrades”, Arans hospital. Valfrindskaper,
tolkningar, essiier, smdstycken, anmiilningar (Stockholm
1999), ss. 299—300. Wallins uttalande giller staden Ly-
sekil, men ir typisk for den tidens syn pa landskapet i
vister.
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Ib., ss. 286ft.

Taube, Fritiof Anderssons visbok. Med forfattarens teck-
ningar och melodier (Stockholm 1929), s. 15.

Taube, Jag kommer av ett brusand’ hav, s. 83.

Kurt Jungstedt, Evert Taube, Viistlig horisont. Bilder av
Kurt Jungstedt. Text av Evert Taube (Stockholm 1957),
ss. 100—IOL.

August Strindberg, Tjinstekvinnans son. En sjils utveck-
lingshistoria (1849—1867) 1 August Strindbergs Samlade
Verk 20, red. och komm. Hans Lindstrom (Stockholm
1989), ss. 147-148.

Erland Lagerroth, Selma lagerlofoch Bohuslin. En studie
i hennes 9o-talsdiktning (Lund 1963), ss. 295—296.

Om Selma Lagerlofs intresse fr dessa motiv, se Lager-
roth, Selma Lagerlif och Bohuslin, s. 298. For en mer
allmin genomging av motivens dragningskraft p4 nit-
titalisterna, se Hildeman, "Taube — den siste nittiotali-
sten”, s. 168.

Staffan Bjérck, Heidenstam och sekelskiftets Sverige. Stu-
dier i hans nationella och sociala forfattarskap (Stock-
holm 1946), ss. 39ff. Naturligtvis #r det de ofta citerade
raderna ur Heidenstams "Ensamhetens tankar”, som
frimst utmirker sig i detta sammanhang: 7/.../ Jag
lingtar marken, / jag lingtar stenarne der barn jag
lekt.” Verner von Heidenstam, Vallfart och vandringsir.
Dilter (Stockholm 1888), s. 129.

Hildeman, "Taube och Karlfeldt”, ss. 15-16.

”Stig ned frin solglodsheta berg, / du vigdammsgria
skald, / och skdda i min friska firg [- —-]”

Om detta slagords anvindning, se Karl-Erik Lunde-
vall, Fran dttital till nittital. Om dttitalslitteraturen och
Heidenstams debut och program (diss. Stockholm 1953),
s. 312.

Bjorck, Heidenstam och sekelskiftets Sverige, s. 72.
Hildeman, *Taube och Karlfeldt”, s. 20.

Hildeman, Sub luna och andra Karlfeldssessiier. Karl-
feldt-samfundets skrifiserie nr 1 (Stockholm 1966), s. 47.
Bergman, “Eko och dterkomst”, ss. 57—58. For upplys-
ningar om Ciceros hyllningar av det ensliga lantlivet, se
Kurt Johannesson, / polstjirnans tecken. Studier i svensk
barock (diss. Uppsala 1968), s. 238.

Horatius, Oden I-III, Svensk tolkning med inledning
och férklaringar av Ebbe Linde (Stockholm 1963), .
158.

Att Taube kinde till ode ITI:18 har Bergman visat. Nir
Taube arbetade med "Eko” fick han en handskriven
oversittning av just detta ode fran vinnen Nils Ost-
berg. Se Bergman, "Eko och dterkomst”, s. 46.

Se t.ex. Horatius, Diktkonsten. Ars Poetica, Latinsk text
med metrisk dversittning, introduktion och kommen-
tarer av Arvid Andrén (Jonsered 1992), ss. 34—35 (rader-
N2 343-344).

I ett utkast talas det om "gurglande trioler”, vilket moj-
ligtvis gér att lisa som en sjilvironisk recension av den
egna sangrosten.

Horatius, Oden I-II1, s. 30.

Taube, Sjgsalaboken, s. 46.

Majligen var det pa grund av att strofen stack ut p det-
ta sitt, som gjorde att den stroks i senare upplagor.
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Bergman, "Eko och dterkomst”, s. 72.

Ib., s. 59.

Horatius, Satirer och epoder, Svensk tolkning med in-
ledning och férklaringar av Ebbe Linde (Stockholm
1959), s. 139. Hos Linde har numreringen dndrats, s3 att
epod 2 hos honom stdr som nummer 7.

Horatius, Oden I-II1, s. 67.

Horatius, Satirer och epoder, s. 108.

Se t.ex. satir I:1; Horatius, Satirer och epoder, ss. 25—29.
Taube, Beriittelser under ett fikontrid (Stockholm
1960), s. 122.

Se Bryan Loughreys introduktion i The Pastoral Mode
(London 1984), ss. 8—24.

Henrik Gustafsson, doktorand vid Litteraturveten-
skapliga institutionen i Géteborg, har gjort en fore-
domlig dversike i sitt opublicerade avhandlingskapitel
"Bellman som pastoraldiktare: Utgdngspunkter och
problem” (f6r doktorandseminariet den 4/11 1998), och
till honom stdr jag i stor tacksamhetsskuld f6r forelig-
gande avsnitt. Gustafsson har dessutom skrivit en kurs-
uppsats, ~Tradition och nyskapelse: Evert Taube som
modern pastoraldiktare” (Litteraturvetenskapliga insti-
tutionen i Géteborg 1998), dir han pa nytt gor en sum-
mering av pastoralforskningen och dessutom applice-
rar sina resultat pd denna uppsats huvudperson. I detta
avsnitt foljer jag i det mesta Gustafssons upprojda spar.
Paul Alpers, What Is Pastoral? (Chicago & London
1996).

Se t.ex. Walter W. Greg, Pastoral Poetry & Pastoral Dra-
ma. A Literary Inquiry, with Special Reference to the Pre-
restoration Stage in England (1906; New York 1959), ss.
1—4.

Se t.ex. William Empson, "Proletarian and Pastoral Li-
terature” (1935) i Bryan Loughrey (red.), The Pastoral
Mode (London 1984), ss. 86—89.

Alastair Fowler visar hur genrer genomgir forind-
ringar, men att de samtidigt grupperas efter bide yttre
(meter, struktur) och inre (attityd, ton, avsike) form.
Fér moduset giller i stort endast den inre formen, men
samtidigt 4r det nira knutet till genren, som en
abstraktion av denna. Se Alastair Fowler, Kinds of Lite-
rature. An Introduction to the Theory of Genres and
Modes (Cambrige, Mass. 1982), ss. 23, 3738, 55—56.
Alpers, What Is Pastoral?, ss. 13ff. Citatet ir frin ss. 68—
69.

Ib., ss. 81, 245ff.

Taube, Samlade visor s (Stockholm 1946), s. 5.

Taube, Brillopsballader och rosenrim. En Gyldene Fre-
dens bok. Med melodier och akvareller av forfattaren
(Stockholm 1925), ss. 97—99.

Taube, "Den gyldene freden”. Ballader och visor dikrade
och tonsatta av Evert Taube (Stockholm 1924), s. 21.
Taube, Brillopsballader och rosenrim, s. 56.

I ett utkast till inledningen eller méjligen slutordet
skriver ocksé Taube féljande om flickorna i landskapet:
"Detta dr den enda trakt i Sverige dir jag hore att flick-
orna sjunger i arbetet.”

Se t.ex. Loughreys introduktion i The Pastoral Mode,

s. 9.
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86
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94

Vergilius, Herdedikter (Bucolica), dversitining med in-
ledning och forklaringar av Gustav H. Karlsson (Skara
1982), s. 30 (tredje singen).
Loughrey, The Pastoral Mode, ss. 10-11.
Renato Poggioli, 7he Oaten Flute. Essays on Pastoral Po-
etry and the Pastoral Ideal (Cambridge, Mass. 1975), ss.
58, 178-187.
Harold E. Toliver, Pastoral Forms and Attitudes (Berke-
ley & London 1971), ss. 11-12.
Ib., s. 377.
Theokritos, Idyller, vers. Erland Lagerlsf (Lund 1884),
ss. I-9.
Raymond Williams, 7he Country and the City (London
1973), passim. Se sirskilt s. 18, for resonemanget kring
Horatius och epod II.
Poggioli, 7he Oaten Flute, ss. 4-s, 56.
Fowler, Kinds of Literature, s. 82.
Ylva Gustafsson har i en kursuppsats vid Litteraturve-
tenskapliga institutionen i Goteborg visat att Taube
under andra hilften av 4o-talet séker sig till det helt
nira for att minnas istillet for att som forr ge sig ut pd
de stora, vida haven. Se Ylva Gustafsson, ”Nir man slu-
tar att resa vissnar man ner. Om Harry Martinsons be-
tydelse for Evert Taube rérande motivsfir och poetisk
metod frin Svirmerier tll Septentrion ”(Goteborg
1998), s. 3, passim. I det hir avsnittet skall vi se att sam-
ma strategi ocksg ir aktuell i bérjan av 40-talet f6r Tau-
be.
Taube, Jag kommer av ett brusand’ hav, s. 20.
Ib., s. 92.
Loughrey, The Pastoral Mode, s. 21.
Taube, Jag kommer av ett brusand’ hav, s. 21.
Ovidius, Metamorfoser, urval och 6vers. Erik Bokman
(Stockholm 1961), s. 19.
I ett utkast har Taube skrivit ”Glém bort din dlder /.../”,
men senare strukit ordet &lder och bytt ut det mot lir-
dom.
Lore Metzger, One Foot in Eden. Modes of Pastoral in
Romantic Poetry (Chapel Hill & London 1986), ss. xiii,
3—42. Hir kan ocksa tilliggas att Schiller utnimnde
Horatius till den sentimentala diktningens mistare,
dvs. han nér fram sa langt man kan begira i sina idyll-
forsok. Se Friedrich Schiller, ’Om naiv och sentimen-
tal dikening” (1795) i Per Erik Ljung och Anders Mor-
tensen (red.), Texter i poetik. Frin Platon till Nietzsche
(Lund 1988), s. 160.
Ake Lundqvist har papekat att Taubes visor saknar sen-
timentalitet just pd grund av att han alltid 4ger tilleride
tll ”sin dromda 8”. Se Ake Lundqvist, "Den blom-
mande 6 — Om Evert Taubes visor”, ... och kiparen blir
néjd. Fem forfattare och deras publik (Stockholm 1976),
ss. I15—116.
Michail Bachtin, Det dialogiska ordet (6vers. Johan
Oberg), 2:a uppl. (Gribo 1991), s. 14, passim.
Taube, Striviig i Ranrike, s. 18. Angdende Taubes histo-
riska reflektioner i inledningen till Ballader i Bohuslin,
kan for 6vrigt sigas samma sak som Lagerroth siger om
Selma Lagerlofs historiska diktande:

"Traditionens — den muntliga eller den skriftliga —



omvandlingar, ’forvanskningar’, av historiska fakta,
dess gradvisa férdunklande av "wie es eigentlich gewe-
sen, dr inte f6r Selma Lagerlsf ndgot beklagligt, ndgot
som skall rivas bort for att man dir bakom skall skdda
sanningen’. Traditionens skymmande viv har fér hen-
ne ett eget virde, den ir ett glansfullt broderi 6ver his-
toriens nakna fakta, en konstskapelse, som vi skall ta
vara p, virdera och utveckla vidare.”

Lagerroth, Selma Lagerlifoch Bohuslin, s. 302. 1 Tau-
bes fall tillkommer ytterligare en dimension, eftersom
han med sina historiska reflektioner ocks3 flirtar med
nittitalismen som litterir tradition (dvs. arbetar mot
tva traditioner).

95 Bachtin, Det dialogiska ordet, ss. 136-137.

96 Taube, Vistlig horisont, s. 114.

97 Lundqvist, ’Den blommande 87, s. 126.

98 Det kan tilliggas att ocksa herdarna i den klassiska pas-
toralen ibland blir pdminda om heroiska 4ventyr, men
att de precis som diktaren och Rénnerdahl inte sjilva
deltar i dessa dventyr.

99 Hildeman, Sub luna och andra Karlfeldtsessiier, s. 7, pas-
sim samt ”Taube och Karlfeldt”, s. 38.

100 Horatius, Oden I-I11, s. 30.

ror Ib.,s. 179.

102 Ligg ocksd mirke till hur jorden formerar sig som en
vég nir Anders plojer i strof IV: "Hir svallar myllan li-
labrun kring plogen”.

103 Timm, Fvert Taube, ss. 398-399. Se ocksd hur Taube
hinvisar till Shakespeare i inledningen till Ballader i
Bohusliin (s. 10), d4 han skall forklara stilen pa det bo-
huslinska svirmeriet.

104 Taube, Svirmerier. Med forfattarens teckningar och me-
lodier (Stockholm 1946), ss. 11-15.

105 Ib., s. 15.

106 Taube, Berittelser under ett fikontrid, s. 177.

107 Notera ocksd hur diktaren med denna kompositions-
metod ansluter sig till Karlfeldt, vars dikter ofta sluter
sig som en cirkel. Se Hildeman, Sub luna och andra
Karlfeldisessiier, s. 111.

108 Eva Haettner Olafsson, Fridas visor och folkets visor.
Om parodi hos Birger Sjoberg (diss. Lund), Svenskr vis-
arkivs handlingar 3 (Stockholm 198s).

109 Ib., ss. 6-10.

1o Schill, Evert Taubes genombrott, s. 188.

1 Hir ser jag alltsi mojligheten till en dialog ocksd med
verkligheten, vilket inte Bachtin riknar med i sina teo-
rier, dd han ju betraktar den verklighetsinriktade tex-
ten som monologisk. Jag menar dock att det kan vara
frukebart att jimfora fiktion med verklighet (biografi)
for att se vilken distans som intas.

12 Ingemar Algulin, Den orfiska retriitten. Studier i svensk
qo-talslyrik och dess litterira bakgrund (Stockholm
1977), ss. 8—9.

113 Palm, "Bellman sjunger i Taube”, s. 19.

114 Taube, ”Si talade Ronnerdahl”, Svirmerier, ss. 7-8;
"Tillignan”, Ballader i der bli. Dikter och melodier
av Evert Taube. Arrangerade for luta, gitarr och piano
av Nils B. Soderstrom. Illustrerad av Helga Henschen
(Stockholm 1948), ss. 7—8. Notera ocksi att "Till-
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dgnan” hette "Renissans” i det manuskript som limna-
des till Bonniers, se Schill, Evert Taubes genombrott,
s. 184.

115 Lundqvist, "Den blommande 87, ss. 131-132.

116 Tore Wretd, Det forklarade Ggonblicket. Studier i véister-
lindsk idyll fran Theokritos till Strindberg (Uppsala
1977), ss. 13—20.

KALLOR OCH LITTERATUR

Otryckt material
Goteborgs Universitetsbibliotek

Evert Taubes arkiv: Utkast till "Inbjudan till Bohuslin”

Litteraturvetenskapliga institutionen vid Giteborgs Universitet

Gustafsson, Henrik, "Bellman som pastoraldiktare: Ut-
gangspunkter och problem” (Gteborg 1998)

— 7Tradition och nyskapelse: Evert Taube som modern
pastoraldiktare” (Géteborg 1998)

Gustafsson, Ylva, "Nir man slutar resa vissnar man ner.
Om Harry Martinsons betydelse f6r Evert Taube réran-
de motivsfir och poetisk metod fran Svirmerier till Sep-
tentrion (Goteborg 1998)

Tryckt material
Algulin, Ingemar, Den orfiska retriitten. Studier i svensk 40-

talslyrik och dess litteriira bakgrund (Stockholm 1977)
Alpers, Paul, What Is Pastoral? (Chicago & London 1996)
Bachtin, Michail, Det dialogiska ordet (6vers. Johan

Oberg), 2:a uppl. (Gribo 1991)

Bergman, Leif, "Eko och aterkomst. Om Evert Taubes mé-
ten med antiken” i Evert Taube-sillskapet. Arsskrift 1992
(Stockholm 1992), ss. 7128

— "Evert Taube och Visans tempel” i Evert Taube-siillska-
pet. Arsskrift 1981 (Stockholm 1982), ss. 44—121

Bjorck, Staffan, Heidenstam och sekelskifters Sverige. Studier i
hans nationella och sociala forfattarskap (Stockholm
1946)

Empson, William, "Proletarian and Pastoral Literature”
(1935) i Bryan Loughrey (red.), The Pastoral Mode (Lon-
don 1984), ss. 82—90

Forssell, Lars, "Taube” i Poesi. Tidskrift for lyrik utgiven av
Lyriksamfundet, hifte 1 1950, ss. 62—68

Fowler, Alastair, Kinds of Literature: An Introduction to the
Theory of Genres and Modes (Cambridge, Mass. 1982)

Greg, Walter W., Pastoral Poetry & Pastoral Drama. A Litera-
ry Inquiry, with Special Reference to the Pre-restoration
Stage in England (1906; New York 1959)

Haettner Olafsson, Eva, Fridas visor och folkets visor. Om
parodi hos Birger Sjoberg (diss. Lund), Svenskt visarkivs
handlingar 3 (Stockholm 1985)

Hansson, Gunnar D, "Hur bilden av Bohuslin férindra-
des”, Arans hospital. Valfrindskaper, tolkningar, essier,
smdstycken, anmiélningar (Stockholm 1999)

Heidenstam, Verner von, Vallfart och vandringsir. Dikter
(Stockholm 1888)

Hildeman, Karl-Ivar, Sub luna och andra Karlfeldssessier.
Karlfeldt-samfundets skrifiserie nr 1 (Stockholm 1966)
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— ”Taube — den siste nittiotalisten” i Sumlen. Arsbok for
vis- och follmusikforskning 1977, ss. 168172

— "Taube och Karlfeldt” i Evert Taube-siillskapet. Arsskrifi
1988 (Stockholm 1989), ss. 7—42

Horatius, Diktkonsten. Ars Poetica, Latinsk text med met-
risk dversittning, introduktion och kommentarer av Ar-
vid Andrén (Jonsered 1992)

— Oden I-111, Svensk tolkning med inledning och forkla-
ringar av Ebbe Linde (Stockholm 1963)

— Satirer och epoder, Svensk tolkning med inledning och
forklaringar av Ebbe Linde (Stockholm 1959)

Johannesson, Kurt,  polstjirnans tecken. Studier i svensk ba-
rock (diss. Uppsala 1968)

Jungstedt, Kurt, Vistlig horisont. Bilder av Kurt Jungstedt.
Text av Evert Taube (Stockholm 1957)

Lagerlsf, Karl Erik, ”An spelar Pan” i Per Olov Enquist
(red.), Sextiotalskritik (Stockholm 1966), ss. 231234
Lagerroth, Erland, Selma Lagerlif och Bohuslin. En studie i

hennes go-talsdikining (Lund 1963)

Landgren, Bengt, Hjalmar Gullberg och beredskapslitteratu-
ren. Studier i svensk dikt och politisk debart 1933—1942
(Uppsala & Stockholm 1975)

Loughrey, Bryan (red.), The Pastoral Mode (London 1984)

Lundevall, Karl-Erik, Frin dttital till nittital. Om dttitalslit-
teraturen och Heidenstams debut och program (diss.
Stockholm 1953)

Lundgqvist, Ake, Den blommande 6 — Om Evert Taubes
visor”, ...och kdparen blir nijd. Fem forfattare och deras
publik (Stockholm 1976), ss. 107-132

Lonnroth, Lars, "Galanta samtal i Samborombon (Fritiof
och Carmencita)”, Den dubbla scenen. Muntlig dikining
[frdn Eddan till Abba (Stockholm 1978), ss. 260—292

Metzger, Lore, One Foot in Eden. Modes of Pastoral in Ro-
mantic Poetry (Chapel Hill & London 1986)

Ovidius, Metamorfoser, urval och overs. Erik Bokman
(Stockholm 1961)

Palm, Anders, "Bellman sjunger i Taube” i Evert Taube-sill-
skapet. Arsskrift 1987 (Stockholm 1988), ss. 13-43

Poggioli, Renato, The Oaten Flute. Essays on Pastoral Poetry
and the Pastoral Ideal (Cambridge, Mass. 1975)

Schill, Rigmor, "Bérjan till en Taube-bibliografi” i Everr
Taube-siillskapet. Arsskrifi 1980 (Stockholm 1980), ss.
68-146

— Evert Taubes genombrotri Evert Taube-sillskapet. Am/eriﬁ
1984 (diss. Lund 1984)

Schiller, Friedrich, "Om naiv och sentimental diktning”
(1795) i Per Erik Ljung och Anders Mortensen (red.),
Texter i poetik. Frin Platon till Nietzsche (Lund 1988), ss.
158-162

Strindberg, August, Tjinstekvinnans son. En sjils utveck-
lingshistoria (1849-1867) i August Strindbergs Samlade
Verk 20, red. och komm. av Hans Lindstrom (Stock-
holm 1989)

Taube, Evert, Ballader i Bohuslin. Diktade, tonsatta och il-
lustrerade av Fvert Taube (Stockholm 1943)

— Ballader i det bli. Dikter och melodier. Arrangerade for
luta, gitarr och piano av Nils B. Siderstrom. lllustrerad av
Helga Henschen (Stockholm 1948)

— Beriittelser under ett frkontriid (Stockholm 1960)

— Brillopsballader och rosenvim. En Gyldene Fredens bok.
Med melodier och akvareller av forfattaren (Stockholm
1925)

— "Den gyldene freden’. Ballader och visor diktade och ton-
satta av Evert Taube (Stockholm 1924)

— Fritiof Anderssons visbok. Med forfattarens teckningar och
melodier (Stockholm 1929)
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