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238 . Recensioner av doktorsavhandlingar

De to klart avgrensede omradene, den tdlige fin-
landssvenske kriminalromanen og det amerikanske so-
talls filmmelodramaet som Sundholm har valgt ut, blir i
forbausende liten grad brukt illustrativt i denne sammen-
hengen. Noe av dette tror jeg kan knyttes til en manglen-
de problematisering av genrebegrepet i avhandlingens to
siste deler. Eeks. velger han & genrebestemme den fin-
landssvenske detektivfortellingen som “de verk jag klas-
sificerar som deckare i min lidsning ir sddana vars omslag
direke klassificerar dem som ’detektivroman’, ’kriminal-
romarn’, ’brottsméilsroman’ etc. ... eller med en titel som
direke signalerar en sidan genretilhérighet.” (s. 94)

Dette er en god nok generell genredefinisjon til site
bruk, selv om Sundholm her faktisk kunne grepet tilba-
ke til sin tidligere definisjon av kriminalromanen som
eksemplarisk for klassisk narrativ — dvs. en genreklassifi-
sering pd internt grunnlag. Men det er ikke til 8 komme
ifra at den blir veldig bred for det smale empiriske mate-
rialet som foreligger.

Undertegnede finner vel ogsa at selve begrepet om
”den sociala detektiven” i forbausende liten grad blir dis-
kutert ut fra hans egne resonnementer omkring den lit-
terzre offentlighetens utvikling — vi kan nemlig snakke
om “hgye” og "lave” kulturer ogsd pd dette omrédet, der
vi finner en genre innpasset og tilpasset den litterere bor-
gerlige offentligheten henvendt til resonnementet og en
massegenre rettet mot konsumsjon.

Genreproblemet melder seg ogsé — kanskje med enda
storre tyngde i forbindelse med det det amerikanske
filmmelodramaet pé 1950-tallet. Her er selve genrebegre-
pet av stor betydning — kan vi virkelig snakke om dette
som en egen genre? I den grad vi kan, ma det veere klart
om at det dreier seg om en hardt etterrasjonalisert kritisk
konstruksjon, til forskjell fra det industri-operative gen-
resystemet som var en viktig del av studiosystemets
rasjonaliseringsstrategier.En diskusjon og problematise-
ring av dette, ogsd teoretisk interessante, forholdet sav-
nes og man hadde derfor kunne ensket at Sundholm
innledningsvis med adskillig storre kraft hadde stilt seg
det samme sporsmalet som Jackie Byars innledningsvis
stiller i sin bok — ”Why the 1950s? Why film melodra-
ma?” — og som hun besvarer, mens Sundholm ser ut til &
ha et mindre overbevisende svar p& sporsmélet om hvor-
for nettopp det amerikanske so-tallsmelodramaet i Fin-
land pé so-tallet skal behandles.

Som ovenfor antydet anser jeg so-tallsmelodramaet
for 4 veere en hardt etterrasjonalisert genre med utgangs-
punke i 70- og 8o-tallets akademiske filmteori og det sy-
nes som om Sundholm kritiserer samtidens finske kriti-
kere for ikke & ha fulgt med i denne utviklingen! Det
dreier seg tross alt om en teoretisk konstruksjon som vi
ikke kan forvente at de samtidige kritikerne var fortroli-
ge med, men det virker som om Sundholm bebreider de
finske filmkritikere at de ikke pd so-tallet har dratt de

samme teoretiske slutninger som 70- og 8o-tallets ideo-
logikritiske og feministiske filmteoretikere gjorde.

Dette forer igjen tilbake til spgrsmélet: Hvorfor be-
handle det amerikanske so-tallsmelodramaet? Den
manglende resepsjonsempirien, serlig i delen om det
amerikanske melodramaet, svekker etter min mening
offentlighetsperspektivet i avhandlingen. Vivil gjerne ha
svar pd hvilken rolle den amerikanske filmen spiller i
finsk offentlighet pd so-tallet for & kunne resonnere
rundt dette, noe kan skaffes tilveie som elementer bio-
graf-statistikk. Hvor stor del av filmimporten utgjorde
den amerikanske filmen, hvor mange s& de utvalgte film-
ene, var dette over eller under gjennomsnitt?

Av formale innvendinger til avhandlingen er det fa —
de kan i hovedsak innskrenkes til en kritikk av Sund-
holms noe orginale forsok pa 4 samarbeide hovedtekst
og fotnoter, en form som ikke akkurat innbyr til okt les-
barhet.

Som en oppsummering vil jeg hevde at John Sund-
holm pd en méte er for beskjeden pa vegne av sitt meget
ambisigse prosjekt. Jeg mener at han ikke helt klarer, og
han har for s& vidt ogsé i sin innledning har signalisert at
dette ikke er helt mulig, & vise hvordan en sosiohistorisk
lesing med utgangspunkt i Bordwells "poetiske histo-
rikk” kan utferes pd et definert empirisk materiale. Jeg
mener allikevel ikke at dette rokker vesentlig med av-
handlingens primarbidrag til den narratologiske forsk-
ningen.

Og det som da primert gjenstar er en tett, gjennom-
arbeidet utvikling av David Bordwells narratologiske
teoriutvikling som pd mange mater representerer en vik-
tig videreutvikling av denne. Koplingen mot offentlig-
hetsbegrepet er vesentlig i denne sammenhengen, og jeg
mener at Sundholm, gjennom sin gedigne oppslagsrik-
het pa kilder innen film- og litteratur- og kulturviten-
skap her tydeliggjor det han har sett seg fore 4 legge fram:
hvordan den klassiske narrasjonen blir integrert p4 ulike
méter i en litterzr offentlighet og i en produksjonsoffent-
lighet. Slik fungerer faktisk de skissepregede eksempel-
kapitlene som illustrasjonsform for hovedtesen, selv om
de for mitt vedkommende ogsd &pner opp for perspekti-
ver som kaller pé en langt mer omfattende behandling.

Bjorn Sorenssen

Torbjérn Forslid, Fadern, sonen och beriittaren. Minne
och narrativitet hos Sven Delblanc. Nya Doxa. Nora
2000.

"Det ir den uteblivna férsoningen som gér Sven Del-
blancs sjilvbiografi uthirdlig. Varje forsok att forskona
den fortryckande Faderns eftermile ir ett svek mot det
slagna barnet — och mot varje barn som kommer att
misshandlas i framtiden.” Med si starka ord avslutar



Nils Schwartz en diskussion om Sven Delblancs postu-
ma sjilvbiografi, Agnar, i BLM (1993:2).

Den uteblivna férsoningen i Agnar blir emellertid
inte slutpunkten i Delblancs relation till fadern, hivdar
Torbjorn Forslid i sin avhandling Fadern, sonen och be-
réttaren. Minne och narrativitet hos Sven Delblanc. 1 det
postumt sinda TV-dramat Hemresa (1993) forméidde
Delblanc /.../ bokstavligen p4 sitt yttersta, gestalta for-
soningens mirakel” (avhandlingen s. 12. Jag citerar i det
foljande, nir e¢j annat anges, direkt ur Forslids avhand-
ling dven nir det giller Delblancs verk. Avhandlingen ir
foredomlige dillfsrlitlig ur akribisynpunkt).

Detta 4r den 4ttonde avhandlingen om Delblancs
forfattarskap och Forslid fokuserar hir de problem som
genom Delblancs avslutande sjilvbiografier kom i fokus,
framstillningen av forfattarens barndom och fadersfor-
hallande. Fadern, ocksd som symbol och representant, ir
for Forslid det kraftfile kring vilket forfattarskapet viixer
och varieras. Hans avhandling bestér av fyra delar, som
alla p& ndgot sitt anknyter dill titeln. Delarna heter:
"Minne och narrativitet”, "Fadern”, Sonen och beritta-
ren” samt ~Slutet som forsoning”. Det dr en uppliggning
som antyder vilket resonemang Forslid driver. Forfattar-
skapet kan lisas som en sammanhingande berittelse,
menar han, dir Delblancs gestaltning av fadersmotivet
blir allt 6ppnare och antar allt mer dramatiska former.
Det slutar med konfrontation och férsoning,.

Forslid knyter fadersmotivet till framstillningen av
sonen och berittaren. Foljande citat ur Vinteride ger en
bild av hur det hiinger ihop: "Han sitter pa huk och blot-
tar tinderna i ett forsok till instillsamt leende, svart med
blottade tinder, som en skrimd apa, och han gniller un-
dergivet nir fadern sparkar honom med grova kingor
och sldr med knuten hand” (s. 77). Ridslan alstrar pajas-
konster. Dessa leder till konstnirskap. Sonen séker blid-
ka en vredgad fader och lir sig bemistra fadern genom
att beritta, for berittaren dr fiktionens fader, skriver
Forslid.

Kring fadersmotivet knyter Forslid en mingd intres-
santa resonemang som berdr sivil Delblancs biograf
som texternas Delblanc och som implicerar ett antal teo-
retiska problem. Forslids text skulle kunna sigas vara
upplagd som en berittelse snarare 4n som en traditionell
avhandling med tydligt syfte och avgrinsade metodiska
arbetsredskap i ett inledande kapitel. En genomgiende
modell 4r i stillet att nir nya begrepp eller traditioner
successivt introduceras gor Forslid omedelbart en histo-
risk presentation. Han inleder med minnesforskning och
gér tillbaka till Aristoteles syn p& problemet liksom till
psykoanalysens och diskuterar minnets relation till be-
rittelse och skrift. Han tar ddrpd upp att skrivprocessen
kan ha en terapeutisk funktion och belyser med exempel
fran Platon till Kerstin Ekman. Lingre fram, nir hans
framstillning s& kriver, tecknas narrfunktionen i littera-

Recensioner av doktorsavhandlingar - 239

turen och den heliga ddrens tradition, och s& sméningom
bekinnelselitteraturens traditioner frén Augustinus och
framét. Forslids berittelsemodell mirks i den energiske
drivna tesen om vartét Delblancs sjilvbiografiska projekt
syftar, diir Forslid kartldgger syften och mél, finner s&vil
kulminationspunkter som klimax. Ocksa i enskilda text-
avsnitt arbetar han med dramatiserade metoder. Efter en
analys av berittaren i Moria land avslutar han exempelvis
med: "I Moria land ir faderns berittarperspektiv allena-
ridande. Ndgot som ocksd visar sig ha 6desdigra kon-
sekvenser” (s. 168). Och sd slutar kapitlet. Han gér alltsd
sin avhandling till en spinnande framstillning. Detta
har fordelar och nackdelar. Man fir som lisare en god
oversike over forfattarskapet och avhandlingen blir syn-
nerligen ldtdlist. Risken 4r emellertid att Forslids egen
berittelse och modell blir allefor styrande pd ett material
som ibland 4r motspinstigt. De problem som antyds far
inte heller alltid det utrymme de skulle behéva.

Avhandlingens teoretiska modell eller ram har Fors-
lid himtat frén Peter Brooks, Reading for the Plot. Design
and Intention in Narrative (1984). Enligt Brooks ir en
berittelses borjan fylld med begir, en av det senaste de-
cenniets favorittroper. Begir 4r den kraft eller motor som
sitter igdng intrigen och f6r handlingen framat. I Brooks
modell fir slutmalet, slutet i berittelserna, en avgérande
betydelse och utifrdn slutet kan en berittelse forstds som
en helhet. Slutet innebir att begiret tillfredsstills och
didrmed ges historien mening och innebsrd. Mellan bér-
jan och slut finns det Brooks i Forslids 6versittning kal-
lar "en omvig”, “en arabesk i textens fordréjande rum”
(s. 43). Tillimpat pd Delblancs forfattarskap innebir
detta i korthet att Forslid frigar sig varfor ett ldte igen-
kinnligt fadersmotiv repeteras i forfattarskapet. Han
tillgriper Freuds idé om barn som upprepar traumatiska
hindelser for ate gora sig till herrar $ver dngestskapande
minnen och Brooks diskussioner av narrativa upprep-
ningar i skonlitteratur. S& menar han att Delblanc i
skrivakten gor sig till herre 6ver sina traumatiska min-
nen, eller som Freud kallade dem, urscener — alltsd dng-
estladdade scener som den folande mirren som fadern
piskar i besinningslést raseri och det stickande, smirt-
skapande axet som barnet kinner i munnen.

Brooks spelar en central roll for sprakbruk och forsta-
elsehorisont i avhandlingen. Han ser den litterira texten
som analog med psyket. Han uppehéller sig dock inte
vid vilken relation som rider mellan psyke och text, han
diskuterar inte om det 4r sd att psykets strukturer genere-
rar berittelsens, utan nojer sig med analogin, som givet-
vis har sitt teoretiska intresse. Frigan ir dock vilket for-
klaringsvirde denna analogi har. Den ir suggestiv som
modell, sirskilt nir man vill skapa en berittelse av ett
forfattarskap — men den medfor ocksd problem.

Utgdngspunkten for Brooks ir att berittelser, alltsd
hela, avgrinsade texter, 4r malinriktade (intentionella)
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och koherenta. Forslid 6verfér modellen till ett helt for-
fattarskap med, som han siger, vissa modfikationer. Man
skulle nskat att han ndgot fordjupat sig i modifika-
tionerna. Vad som ir slutet i en roman ir exempelvis
okontroversiellt. Men vilken ir slutpunkten i ett forfat-
tarskap med flera postuma verk av olika genrekarakeir?
Forslid placerar alltsd ett postumt drama, Hemresa, sist.
Det finns anledning att dterkomma till detta.

Det gemensamma f6r psyke och litterir text ir feno-
menet begiir, som Brooks i anslutning till Freud ser som
en skapande kraft, férbunden med libido eller Eros. Mo-
dellen for att forstd hur litterira texter dr konstruerade ir
himtad frin det sexuella begiret, som inte bor tillfreds-
stillas omedelbart utan uppskjutas, fordrdjas, distrahe-
ras och repeteras for att f6rhoja njutningen och skapa en
god intrig, ett virdigt klimax, skriver Brooks.

I Forslids avhandling ir det svért att & grepp om exake
dels vad begiret stdr for och dels var man ska lokalisera
det—itexten eller hos forfattaren. Begir hos Forslid bety-
der forst och frimst drivkraft och stravan. Det fungerar
som en narrativ motor. Att Delblanc skildrar fadersge-
stalter 4r alltsd detsamma som att han har ett begir att
lita den tyranniske fadern framtrida. Begiret fir emeller-
tid fler innebérder. En linje i avhandlingen ar att begiret
motsvarar viljan tll 6ppenhet, klarsprik och demaske-
ring. | Asnebrygga, som ir viktig for avhandlingen, méter
ett nyte behov. Hir siger Delblanc om fadern: ”Jag maste
pa ndgot sitt forsoka finna ut vad han har betytt f6r mitc
liv” (s. 66). Forslid finner slutligen ytterligare en narrativ
motor i slutavsnittet, nimligen bekinnelsen.

Nu har alltsd begiret laddats med olikartade betydel-
ser: att strdva mot gestaltning av fadern, att vilja demas-
kera honom, att forstd vad fadern betytt och att bekiinna
och méjligen rentav férsona sig med fadern. Dessa bety-
delser behdver inte motsiga varandra men de ger olika
tyngdpunkter, de skapar olika positioner och inte minst
olika berittelser. Demaskeringen riktar sig mot fadern,
bekinnelsen mot sonen. Demaskeringen innehéller ett
uppror mot fadern, bekinnelsen skulle snarare kunna
innebdra en underordning under faderns make, vilket
foljande citat ur Grottimannen antyder: “att bekinna
som ett skuldmedvetet barn... Jag har pinkat i singen!
Supit, horat, ilskat en muldsna, vad du vill! N&, vem fan
bryr sig om det? Svensk konst har aldrig varit vuxen. Nu
ir den ett dvergivet, skrikande barn. Vi lingtar efter en
string fader, som tuktar oss, behdver oss, sitter oss i ar-
bete” (Grottmannen s. 25).

Ocksd lokaliseringen av begiret idr problematisk.
Brooks verkar placera det i texten, Forslid hos textens
forfattare. Detta leder till en indirekt, inte helt 6ppen
psykologisering, vilket 4r besynnerligt, eftersom Forslids
intresse giller det gestaltade, inte det faktiska, det histo-
riska. Hans 6vergripande syn pa Delblancs sjilvbiogra-
fiska forfattarskap ir atte detta dr en konstruktion utifrin

minnen som alltid har en oklar relation till den historis-
ka verkligheten: ”Den enskildes identitet och sjilvforstd-
else blir d4 mindre en friga om hennes faktiska forflutna
in om den levnadshistoria, den tolkning av sitt liv hon
ger uttryck for” (s. 25).

Forslid uttalar sig alltsd fortldpande om Delblancs
psykologiska bevekelsegrunder, vilket blir problematiskt
i synnerhet i slutkapitlet. Det finns gott om uttryck av
foljande slag: "Delblancs behov av — begir efter — att
nirma sig fadersgestalten” (s. 66), "Det 4r som om Del-
blanc i Hedebyseriens upptakt tvekar att dter nirma sig
fadern” (s. 70), han tvekar méjligen p.g.a. skuldkinslor
(s. 71), han viljer att avstd” (s. 71). "Annu ett decenni-
um efter Asnebrygga tycks dessa hindelser vara allefor
pinsamma eller smirtsamma att nirmare behandla” (s.
79). Nir Delblanc i Asnebrygga frigar sig om det ir en
synd att blotta sin fader”, pdpekar Forslid att skuld-
kinslan hor till genren men tilligger: Dock finns det
ingen anledning att betvivla att uttalandet 4r uppriktigt
kint” (s. 67). Och slutligen de sista texterna: “Efter ar av
nirmanden har forfattaren till sist formace tringa in dill
sitt minnes morkaste vra” (s. 111).

Brooks ville 6vervinna formalismen och knyta férst-
elsen till livserfarenheter, inte sitta nirsynt i elfenbens-
tornet och skirskida isolerade, statiska strukturer i tex-
ter. Nyckelordet ir i stillet dynamik, vilket hans modell
tillhandahéller. Hallningen kan synas tilltalande men
frigan dr om han évervunnit begrinsningarna i formalis-
men och vad hans modell tillfér. Denna modell 4r nim-
ligen oprecis, dir formalistiska undersokningar ofta har
god precision, eftersom Brooks fokuserar texter som pro-
cesser snarare dn som strukcurer. Detta forstirks i Fors-
lids tillimpning av Brooks, d4 han resonerar inte om en-
staka texter utan om ett forfactarskap som en process.
Hir finns en uppenbar risk att texterna reduceras till lin-
kar i en utvecklingskedja. Det kan exempelvis vara svirt
att £3 klare for sig vilken tyngd och funktion fadersmoti-
ven har i enskilda texter.

Forslid har valt ett stort stoff — inte mindre 4n 34 bocker
av Delblanc hanteras i avhandlingen. Det ir ingen tve-
kan om att han behirskar stoffet vil och att han p3 ett
produktivt sitt kan infoga ocksd Delblancs icke-litterira
texter i avhandlingen. Det dr emellertid givet att olika
lisare kommer att efterlysa mer djuplodande eller alter-
nativa analyser hir och dir. Romaner som valts och valts
bort kommer sjilvklart ate viicka frdgor. Forslid fordju-
par sig nimligen bara i ett fital texter och hir gor han ett
par tematiska lingdsnitt.

Forslid inleder i avhandlingens andra del med att Iyf-
ta fram de mingfacetterade fadersmotiven, frén Eremir-
kriiftan 1962 till den postumt publicerade Agnar 1993.
Fadersarvet framstills genomgdende som ett ont ok och
diktaren som bunden av sliktens 6den.



Romanerna placeras in i ett utvecklingsménster. 1
Eremitkriiftan och Préistkappan framtrider far-sonmoti-
vet enbart forklitt. I den forra gestaltas Axel i férhéllan-
de till olika mentorer och faderssubstitut. Han flyr men
tervinder till fadershuset/fingelset. Homunculus kan
sigas utgora den forsta rorelsen mot en sjilvbiografisk
skildring av far-sonmotivet, Nattresa fungerar som ytter-
ligare ett steg och Asnebrygga utgsr kulmen. Hir finns
nimligen en 6ppenhet i skildringen av fadersgestalten
som saknar motstycke i de tidigare texterna. Hir tar Del-
blanc "steget in p& minnenas mark” (s. 64). I denna text
har Forslid funnit partier, som vil motiverar avhandling-
ens dmne. Forfattaren siger sig nimligen alltid skriva om
fadern. "Det 4r ju bara d4 min prosa kommer dll liv’
(s. 67). Med Asnebrygga 5ppnas de foljande verken for
biografisk kontextualisering.

Utvecklingen ir inte ritlinjig, skriver Forslid och vi-
sar hur Asnebryggas 5ppenhet frin 1969 6vergir i det han
benimner som 7o-talsfasens tvekan. Vi erinrar oss
Brooks omvigar och arabesker. I Hedebysviten forklar
nimligen Delblanc fadern till Fredrik Weber, som dess-
utom inte tilldts trida fram i helfigur f6rrin i tredje de-
len, Vinteride. Forslid belyser dels hur berittaren Axel
kopplar samman fadern med Gud, som en gestaltning av
teodicéproblemet, vilket alltsd vidgar den enbart bio-
grafiske faderns innebdrd, dels hur han sammanfattar
viktiga drag i personligheten: fadern ir en frustrerad
hirskargestalt utan rike.

80-talsfasen omfattar Samuelssviten och Minnen frin
Kanada. Romanerna behandlar delvis samma period
som Hedebyserien men tyngdpunkten utgérs av den
egna slikthistorien. Forslid noterar att bilden av fadern
nyanseras och att hir finns en vilja att psykologiskt frstd
honom. En central roll i denna fas intar Minnen frin
Kanada, en 30-sidig skrift frén 1984, eftersom den 4r den
mest utlimnande skildringen hittills. Den ir inspringd
i Samuelsviten, endast Maria ensam foljer &ret efter.
Hiir formulerar dessutom Delblanc en f6r avhandlingen
central tanke, nimligen att skrivandet om fadern, den
narrativa akten, skulle kunna vara ett sitt att vinna forso-
ning. Han framhéller ocksd att tiden dnnu inte ir mogen
for en sdan insike. I svitens sista roman nds ingen f6rso-
ning. S3 forbereder Forslid sista akten i detta drama eller
slutpunkten i sin egen berittelse.

Den sista fasen omfattar Livets ax och den postumt
utgivna Agnar. 1 en sorts analytiska referat belyser hir
Forslid nigra scener ur romanerna: den i forfattarskapet
dterkommande axscenen, dir sonens pliga skrattas ut,
plundringen av hénsboet, dir han sjilv tvingas spela bo-
delns roll och upplevelsen i hotellrummet i Mariehamn,
dir faderns valnad visar sig (Mot Forslids intertextuella
kopplingar pa olika stillen i avhandlingen finns en del
att invinda. Hir associerar han inte helt évertygande till
Hamler). Fadern framstills mytiske uppforstorad, kon-
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staterar Forslid, och visar att denna metod effektivt for-
medlar barndomens kinslostimning. Faderns gevirs-
skott mot sonen i Agnar utgdr kulmen i, som Forslid si-
ger, den oidipala maktkampen mellan far och son. So-
nen tycks vinna i den meningen att scenen fullbordar
hans frigorelsekamp. Men forfattarskapet i stort visar
motsatsen. Den vuxne forfattaren kommenterar hemre-
san med att han var spind som en string och att stringen
standigt ville brista.

Den utveckling Forslid konstruerar i forfattarskapet
dstadkoms genom att han ligger vad man skulle kunna
kalla for en biografisk-psykologisk fabel som grund for
en intrig som utvecklas genom verken. Fabeln ir i vanlig
ordning kronologisk, intrigen diremot foljer inte krono-
login. Eller med Freuds ord: Forslid konstruerar ursce-
nerna i Delblancs liv som uttryck f6r en oidipal make-
kamp. Sista ledet i processen ir att Delblanc formar skri-
va allt 6ppnare om detta.

Den oidipala maktkampen mirks, menar Forslid, for
forsta gingen da Delblanc i Asnebrygga beskriver gevirs-
episoden:

Mot slutet av sommaren férskte han skjuta mig. Vi
hade l&nat ett gevir av en granne. Jag vet inte om han
menade att triffa mig. Men han siktade p& mig och skot.
Min reaktion var den vanliga: jag blev bara tom, trétt
och kall. Jag vinde honom ryggen och gick mot huset.
-]

Aven diri liknade han en av dessa urtidens gudar —
han slaktade och fortirde sin son for att vinna evigt liv

(s. 66f.).

I kommentaren till denna scen hivdar Forslid att Del-
blanc skriver in sig i ett oidipalt ménster, dir kampen
mellan far och son stdr i centrum. Det 4r emellertid svart
att urskilja just det oidipala hir. Modern saknas helt —
liksom i alla 6vriga oidipala scener Forslid beskriver. En
precisering av vad en oidipal maktkamp ir hade alltsd
behévts, om begreppet alls ska betraktas som nédvin-
digt.

Den oidipala fabeln éverordnas de litterira verken,
som placeras in i en utvecklingskedja. Forslid skriver ex-
empelvis: "Samvaron med fadern i Kanada framtonar
/...] som ett av de centrala barndomsminnen mot vilket
Delblancs forfattarskap strivar” (s. 93). Man kan friga
sig om hela forfattarskapet verkligen strivar hit. Det ir
ett pastdende som inte bevisas i avhandlingen (och hur
skulle det kunna bevisas?). Gevirsepisoden sigs vara
central for hela forfattarskapet. Har den verkligen en sé-
dan tyngd? Fabeln blir dessutom sjilvuppfyllande. Fors-
lid hittar luckor i de litterira texterna utifrdn sin kon-
struktion. Han kan exempelvis konstatera att skeenden
saknas 1 fiktionsverken. I diskussionen av Maria ensam
papekar han att Delblanc inte skriver nigot om Kanada-
resan trots att den kronologiskt borde in hir. Han liser



242 - Recensioner av doktorsavhandlingar

allesd ibland de fiktiva texterna som facktexter, di han
ger fabeln referens och saledes later den féregd och exis-
tera oberoende av fiktionstexten. Detta iir givetvis intres-
sant men langtifrin oomstritt.

Talar dd Delblanc allt 8ppnare om den mérke fadern?
Det ir sjilvklart pd ett mycket enkelt sitt, eftersom vi
har de sjilvbiografiska verken i slutet av forfattarskapet.
Men kan man tala om en utveckling dithin? Det hade
varit enkelt om utvecklingen i sa fall varit linedir. Men ef-
tersom Delblanc nu rent konkret har ett antal verk dir
fadersproblematiken behandlas i fiktiv form, alltsd "for-
kldce” eller ”f6rdolt”, parallellt med de helt eller delvis
sjilvbiografiska Hedeby- och Samuelssviterna samt Li-
vets ax, maste Forslid finna en forklaring till detta. I
Brooks efterfoljd talar han di om stindiga utvikningar,
fordrojningar, repetitioner och dterkomster. Frigan ir
dock om man inte med Brooks s tillimpad skulle kun-
na etablera snart sagt vilka linjer som helst i alla forfat-
tarskap.

Forslid tycks egentligen inte nd s lingt utdver Del-
blancs egen forstdelsehorisont. Delblanc ligger ju sjilv
grunden till fabeln i Livers ax, vars inledande sidor Fors-
lid — om 4n med svag reservation — menar i koncentrerad
form ger forfattarens levnadséde (s. 1o1). Snarare borde
man vil, i enlighet med Forslids egen forstielse av sjilv-
biografin som genre, uppfatta framstillningen hir som
Delblancs syn pa sitt liv. Han framhéller sjilv tyngd-
punkter, vindpunkter och klimax. Hir kunde en analys
av berdttarhdllningen ha varit av intresse. Forslid citerar
exempelvis (av helt andra skil) foljande ur Agnar: "Jag
sov redan, omedveten om den krokodilhirda mans-
kropp, som knuffade mig &t sidan. Husbonden ville ligga
bekvamt” (s. 113). Fadern tillskrivs vidare en knappt
medveten dnskan att kastrera sonen. Att berittaren i en
sjilvbiografi uttalar sig om omedvetna tillstdnd visar tex-
ternas drag av konstruktion, ndgot Forslid framfor allt
framhaller pa ett generellt plan.

Forslid tenderar alltsa att lisa Delblanc oerhért lojalt.
Han liser ocksd Brooks lojalt, nir han konstruerar en
stark enhetlighet i forfattarskapet, rentav i forfattarsub-
jektet, som hela sitt liv tycks behirskas av samma begir,
ett ahistoriske, tidlést, i Brooks tappning dessutom es-
sentiellt minskligt, begir. Ytterst forefaller det priglatav
ett lika stabilt, synkront ménster som nigonsin forma-
lismen, alltsd oidipuskomplexet. Man kan friga sig om
detta verkligen utgdr en utmaning mot formalismen.

En visentlig brist i modellen tror jag dr den historiska
tunnheten. Om det begir Freud och Brooks hivdar
finns, verkligen finns, 4r det inte sikert ate det ser lika-
dant ut hos alla minniskor och i alla tider. Forskning
inom angrinsande discipliner visar att kiinslor och bete-
enden inte har nigon universell utformning. Det Freud
och Brooks skildrar framstdr med sina foérskjutningar
och f6rdrojda utlgsningar frimst som ett manligt begir.

Anda avslutar Forslid ett resonemang om sin mest cent-
rala genre, sjilvbiografin, med att instimma i tidigare
forskares syn att en forfattares nutid, sjilva skrivégon-
blicket, ir centralt i férstdelsen av genren. Han konstate-
rar att sjilvbiografin har en dialogisk karakeir. Detta
skulle ha varit intressant att utreda inte minst nir det
giller forstdelsen av Livers ax, som fullbordades just nir
striden om Ankan rasade som virst.

Den historiskt-biografiska fértunningen i romanen
bidrar méjligen till att fadersmotivet trots alla reservatio-
ner privatiseras, bortsett frdn att Forslid behandlar den
kosmiska dimensionen. Ménstrets begrinsningar visar
sig emellandt, som nir Forslid sidger att sonen iscensitter
den uteblivna fadersrevolten i litteriir verksamhet i Asze-
brygga (s. 69). Han finner alltsd psykologiska motive-
ringar till Delblancs politiska och samhilleliga engage-
mang. Det storre perspektivet, den samhillskritiska och
idémissiga potentialen i fadersmotivet, tappas siledes
bort. Det méter bara i utspridda fragment. "For lisaren
stdr det dock klart, siirskilt i ett efterhandsperspektiv, att
Delblanc anvinder sin litterdra verksamhet” for att nir-
ma sig fadern (s. 66). I synnerhet i de samhillskritiska
partier, som Forslid emellanit citerar, skulle man énskat
att han gittin i en dialog med ildre forskare. Savil Agrell
som Ahlbom har diskuterat hir relevanta problem som
ordning kontra frihet. Tidigare forskare hanterar emel-
lertid Forslid kortfattat och frimst i noter.

Orsaken till att Forslid s& sparsamt diskuterar denna
aspekt av fadersproblematiken kan vara att den knappast
passar in i det valda utvecklingsménstret, som allts3 hir
reducerar de intressanta potentialer motivet faktiskt
innehaller. Hir finns ju ingen tydlig linje mot en allt
oppnare demaskering. Hir kan knappast bekidnnelsen
vara en motor. Samhillet tycks forfattaren inte férsona
sig med.

Rubriken anger tre visentliga delar i avhandlingen. Man
forestiller sig att de ska f3 lika stort utrymme. Men fa-
dern fir 76 gedigna om 4n ndgot refererande sidor. Hir
gir Forslid noggrant och fortjinstfullt igenom alla rele-
vanta texter. Det dr ocksd som traditionell motivstudie
avhandlingen har sin tydliga styrka. Avsnittet om sonen
och berittaren omfattar enbart so sidor, och idven hir
centreras en hel del kring fadersrollen. Detta dstadkom-
mer en viss obalans och resonemangen ir inte lika sjilv-
klart kopplade till helheten. Hir vicks ocksd frigor
kring textvalet.

Hedebysviten kommer tillbaka i denna tredje del och
hir behandlas dessutom tre romaner frin 70- och 8o-ta-
len, Grottmannen, Gunnar Emmanuel och Moria land.
Valet av Hedeby motiveras utifrin det vilkinda citatet
ur Livets ax om den skrimde sonen som gor pajaskonster
inf6r fadern. Man frigar sig emellertid varfor Forslid vale
just de tre romanerna. Han vill visa hur Delblanc p3 oli-



ka sdtt ssmmantvinnar sonens, faderns och berittarens
roller eller positioner och sannolikt att faderns make,
som utmanats i framfér allt de sjilvbiografiska verken,
ocksa parallellt skakas mera indireke, nimligen i den fik-
tiva diskursen (s. 164). Men det ir inte alltid helt litt att
forsta forbindelserna mellan narrar och soner, fider och
berittare. Att sonens skrickslagna pajaskonster infor fa-
dern kan knytas till narrens och konstnirens utanfér-
skap dr littbegripligt. Nir alla rollerna emellertid ska
bindas ihop blir det t.o.m. i denna oerhért klara och latt-
ldsta avhandling riktigt svarforstdeligt, framfor alle i det
koncentrerade inledande avsnittet till den tredje delen
pa sidan 155. Fér att resonemanget ska gd ihop behéver
Forslid forutsitta att berittare generellt 4r faderliga, att
deir fiktionens herrar. Vidare tycks tankegingen medfs-
ra att han genomgiende blandar samman berittarna
som karakeirer med berdttarna som just berittare.

Utgingspunkren ir att Axel Weber i Aminne ir sivil
berittare som karaktir — liksom i de tre romanerna, skri-
ver Forslid. Men Axel Weber som karakeir dr en 7-3rig
pojke. Han berittar inte. Det gor i stillet den vuxne We-
ber. I de tre romanerna ir det emellertid konkreta karak-
tirer som helt eller delvis for ordet, de fokuserar alltsd
”sonen som far och berittare”, skriver Forslid (s. 155).
Dessa karakeirer idr otvivelaktigt fider, konkret eller
symboliskt. Men, fastslar Forslid, ”/s/om fider eller fa-
dersgestalter i romanvirlden associerar de inte i forsta
hand till den tyranniske, sjilvbiografiskt inspirerade fa-
dersgestalten” (s. 155). I analysen visar han emellertid att
det ir just det berittarna i Moria land och Gunnar Em-
manuel gor — pa karakddrsplanet. I Grottmannen ir be-
rittarkaraktiren helt annorlunda. — Att se berittarna i de
tre romanerna som soner ir lingsokt och har svag text-
forankring, nigot som ocksd senare framgdr i Forslids
analys. Undantaget ir &terigen Grottmannen.

Hur faderlig 4r d en berittare? Detta kan diskuteras
sdvil pd ett generellt som pa ett specifike plan. Forslid
haller sig till det senare. Hans frimsta exempel dr Amin-
ne. Som berittare fir Axel Weber i Aminne stora likheter
med Mon Cousin och doktor Weber och fungerar som
kung eller analogt far, hivdar Forslid, eftersom han be-
handlar de 6vriga som en marionettmistare behandlar
sina dockor (s. 133). Axel och Mon Cousin sigs vidare
kimpa om berittelsen. Jag uppfattar emellertid inte be-
rittarrollen som si enhetlig i romanen och kampen
mellan Axel och Mon Cousin ser jag snarast som lokala
motiv. Romanen berittas ju pa ett elastiskt sitt med en
glidning mellan olika berittarhéllningar. Delblanc ger
emellandr berittaren drag av smédstadskronikor, som for-
mulerar folkets intryck och reaktioner. Han studerar
exempelvis herdaminnen. Men han hgjer sig ocksa 6ver
denna fiktionsniv och kommenterar eller forklarar ske-
endet. I vissa partier gir han in i karaktirers medvetande
och forsvagas forstas da sjilv. Ibland ger Mon Cousin
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riktlinjer for berittelsen och berittaren har att fylla i
(t.ex. i beskrivningen av skeendet mellan Mirta och ba-
ron Urse). Skomakar-Ludde ger berittaren audiens och
avfirdar honom. Vad som vil ocks3 talar emot beritta-
ren som faderlig ér att han fir en framtridande tematisk
roll som ett helt annat slags berittarkarakeir: han vill ge
rost it de spraklosa.

Forslid hivdar pd liknande sitt att Sebastians dver-
ordnade faderliga position i Grottmannen ir ifrdgasatt
och instabil och att han ”dirigenom” hinvisas till sonens
roll (s. 160). Men han intar s vitt jag forstdr inte nigon
sddan faderlig roll varken som karaktir eller berittare.
Som karaktir fir han aldrig ens triffa sin son, som intra-
diegetisk berdttare avbryts hans rost i brevform och
kommenteras av en allvetande berittare. Att man inte
kan lita pd ”Sven Delblanc” i Gunnar Emmanuel och
jagberittaren i Moria land hinger, som jag forstr det,
dels ihop med att de ljuger eller undanhéller informa-
tion, dels pa diskrepansen mellan tematik och berittar-
hallning.

I avsnittet om narrarna i Delblancs forfattarskap kan
man konstatera att Forslid lyfter fram intressanta karak-
tirer som tycks finnas i berittelsernas periferi men som
hir ges en specifik innebérd. Instruktivt och évertygan-
de visar han hur sonen och narren kopplas till konstnir-
skapet. Han knyter resonemanget till Bachtins betoning
av skidlmens utanférskap som gor honom limplig i rol-
len som sanningssigare och visar pa ett vertygande sitt
karnevalens roll i Aminne. Centrala i analysen ir hir
framfor allt karakeirer ur Hedebyserien, Tok-Harry, Kal-
le Griller och rentav Nora Zetterlind. Och givetvis Mon
Cousin, som tidigare forskare girna sett som symbol for
Axels morka sidor. Hir kommer alltsd en ny tolkning
som verkar vil underbyggd. Han visar ocksé Mon Cou-
sins och Tok-Harrys analoga roller som dérar och narrar
och att narrollen har sin psykologiska férklaring i sonrol-
len. Férbindelsen mellan Tok-Harry, Kalle Griller och
Axel Weber har inte tidigare forskare droje sd utforlige
vid, men den ir vertygande.

Det man emellertid kan fundera p4 ir om Tok-Harry
och framfér allt Kalle Griller och Nora har den stora be-
tydelse Forslid tillmiter dem och om kopplingen till den
ortodoxa kristenhetens heliga darar ir helt adekvat. Re-
presenterar Hedebys narrar en alternativ visdom? "Men
Avskummet kan inte frstd Nora och inte heller kan fol-
ket pa Hedeby festplats gora det, nir hon pd sjilva mid-
sommarafton — kiirlekens och fruktbarhetens hogtid —
dyker upp for att frilsa de fortappade. Liksom Kalle
Griller dr Nora en helig ddre vars budskap dr domct att
missforstés eller ringakras. [- — —] Det samhiille som av-
tecknar sig i Stadsporten har ingen forstdelse for Kalle
Grillers eventuellt alternativa visdom. [— ——] Kalle Gril-
ler kan inte aktivt tillféra samhillet nigon kunskap, en-
dast passivt visa mot en majlig viig. Nir han skiljs fran
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samhiillet berovas stadens invinare en alternativ killa till
kunskap” (s. 148f.). Det hir ir en intressant tanke inte
utan férankring i forfattarskapet — men den ir alldeles
otillrickligt utredd. Forslid skapar intrycket att Noras
budskap skulle ha en tematisk roll, men ir s3 fallet? Man
undrar ocksd over vilket Kalles eller Noras alternativa
budskap ir.

En orsak till denna brist kan vara att Forslid otillrick-
ligt granskar strukturer i béckerna. Kalle Griller upptri-
der exempelvis en handfull ginger i Stadsporten. Fyra av
de hir gingerna nimns han tillsammans med Agnes, el-
ler Agnes och Axel. Hir utvecklas en gemensam metafo-
rik. Man skulle alltsd kunna tinka sig atc det Agnes stér
for fungerar som Kalle Grillers "budskap”. Det handlar
om sprikloshet, om erfarenheter bortom spriket, om
gemenskap, om det majliga livet, om friheten, och det
representerar delar av ett starke tematiskt ménster i ro-
manerna. Ocksi motiv knutna till andra karaktirer som
Mirta fungerar hir som byggstenar.

Aven Tok-Harry kan kopplas till en struktur som
skulle kunna betecknas som religiés. Ocksd om honom
betonas att han talar ett okint sprik till en okind gud,
han lider stillféretridande och séker sig till levande vat-
ten. Han fir samma funktion som Kalle Griller som vid
ett tillfille inramar ett skeende med sin grét.

Diremot dr det svirare att placera in Nora hir, dven
om hon kallas himladuva och férvuxen 4ngel. Hennes
roll tycks snarare vara att visa hyckleriets och klassam-
hillets baksida. Hon forekommer i tre stdrre scener i
Vinteride, i samtliga eller i nirheten av samtliga figurerar
ombudsman Nikodemus. I den sista forenas hon ien de
utstdttas gemenskap med Sonja och talar om sin sorg —
och Sonja lyssnar och tittar med hat ut mot Hedeby ge-
nom konditorifénstret. Angest och fortvivlan dominerar
— och har reell orsak.

Forslid avslutar sin avhandling med en diskussion av det
postuma dramat Hemresa. Det finns flera versioner av
dramat men Forslid utgdr frén inspelningsmanus som 4r
daterat 1993. Férhallandet till sjilvbiografierna 4r speci-
ellt intressant p.g.a. nirheten i tillkomsttid och tematik.
Scener ur Livets ax infogades exempelvis direkt i TV-ver-
sionen. For Forslids forstelse dr det emellertid nédvin-
digt att fastsld act dramat innebir ndgot absolut nytt i
forfattarskapet. Besvirande 4r d4 att man i dagsliget inte
vet exakt nir dramat skrevs.

I detta drama ir forsoning det stora temat, skriver
Forslid, och forsoning ingdr som en del i den utveckling
av forfattarskapet han tecknar. En viktig fréga r hir vad
forsoning egentligen innebir. Handlar det i frimsta
rummet om en férsoning med barndomen eller fadern,
med minnet av fadern eller rentav om kristen forsoning?
I avhandlingen verkar alla méjligheter 6ppna. Skuldpro-
blematiken stir i centrum.

Forslid visar att Delblanc hir arbetar med en drém-
spelsteknik som padminner om Strindbergs. I Hemresa
syftar dromspelsestetiken till att avslgja huvudpersonens
forsyndelser och skuld (s. 204). Det handlar alltsd om en
demaskering av Axels framgingsrika liv. Vidare menar
han att Hemresa i stora drag liksom Strindbergs drom-
spel foljer Swedenborgs tankar om det gradvisa nirman-
det till det gudomliga. Modern i 77/l Damaskus leder in
Den Okiinde pé den kristna forsoningens vig och hir far
modern samma roll visavi Axel.

"Férsoningens scen” kallar Forslid det 6gonblick da
Axel som vuxen intligen stdr ansikte mot ansikte med
fadern. Detta 4r klimax i utvecklingslinjen (s. 212) och
peripeti i faderskonfrontationen (s. 213):

Stegen bérjar laingsamt g& ner i trappan. Smaningom ser
man faderns kingor och manchesterbyxor, som pa Eriks
fotografi i kéket. Tvekande, steg for steg, gar han nert.
Nir han avsldjat sig inda upp till liviemmen blir han
stdende och slér sig pd benet med ridspéet. [ ——]

Axel: (ridd, darrande): Ar det ritt att bara jag ska ha an-
svar? Det 4r du som bir skulden. .. Vad dréjer du for, ér

du ridd?

Fadern dréjer, piskar. Slutligen vinder han och gir upp
pd vinden igen, langsamt. (s. 212f.)

Handlar verkligen denna scen om fadersférsoning? Jag
tycker inte att bilden av fadern avviker frin den bild man
fr i Livets ax: fadern framstdr tvirtom hir som lika
skrimmande, hotfull och odtkomlig. Forslid skriver ddr-
emot att Livets ax tonar ut i en “delvis oférsonad och
mork bild av livets villkor” (s. 209), men att handlingen i
dramat fors vidare mot en ny insikt, en méjlig férsoning.
Delblanc anknyter rentav till ett "centralt kristet tanke-
komplex” (s. 210), menar Forslid och hinvisar till teolo-
ger som Anders Nygren och Birger Gerhardsson.

Dramat ir, det ska omedelbart framhillas, inte helt
liitt act tolka. Forslid lyfter fram den kristna symbolvirl-
den. Denna finns men frigan ir hur specifikt den rimli-
gen kan forstés.

Ett exempel pa 6vertolkning tycker jag ir resone-
mangen kring den blg akvilejan vid barndomshuset, som
omnimns pd flera hall i produktionen och som Axel i
detta drama plockar till Agnes. Forslid citerar hir ur Li-
vers ax: "P4 husets nordsida vixte den frimmande bla
blomman, hég och sillsam, annorlunda, en furste for-
kladd” (s. 216) och hinvisar till Gullbergs "Forkladd
gud”. Han menar att den bla blomman i dramat visar
hin mot "Kristusgestalten och den kristna férsonings-
tanken” (s. 217). Redan Lars Ahlbom har i sin monografi,
Sven Delblanc (1996), pavisat allusioner till denna Gull-
bergdikt i romanen /figenia, dir den avvisas som senti-
mental (Sven Delblanc s. 236). 1 Grottmannen dyker for-



klidda furstar upp flera ginger. Ett exempel: "And4 kom
kirleken till oss, en objuden gist, en furste forklidd”
(Grottmannen s. 325). Hir stdr formuleringen explicit f6r
jordisk kirlek, ett starke livsvirde i Delblancs virld. San-
nolikt har den bld blomman fler aspekter in den Forslid
urskiljer.

Forslid betonar skillnaden mellan dramat och Livets
ax. Likheterna forefaller emellertid patagliga och en
komparation kunde berikat forstielsen av dramat. I Li-
vets ax beskriver Delblanc utférligt det mystiska till-
stdnd, som f6ljt honom i livet och som har stora likheter
med slutscenen i dramat. Det dok girna upp i solned-
géngen — dramat utspelas i skymningslandskap. Han be-
skriver tillstdindet som omajligt att styra, det 4r som att
klappa pa portar, som ibland ppnas, ibland inte. Sida-
na portar fsrekommer pa flera stillen i dramat. Tillstin-
det sinks ner ”i den vanliga verkligheten, som en ofér-
klarlig kub av ljus 6ver en teaterscen” (Livets ax s. 213).
Det utmirks av nirvarokinsla och frid. Just detta tycks
gestaltas i slutscenen.

Enligt Brooks ir en berittelses slut /ika viktig som
dess bérjan. Att se utvecklingen i Hemresa ir inte svirt,
dir solbelyst sommarlandskap och hilsa i slutet ersitter
inledningens isiga mars, dlderdom och sjukdom. Men
ska detta slut, och hela dramat, forstds som slutpunkt for
forfattarskapet? Avhandlingens sista ord lyder: 71 livets
fullbordan har forsoningen satts i scen”. Eftersom Sven
Delblanc sjilv alltid stod frimmande for att kli sina
mystiska upplevelser i religiosa klidder kinns det lite
egendomligt att det hiir tunna dramat tolkas s& entydigt
och fir en sa stark tyngd dill f5ljd av sin placering i av-
handlingen. Genom Forslids litt psykologiserande
sprakbruk frammanas hir bilden av en Delblanc
som inte bara férsonar sig med fadern utan ocksd
“bokstavligen pa sitt yttersta” formadde “gestalta den
kristna forsoningens mirakel” (s. 217). Om behand-
lingen av Agnar i stillet kommit sist hade Forslid for-
visso inte kunnat skapa en s god och dramatisk berittel-
se men méjligen hade han kunnat gora storre ritevisa &t
forfattarskapet.

Enligt Brooks prévar man sin tolkning genom att f3
fram tidigare icke-noterade nitverk av relation och bety-
delse. Slutet har alltsd retroaktiv betydelse for forfattar-
skapet eller fadersportritten. Hir méste man da friga sig
vad som ir det absolut nya i Forslids férstielse av forfat-
tarskapet och nu om inte forr blir en diskussion med 4ld-
re forskning nédvindig.

Hir dr inte platsen for en sddan genomging, bara ut-
rymme for ett pdpekande, nimligen att Forslids insats
som Delblancforskare hade blivit tydligare om han pro-
filerat sig i forhdllande till foregingarna. Flera har ju va-
ritinne pa barndomen och fadern och lyft fram sjilvbio-
grafiska partier i romanerna. Ahlboms sammanfattning i
monografin skulle rentav kunna uppfattas som en pro-
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gramforklaring for Forslid: ”I sitt forfattarskap narmar
sig Sven Delblanc successivt barndomens pligsamma
virld av lidande. Oppenheten blir allt storre. I Asnebryg-
ga frin 1969 talar han for forsta gdngen direkt och expli-
cit om barndomen, om den grymme fadern, om sina
mystiska erfarenheter. I bdde Hedebysviten och Samuel-
sviten skildrar Delblanc sitt alter ego Axel Webers livssi-
tuation, men i inget av dessa verk ir det sjilvbiografiska
ett huvudsyfte. Forst i Livets ax (1991) och Agnar (1993)
stiller Delblanc sitt barndomsjag i fokus, och hir talar
han utan férklidnader naket och direkt” (Sven Delblanc
s.20). Ingen tidigare forskare har emellertid sd noggrant,
nyanserat och systematiskt uppehallit sig vid fadersmo-
tivet som Forslid.

En traditionell ssmmanfattning hade ocksa varit pd
sin plats, dir de olika delarna i avhandlingen hade vigts
samman. Nu ir i synnerhet avsnittet om narrarnas roll i
forfattarskapet och avhandlingen ointegrerat. Ska man
forstd narrarna som férebud eller foreldpare till Hemresa?
Hir kunde Forslid tagit upp en diskussion med Helene
Blomgqpvist, som i sin avhandling nyligen belyst andra
narrar hos Delblanc, nimligen i Samuelsviten, dir hon
menar att vanmakeens make artikuleras. Hon ldser Sam-
uel som en Kristusfigura (kirleksfull men vanmiktig)
och Abel som en representant for konsten.

Beata Agrells karakteristik av forfattarskapet i Den
svenska litteraturen kunde fogats in i en sddan diskussion
om narrar, frihet och make: T forfattarskapets botten
ligger en jimlikhetsvision formérkad av lidandespro-
blem, som gestaltas via en humoristisk dubbel hallning
och en oren estetik. [- — —] Men i humor férblandas
skillnaderna, hierarkierna rasar och blott férloraren —
antihjilten och déren — framstdr som obemirkt segrare”
(Den svenska litteraturen. Mediedlderns litteratur s. 100).
Sjdlvfallet kunde Forslid ocksd fort ett samtal med Ahl-
bom, som lagt grunden till en férstdelse av mystiken hos
Delblanc. En dialog med tidigare forskare skulle pa vissa
omraden ha kunnat medféra atc Hemresa verkligen fitt
retroaktiv betydelse.

Dessa anmirkningar ska inte férdunkla act Torbjorn
Forslid framstillt en gedigen och utomordentligt vil-
skriven avhandling. Den ir i god mening inte s tungt
akademisk, att ldsare utanfor facket ligger ifrdn sig bo-
ken redan efter forsta sidan. Forslid bor tvirtom kunna
rikna med ldsare lingt utanfor akademin. Hans fram-
stillning 4r spinnande men 4nd3 effektivt kortfattad. Ett
av véra centrala svenska forfattarskap har hir fite en rejil
och kirleksfull genomlysning. Forslid visar en impone-
rande 6verblick och ett gott handlag med ett stort mate-
rial. Man behéver inte hilla med om allt for att inse att
Forslid har goda skal for sitt val av framstillningsform.
Han framhailler med Ricoeur att vi har behov av narrati-
va intrigers ordning och harmoni, av att organisera livs-
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berittelsers motstridiga delar till ett meningsfullt helt. 1

detta stycke ir han en god vigledare och sammanfattare

av Delblancs ofta disparata och burleska virld.
Margareta Petersson

James Spens, "I Musernas bidé”. En essii om Strindbergs
“fula” poesi omkring 1883 (Acta Universitatis Stockhol-
miensis — Stockholm Studies in History of Literature,
44). Almqvist & Wiksell International. Stockholm
2000.

I Musernas bidé” ir en del av James Spens doktorsav-
handling som ocksa innefattar den volym i Nationalut-
gvan av Strindbergs Samlade Verk som han gav ut redan
1995 med titeln Dikter pd vers och prosa, Simngingar-
néitter och Strodda tidiga dikter (volym 15 i Samlade
Verk). Den etablerade texten i Samlade Verk ligger till
grund for diskussionen i essin som delvis bygger p& och
utvecklar vissa pdstienden i volymens kommentardel.
For att diskutera den ena méste man alltsd ta den andra
med i berdkningen.

Volym 15 i Samlade Verk sammanfér Strindbergs ly-
riska produktion fore Inferno-krisen, med undantag av
nigra dikter som ingdr i verk tillhérande andra genrer
och som ddrfor publiceras i andra delar av Nationalupp-
lagan. Huvudplatsen intas av diktférsamlingarna Dikzer
pd vers och prosa (1883) och Simngingarniitter pi vakna
dagar. En dikt pa fri vers (ocksd 1883) men volymen inne-
héller dven ett antal ”Strodda dikeer” frin den aktuella
perioden, dvs. fore mitten av 1890-talet. Dessutom av-
trycks i kommentaren flera "Ovriga dikter m.m.”. Hir
handlar det dels om lingre varianter, dels om dikter som
ir ofullbordade eller som inte med fullstindig sikerhet
kunnat attribueras till Strindberg,.

Till grund f6r texterna i volymen ligger Strindbergs
bevarade originalmanuskript till de bida diktsamlinga-
rna samt till vissa av de andra texterna. I linje med redi-
geringsprinciperna fér Nationalupplagan av Strindbergs
Samlade Verk har James Spens dessutom anvint avskrif-
ter och forstaupplagor som kompletterande forlagor.
Nir det giller denna volym har Spens sirskilt forsoke atc
behalla Strindbergs spontana interpunktion i den skri-
vande stunden, trots den senares uttalade onskemal till
forlaget Bonniers att man skulle 4stadkomma en titare
interpunktion under korrekeurstadiet. Detta innebir att
interpunktionen har dndrats pd drygt 1,500 stillen i f6r-
hallande till John Landquists edition av diktsamlingarna
i Samlade Skrifter. Till storre delen ror det sig om stryk-
ningar men i vissa fall, t.ex. den ofullbordade dikten
”Calle Blomberg” och diktfragmenten “Isaacs Julkvill”
som plockats bort frdn samlingen Dikter pé vers och prosa
vid publiceringen p& grund av dess judefientlighet, har
en dike forblivit otryckt och publiceras i Samlade Verk

nu for forsta gingen. Samma antisemitiska kinslor ir
ocksd mirkbara i tillfillighetsversen "Pelles Visa” som
annars ir en travesti pa de tvé forsta stroferna av Tegnérs
dike "Jitten” och tar sin plats bland "Ovriga dikter
m.m.” I essin trycks ytterligare en nyfunnen tillfilles-
dike fran juli 1883, "Till Gurli Aberg (P4 tredje lysnings-
dagen)”, som dterfunnits pi Kungliga Biblioteket sedan
diktvolymen gavs ut.

Essidn och textvolymen bekriftar att Strindbergs lyris-
ka produktion fére Infernokrisen var relativt omfattande
— tillrickligt omfattande for att dementera Erik Hedéns
pastdende i Strindberg. En ledtrid vid studiet av hans verk
(1921) att Strindberg var ”[l]yrikern mot sin vilja”. Att
han delvis tog den &tminstone pa allvar i det krig han
drev med tidens litterira institution i Sverige bekriiftas av
en anmirkning i ett brev som Strindberg sinde till Karl
Otto Bonnier fran Chexbres i Schweiz, den 9 juni 1884,
ddr han papekar att han "mdste ha en upprittelse som
versmakare, ty jag har gifvit mig fan pd att jag skall tvinga
dem mantalskrifva mig som skald” (Brev IV, s. 252). Men
varken i kommentarerna till volymen eller i sjilva essin
polemiserar Spens emot den ganska blygsamma skara
kritiker som tidigare har dgnat sig &t Strindbergs dikter.
Diremot tar han vara pd deras ron och dir det giller rit-
tar han tll deras forbiseenden. Bland svenska forskare
giller det Gunnar Brandell, Teddy Brunius uppsatser om
de tidigare dikter foretridesvis skrivna under 1950-talet,
Nils Ake Sjostedts fortfarande mycket nyttiga uppsats
om ”Strindberg och lyrikern” i BLM 1969, Martin
Lamms framstillning av Strindberg som lyriker i mono-
grafin August Strindberg, Henry Olssons specialstudie
om ”Strindbergs Sémngingarnitter” i essdsamlingen
Fran Wallin till Friding. Studier i Svensk aderton-
hundradtalsdikt (1939), Olle Holmbergs uppsats om Dik-
ter pd vers och prosa som forst trycktes i Dagens Nybeter, 7
augusti 1959, samme forfattares Lovtal till Svensk lyrik
(Lund 1993) samt Gunnar Olléns doktorsavhandling om
Strindbergs 1900-talslyrik (1941). Enligt Spens forsvagas
Olléns analys av tendensen att okritiskt acceptera Strind-
bergs retroaktiva uttalanden om poesi i sjilvbiografin
och att uppfatta repliker av fiktiva figurer som uteryck for
forfattarens egna asikter (Spens hivdar att Ollén betyd-
ligt underskattar omfattningen av Strindbergs lyriska
produktion och dikeplaner under 70- och 8o-talen men
att han understrok att sambandet mellan verk och bio-
grafl tillhorde tidens site att handskas med Strindberg).
Men Spens granskar ocks, intressant nog, tvd doktorsav-
handlingar pé engelska, John Eric Bellquists Strindberg as
a Modern Poet. A Critical and Comparative Study (1986)
och Lotta Casteen Lofgrens The Poetry of August Strind-
berg: A Translation and Commentary (1990). Strindbergs
lyrik fére Infernokrisen har dessutom ur mer begrinsade
perspektiv behandlats av Olof Lagercrantz och Per Erik
Ekholm i de otryckta licentiatavhandlingarna Strindbergs





