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berittelsers motstridiga delar till ett meningsfullt helt. 1

detta stycke ir han en god vigledare och sammanfattare

av Delblancs ofta disparata och burleska virld.
Margareta Petersson

James Spens, "I Musernas bidé”. En essii om Strindbergs
“fula” poesi omkring 1883 (Acta Universitatis Stockhol-
miensis — Stockholm Studies in History of Literature,
44). Almqvist & Wiksell International. Stockholm
2000.

I Musernas bidé” ir en del av James Spens doktorsav-
handling som ocksa innefattar den volym i Nationalut-
gvan av Strindbergs Samlade Verk som han gav ut redan
1995 med titeln Dikter pd vers och prosa, Simngingar-
néitter och Strodda tidiga dikter (volym 15 i Samlade
Verk). Den etablerade texten i Samlade Verk ligger till
grund for diskussionen i essin som delvis bygger p& och
utvecklar vissa pdstienden i volymens kommentardel.
For att diskutera den ena méste man alltsd ta den andra
med i berdkningen.

Volym 15 i Samlade Verk sammanfér Strindbergs ly-
riska produktion fore Inferno-krisen, med undantag av
nigra dikter som ingdr i verk tillhérande andra genrer
och som ddrfor publiceras i andra delar av Nationalupp-
lagan. Huvudplatsen intas av diktférsamlingarna Dikzer
pd vers och prosa (1883) och Simngingarniitter pi vakna
dagar. En dikt pa fri vers (ocksd 1883) men volymen inne-
héller dven ett antal ”Strodda dikeer” frin den aktuella
perioden, dvs. fore mitten av 1890-talet. Dessutom av-
trycks i kommentaren flera "Ovriga dikter m.m.”. Hir
handlar det dels om lingre varianter, dels om dikter som
ir ofullbordade eller som inte med fullstindig sikerhet
kunnat attribueras till Strindberg,.

Till grund f6r texterna i volymen ligger Strindbergs
bevarade originalmanuskript till de bida diktsamlinga-
rna samt till vissa av de andra texterna. I linje med redi-
geringsprinciperna fér Nationalupplagan av Strindbergs
Samlade Verk har James Spens dessutom anvint avskrif-
ter och forstaupplagor som kompletterande forlagor.
Nir det giller denna volym har Spens sirskilt forsoke atc
behalla Strindbergs spontana interpunktion i den skri-
vande stunden, trots den senares uttalade onskemal till
forlaget Bonniers att man skulle 4stadkomma en titare
interpunktion under korrekeurstadiet. Detta innebir att
interpunktionen har dndrats pd drygt 1,500 stillen i f6r-
hallande till John Landquists edition av diktsamlingarna
i Samlade Skrifter. Till storre delen ror det sig om stryk-
ningar men i vissa fall, t.ex. den ofullbordade dikten
”Calle Blomberg” och diktfragmenten “Isaacs Julkvill”
som plockats bort frdn samlingen Dikter pé vers och prosa
vid publiceringen p& grund av dess judefientlighet, har
en dike forblivit otryckt och publiceras i Samlade Verk

nu for forsta gingen. Samma antisemitiska kinslor ir
ocksd mirkbara i tillfillighetsversen "Pelles Visa” som
annars ir en travesti pa de tvé forsta stroferna av Tegnérs
dike "Jitten” och tar sin plats bland "Ovriga dikter
m.m.” I essin trycks ytterligare en nyfunnen tillfilles-
dike fran juli 1883, "Till Gurli Aberg (P4 tredje lysnings-
dagen)”, som dterfunnits pi Kungliga Biblioteket sedan
diktvolymen gavs ut.

Essidn och textvolymen bekriftar att Strindbergs lyris-
ka produktion fére Infernokrisen var relativt omfattande
— tillrickligt omfattande for att dementera Erik Hedéns
pastdende i Strindberg. En ledtrid vid studiet av hans verk
(1921) att Strindberg var ”[l]yrikern mot sin vilja”. Att
han delvis tog den &tminstone pa allvar i det krig han
drev med tidens litterira institution i Sverige bekriiftas av
en anmirkning i ett brev som Strindberg sinde till Karl
Otto Bonnier fran Chexbres i Schweiz, den 9 juni 1884,
ddr han papekar att han "mdste ha en upprittelse som
versmakare, ty jag har gifvit mig fan pd att jag skall tvinga
dem mantalskrifva mig som skald” (Brev IV, s. 252). Men
varken i kommentarerna till volymen eller i sjilva essin
polemiserar Spens emot den ganska blygsamma skara
kritiker som tidigare har dgnat sig &t Strindbergs dikter.
Diremot tar han vara pd deras ron och dir det giller rit-
tar han tll deras forbiseenden. Bland svenska forskare
giller det Gunnar Brandell, Teddy Brunius uppsatser om
de tidigare dikter foretridesvis skrivna under 1950-talet,
Nils Ake Sjostedts fortfarande mycket nyttiga uppsats
om ”Strindberg och lyrikern” i BLM 1969, Martin
Lamms framstillning av Strindberg som lyriker i mono-
grafin August Strindberg, Henry Olssons specialstudie
om ”Strindbergs Sémngingarnitter” i essdsamlingen
Fran Wallin till Friding. Studier i Svensk aderton-
hundradtalsdikt (1939), Olle Holmbergs uppsats om Dik-
ter pd vers och prosa som forst trycktes i Dagens Nybeter, 7
augusti 1959, samme forfattares Lovtal till Svensk lyrik
(Lund 1993) samt Gunnar Olléns doktorsavhandling om
Strindbergs 1900-talslyrik (1941). Enligt Spens forsvagas
Olléns analys av tendensen att okritiskt acceptera Strind-
bergs retroaktiva uttalanden om poesi i sjilvbiografin
och att uppfatta repliker av fiktiva figurer som uteryck for
forfattarens egna asikter (Spens hivdar att Ollén betyd-
ligt underskattar omfattningen av Strindbergs lyriska
produktion och dikeplaner under 70- och 8o-talen men
att han understrok att sambandet mellan verk och bio-
grafl tillhorde tidens site att handskas med Strindberg).
Men Spens granskar ocks, intressant nog, tvd doktorsav-
handlingar pé engelska, John Eric Bellquists Strindberg as
a Modern Poet. A Critical and Comparative Study (1986)
och Lotta Casteen Lofgrens The Poetry of August Strind-
berg: A Translation and Commentary (1990). Strindbergs
lyrik fére Infernokrisen har dessutom ur mer begrinsade
perspektiv behandlats av Olof Lagercrantz och Per Erik
Ekholm i de otryckta licentiatavhandlingarna Strindbergs



satiriska och polemiska diktning mellan Rida rummet och
utresan 1883 (Stockholm 1941) respektivt Strindberg och
den svenska kritiken 187083 (Stockholm 1961) samt av
Sven-Gustaf Edqvist i doktorsavhandlingen Sambiillers
fiende. En studie i Strindbergs anarkism till och med Tjiins-
tekvinnans son (1961). Vid sidan av Birger Juell-Tonnes-
sens korta, excentriska och allmint missvisande uppsats
“August Strindberg:  Somngingarnitter”, i Edda, 34
(1934) och Christer Sporrongs ”Bildspriket i Dikter pd
vers och prosa” i Meddelanden frin Strindbergssiillskapet,
nr 42—43 (1969), ss. 17—34, innefattar dessa verk det vikti-
gaste som har skrivits om Strindbergs tidigare lyrik och
Spens anvinder dem pa flera stillen bide i utgdvan och
essin som kunskapskillor och for att ge rost 4t andra syn-
punkeer. Det dr huvudsakligen Lotta Casteen Lofgren
som drar pd sig Spens kritik — och med all ritt mste man
siga, med tanke pa hennes genomgende naivt biografis-
ka ldsart som antar att dikternas subjeke dr identiskt med
forfactaren.

For det mesta foljer storsta delen av Spens omfattan-
de kommentar-sektion till volymen i Samlade Verk en
mall som man kinner igen frin andra volymer i utgévan.
Han redogér for dikternas tillkomst och mottagande
bide individuellt och som diktsamlingar, och sparar
Strindbergs utveckling som lyriker med bérjan i Uppsa-
lafsrbundet Runa dir han 187071 odlade en utpriglat
lyrisk efterklangsromantik, till Dikterna pa vers och prosa
och tankedikterna pa fria vers Somngdngarniitter, dir
han svarade fér en banbrytande insats i den svenska lyri-
ken samtidigt som han utmanade den samtida lyriken
med sin egen vers. Spens granskar ocksd de dikter som
nimns i en forteckning i Birger Morners arkiv i Orebros
stadsbibliotek men som tycks har gite férlorade samt
Strindbergs ofullbordade eller endast planerade versar-
beten som omnimns i breven och pd andra stillen under
1880-talet, och den polemik om idealism och realism el-
ler att skriva ”vackert” eller ”fult” som Strindberg drev
mot sina motstindare i en serie uppsatser i vilka han lade
fram en konstfientlig estetik samtidigt som dessa dikeer
skrevs. Strindbergs underhandlingar med férliggare som
Loostrdm och Bonniers tas med i diskussionen liksom
de dndringar han under dren gjorde i vissa dikeer, t.ex.
P4 Nikolai Ruin” som bérjade som en religios dikt med
Parkerinslag och slutligen blev en antiklerikal satir i Hei-
nes anda. En detaljerad redovisning av dikternas slutre-
digering, publicering och mottagande presenteras ocks3,
byggd huvudsakligen pé breven — bade Strindbergs och
forliggarens.

Den hir genetiska undersskningen ligger till grund
for essiins analys och ger en viktig bakgrund till den se-
nare. Nir det giller Dikter pd vers och prosa visar det sig
att Strindbergs motstandare gick till attack pa framfor
alle foljande tre punkter: 1) den nonchalanta instill-
ningen till metrik och versdiktning 6ver huvud taget i
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Férordet till diktsamlingen och den knaggliga formen i
enskilda dikter; 2) det grova spriket, och 3) personan-
greppen, dvs. att Strindberg inte kunde, som han sjilv
skrev, skilja pd person och sak. Dessutom, skriver Spens,
4r det pafallande i hur hég grad man recenserar Strind-
bergs karaketir och tillskriver honom lumpna motiv och
moraliska defekter, ndgot som banade vig for Giftasata-
let 1884.

En viktig del av Spens insats som utgivare av denna
volym ir de omfattande detaljerna i dikternas diskurs
som han tar upp och belyser bade i kommentardelen och
ordférklaringarna. Att de senare 4r sd rika och detaljera-
de motiveras inte endast av Strindbergs karakteristiska
ordrikedom och de manga ordlekar och citat eller an-
spelningar pd bibeln eller andra killor som man finner i
nistan varje dikt men ocksd av de manga nirgingna eller
satiriska hinsyftningar som Dikter i vers och prosa inne-
haller. Nir det giller sidana detaljer ir det pétagligt att
vissa dikter ldtt kan ha férlorat sin effektivitet redan vid
utgivningen eftersom bilderna eller hinsyftningarna en-
dast kunde oversittas under forutsittning att ldsaren
kinde till de strider som Strindberg férde under 1880-ta-
let. Men Spens ordférklaringar, som ibland handlar om
Strindbergs personliga férhillanden och 8o-talets skval-
lerliv, dir alla tycks ha kint varandra, list samma tid-
ningar och lyssnat pd samtalen vid nista krogbord, visar
att Strindbergs dikeer ofta priglas av en triffsiker detalj-
skidrpa. Dessutom blir hans 8o-tals Stockholm till en
“city of voices” som pdminner om James Joyces Dublin
ungefir tjugo 4r senare, och man mirker ging pa ging
att i lyriken som i dramat 4r det den konkreta detaljen
som ir triffande och som ligger till grund for Strindbergs
teknik att sammanbinda vad som i den freudianska
dromreorin skulle kallas ”the day’s residues” (dagens res-
ter). Det ir forresten hir som Strindberg kommer nir-
mast en storstadspoesi gjord av gatans rester — av smuts
och det fula, helt enkelt — men trots att det senare ir
Spens dmne i essin utvecklar han inte denna problema-
tik, dvs. varfor det drjde till 9o-talet och Inferno innan
Strindberg forsokte att forfatta den nya storstadslyrik
som Baudelaire redan hade skrivit, och som Benjamin
skulle komma att analysera s3 genialt. Trots att Baudelai-
re hade skrivit en poesi som &terskapade virldsstadens
avgrundskakofoni, den som métte Strindberg redan i
Paris 1876 och 1883 ("min hjirna dr inflammerad av detta
stadsbuller”, skrev han om Paris till Albert Bonnier 5 no-
vember 1883), stannade han vid denna tidpunkt kvar vid
en ildre estetik, som den smistadsbo han fortfarande
var, pé’werkad av Rousseau och Heine.

Det var faktiskt métet med Heine som blev f6rlésan-
de for Strindberg som lyriker. Korrespondensen med Siri
von Essen under 7o-talet 6verflédas av Heine-citat och
Heine-referenser, och Spens pastér att frén 7o-talets lek-
fulla och spirituella samspel med Heines texter gir linjen
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fram till 8o-talets radikala verssatir. I en tidig notering i
manuskript till Dikter pd vers och prosa kallas vissa av
dikterna f6r "Heinetisk Efterklang” (SV 15, 5. 275), och i
bade textvolymen och essin visar Spens hur Heine fung-
erar som en viktig pre-text och intertext till Strindbergs-
lyriken fére 9o-talet. Bland annat var Heines forord till
andra upplagan av Buch der Lieder (1837) en viktig for-
text till frordet i Dikter pd vers och prosa och hans dikter
loper som en réd trdd igenom Strindbergs ungdomstex-
ter, breven inberiknade. Trots att Christer Sporrong pé-
talade Strindbergs Heine-influenser redan 1969 i uppsat-
sen "Bildspriket i Dikter pé vers och prosa” (Meddelan-
den frin Strindbergssillskapet, nr 42—43 (1969), ss. 17-34)
och pekade pd dikten "Huruledes jag fann Sehlstedt”
och prosareferatet "P4 Kanholmsfjirden”, bida frin
1874, som de férnimsta exemplen pd denna paverkan ir
det Spens som hir slar fast Heines roll i Strindbergs dikt-
ning fore Inferno. I essin skriver han att bland alla Hei-
nes dikter dr "Die Nordsee” den viktigaste intertexten till
Strindbergs 1880-talslyrik och hivdar att ”[b]ersrings-
punkten med Heines texter ir sd minga och tydliga i
bade Dikter pi vers och prosa och Somngingarnditter, att
man med skil kan tala om dialogicitet.”

Dikter pa prosa och vers ir komponerad som ett sjilv-
biografiskt dokument fastin “sjilvbiografiskt” hir bety-
der ndgonting mycket mer komplicerat dn ett direkt och
forenklat samband mellan diktens “jag” och den bio-
grafiska Strindberg utanfor texten. Detta visar Spens i
essin dir han ocksa fir fram det underliggande monstret
i hela samlingen. Redan i kommentarerna till dikternas
tillkomst visar han hur Strindberg bestimt sig for att
placera avdelningar i Dikter pd vers och prosa i omvind
kronologisk ordning fér att forhsja pd samlingens slag-
kraft (det var forstds taktiskt bra att bérja med de senaste
och bista dikterna). I essin gir han vidare och visar hur
den inledande dikten, "Biografiskt”, ger anslaget till hela
samlingen genom att skapa bakgrunden till sjilva sarfe-
bertemat som dominerar den férsta sektionen med titeln
”Sér-feber”. Sarfebern hirrdr nimligen frin en skottska-
da som diktens huvudperson &dragit sig d& han ensam i
spetsen for sina trupper 16pte an mot fienden, ungefir
som Strindberg skrev i ett brev till Pehr Staaff frin den
hir tiden. Men den knyter ocks4 an till ett annat tema
inom samlingen, dvs. "Hégsommar”, som den andra
delen heter. Som Spens pdpekar i essin uppges Hogsom-
mardikterna i samlingens andra del vara drdmda av Den
Sérade, och den arga rost som angriper idealisterna i
”Sérfeber” fir en annan och ilskligare ton nir den be-
sjunger familjen och skirgdrdsnaturen. Dessutom visar
Spens analys av den inledande dikten hur Sirfeberdik-
ternas poet ikldder sig i en mycket tacksam mask for att
kunna uttala det férbjudna — dvs. han spelar den feber-
sjuke ungefir som nir berittaren i En déres forsvarstal
kommer att likt Hamlet forkli sig till "dare”.

I essin anknyter Spens till en traditionell atskillnad
inom narratologin mellan forfattaren i sitc verk och for-
fattaren utanfor sitt verk, och nir han diskuterar den
sjunde och sista av Sirfeberdikterna tvekar han allsd
att godkinna nigon direke identifikation mellan Strind-
berg och den man i dikten ”som f6r en annan tro / Fick
ge sin dra men behalla livet”, som bdde Casteen Lofgren
och Olof Lagercrantz har gjort. Detsamma giller analy-
sen av Somngdngarniitter: hir dr det viktige ate skilja som
Spens gér mellan dikternas tre synvinklar som kallas for
Ande, Sjilv och Poeten trots att de, bade diskursivt och
ideologiskt, alltmer glider ihop under dikternas géng.
Man fir alltsd inte identifiera alla tre med den historiske
Strindberg som Casteen Lofgren gor, menar Spens. Nir
det giller det sjilvbiografiska inslaget i Simngingar-
nétter ir hans analys ocks3 teoretiskt mer flexibil dn Ols-
sons uppsats om Somngdngarnitter (se ovan) som vill
visa cykelns stillning mellan 4 ena sidan Miister Olofoch
Rida rummer och & andra sidan Tjinstekvinnans son.
Gemensamt f6r dessa verk ir enligt Olsson den intensiva
och rannsakande sjilvdissekeringen som Strindberg
periodvis ir ett offer f6r. Men i Simngingarnitter fram-
trider sjilvbekinnelsekarakeiren avsiktligt och dppet.
Hir har Strindberg kastat den fiktiva masken, menar
Olsson, och de fyra forsta diktarna ir alltsd mera passio-
nerade och febrilt sporjande in Tjinstekvinnans son
kommer att vara.

Spens erkinner det sjilvbiografiska inslaget men ge-
nom att koppla ihop det med en stilistisk analys av dikt-
verken och inte endast hinvisa till hindelser utanfor tex-
ten ger han en mycket mer teoretiskt nyanserad analys av
de b&da verken, dvs. Dikter pd vers och prosa och Somn-
gangarndtter. Han visar, t.ex., hur Strindberg i Somn-
gangarndtter ror sig mellan olika pronomina — Han”,
"Jag”, "Brostet” — hur han fortsitter att anligga en mask
som Faust eller Ahasverus eller tvivlaren, hur den ena
dikten ibland fungerar som kommentar till en annan,
hur Strindberg tekniske sett anvinder antitetiska paral-
lellismer i Sirfeberdikterna, det ironiska rimmet, och va-
riationer i antalet takter frén vers till vers utan nigot
skénjbart system, hur smaord som ”i” och “och” enligt
det metriska schemat hamnar i betonad stillning och
inte minst hur olika motiv och metaforer bygger ett sys-
tem som binder ihop hela samlingen. Idealism gentemot
realism, frosseri och jubelfester 4r dterkommande led-
motiv som bevisar motstindarens, dvs. idealisternas fak-
tiska materialism genom tv4 poetiska figurer, inversion
och hyperbol, som mest av alla sitter sin prigel pa Sarfe-
berpoesin och bekriftar att Strindberg arbetar som en
medveten konstnir snarare 4n en dilig lyriker som inte
kunde skriva bra vers. Sledes berodde Strindbergs agg
mot versreglerna inte — som hans 8o-talets motstdndare
ofta hivdade — p4 hans of6rméga att tillimpa dessa utan
pa en uttdnke plan.



I centrum f6r vad Spens kallar ”Strindbergs lyriska
projeke 1883” finns konflikten mellan idealism och rea-
lism, en konflikt som visas vara lingt mer inveckad och
nyanserad dn man tidigare forstdct. Strindberg angriper
det slags idealism som forknippas med Carl David af
Wirsén, Edvard Bickstrom och resten av Signatursko-
lan, och lanserar sjilv en ny lyrisk-realistisk estetik dir
liran om “det fula” spelar en central roll. Men samtidigt
bir hans lyrik pa en subjektivitet som starke irriterade
samtiden, inte minst hans presumtiva bundsférvanter
bland Unga Sverige-gruppen. Till Signaturerna som en
ging hade framtritt som “realister” i Runebergs efter-
foljd var Strindbergs lyrik bara "ful” och de férstod sig
inte pd eller uppskattade den geniala taktik som han f6r-
de sirskilt i Dikter pd vers och prosa, dir han vinder om
pa saken och rubricerar dem — de s8 kallade "idealiste-
rna” — frin etiska, ideologiska eller t.o.m. religidsa ut-
gingspunkter som materialister genom att forknippa
dem med tidens jubelfester och frosseri. "Med idealism
menas s3 ofta den dskddning som har hégre intressen,
med realism den som har ligre,” skriver Strindberg i
uppsatsen ~Den litterira reaktionen i Sverige” (Samlade
Skrifter XV1I, s. 216). Men delvis genom att associera re-
alism med naturen och idealism med det forkonstlade
och ett grundligt forake for fornuftets gudomliga rite
riddade han realismens rykte: det var alltsd idealismen
som framstod som en mindrevirdig virldsiskddning.
Enligt Spens siitter denna takeik, som han kallar "inversi-
on”, sin prigel pé flera av Sarfeberdikterna i Dikter pi
vers och prosa, mest patagligt kanske pd ”Singare!” och
”Urarva” som omdefinierar tvd av den idealistiska este-
tikens centrala begrepp, nimligen idealet och det skéna.
I "Urarva”, t.ex., “sker en for Sarfeberdikterna karakei-
ristisk inversion, dir Idealisten avsléjas som materialist
och Materialisten visar sig vara den sanne idealisten”.
Alldeles som i ”Olika vapen” ir det Slaven med dolken
som ir modig snarare in Hidalgon/Wirsén som ir falsk,
feg och degenererad. Diremot angriper Strindberg i
"Min vin och jag” sin gamla kamrat Edvard Bickstrom
genom att utmila honom som en fére detta idealist som
skrev pjdser “for Dramaten / P4 vackert sprék” med hans
nuvarande situation, vilken nu tvingas slita f6r brodfo-
dan i stillet for att dikta. Men medan hans vin, dikta-
rens alter ego och ocks4 en forre detta idealist, har slutat
skriva “det vackra spriket” och ”lir forilskat mig i det
naturligt fula”, sitter Bickstromfiguren pd krogen och
dter fortfarande ostron med sin flicka som forr i virlden,
vilket foranleder diktens slutpoing: du blev de gamla
idealen trogen”. Idealismen blir materialism och frosseri.

Liksom tidigare Louise Winge (Meddelanden frin
Strindbergssillskapet, nr 67 (1983) belyser Spens Strind-
bergs manga allusioner till mat och dryck och visar deras
viktiga roll i diktsamlingens polemik och hans analys
bekriftar ocksa Per Stounbjergs anmirkning att et flitigt
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bruk av hyperbolen gir hand i hand med pleonastiska
excesser i Strindbergs diskurs ("En melankolisk konstel-
lation” i UIf Olsson, red., Strindbergs forvandlingar, s.
29ff.). Bellquist néjer sig med att the lavish descriptions
of food and drink [- — -] bespeak a strongly aesthetic
love of realism for its own sake” (Szrindberg as a Modern
Poet, s. 33). Didremot bekriftar Spens mat- och dryckal-
lusionernas viktiga roll i Strindbergs diskurs som har till
uppgift att undergriva sina motstindares stillning ge-
nom direkta anspelningar och parodi (ndgot som han re-
dan gjort i Rida rummet, Det nya riker och Lycko-Pers
resa forstds) eller later diktens form anspela pd en viss
poet och moststindare. I romansen ”Olika vapen” t.ex.
angriper han inte endast Wirsén utan ocksd kronprinsen
Oscar Fredrik som nyligen hade 6versatt Johann Gott-
fried von Herders Cid-romanser till svenska. Liksom
kronprinsen anvinder Strindberg fyrtaktiga trokéer, dvs.
versformen, diktens episka karakdir, dialogpartierna,
himndmotivet, dolk- och klingasymboliken, férenar
Strindbergs och Oscar Fredriks texter. I "Elegi” ddremot
ir det Edvard Bickstrom som dr méltavlan och béde
versschemat och rimflitningen foljer exakt sina motsva-
righeter hos Bickstrom i dennes ”O barndomshem, du
ljuva”, den férsta dikten i samlingen Elegier frin 1877.
Spens menar att ordet "Prosa” i titeln Dikzer pi vers
och prosa inte bara syftar pd den kiinda prosadikten ”Sol-
rok” utan ocksd pa Strindbergs djirva formexperiment i
flera av de andra dikterna dir han skriver prosaliknande
“orytmisk” eller “ful” vers med expressiva ord och ut-
tryck ur vardagsspriket och dirmed bryter med lyrisk
konvention samtidigt som han gir till angrepp mot kon-
ventioner i samhillet verhuvudtaget. Detta bekriftas av
det samband som Spens identifierar mellan den nya litte-
raturen stilistiske sett och Strindbergs angrepp péd det ré-
dande samhillet som skulle bekimpas med alla tillging-
liga medel. Hans lyhérda lisning visar hur formen och
spraket trider fram som politiskt laddade. Men trots det
saknar man emellertid en mer ingdende analys av forhal-
landet inom den litterira institutionen som skiljde
Strindberg, som f6rsokte att vara fri litterator eller brod-
skrivare, frin hans motstindare, som skrev vid sidan om
eller inom ramen fér ndgon annan verksamhet. Tegnérs
bevingade ord att ”Sdngfiglar matas i bur och poeter i
dmbetet” fortsitter att prigla 1880-talet; och de har en
sirskild klang i samband med Strindbergs forhillande
till sin gamla vin och (under den tid han skrev pa Dikter
pd vers och prosa) nuvarande motpol Edvard Bickstrom.
Strindberg hade sjilv betriitt imbetsmannens mark nir
han arbetade som amanuens vid Kungliga Biblioteket
och tivlade med de universitetsutbildade fackminnen
ndr han skrev Svenska folker. Han visste dessutom att han
skrev in sig som smutsforfattare som enligt Affonblader
"beflickalr] unga sinnen’” (Samlade Verk XV, s. 362) nir
han valde litteratérens bana. Fér Strindberg framstod



250 - Recensioner av doktorsavhandlingar

dmbetsmannen nu som en parasit som hade med konst
(eller férkonstling) och onddig kultur att géra. Kanske
finns det en outforskad motsiigelse i vad Spens kallar
"Sarfeberestetiken”. A ena sidan vill Strindberg egent-
ligen erkidnnas som poet dd genren som sidan stod hogst
i hierarkin; 4 andra sidan vill han p4 samma ging fortsit-
ta att angripa sina motstindare i Dez nya rikets kdlvatten.
Det hade varit intressant om Spens hade tinkt den hir
tanken fullt ut.

Wirsén, Bickstréom och de andra Signaturpoeterna
som Strindberg hade drivit gick med inda sedan Rida
rummet utgick ifrdn Christopher Jacob Bostroms idea-
listiska filosofiska system som i sin tur var sammankopp-
lat med vinsterhegelianen Friedrich Theodor von Visch-
ers estetiska system framlagt i Asthetik oder Wissenschaft
des Schinen (1846—s7). Enligt Bostrom-Vischer méste ett
konstverk for att vara skont, spegla ndgot mer 4n den ytt-
re verkligheten; dess egentliga innehdll skulle vara and-
ligt eller religidst. Strindberg hade sjilv tentamenslist
Vischers estetik delvis i Gustaf Ljunggrens framstillning
i Uppsala viren 1871. (Spens har for 6vrigt nalkats Visch-
er och sirskilt hans synpunkter pa den satiriska dikten i
en tidigare uppsats om "Sdrfeberdikterna” i uppsatsanto-
login Strindberg och Genre (Norwich, 1991, ss. 209-219);
dir visar han hur Strindberg s6ker att ge en konstnirligt
adekvat form 4t dikter som skildrar en osminkad eller
ful” verklighet). I ”Sérfeberdikterna” vinder Strindberg
upp och ner pa denna estetik och anvinder sig av en lik-
nande teknik att med hjilp av autentiskt material dstad-
komma ett fiktivt reportage, en teknik som han tidigare
brukat i vissa kapitel av Det nya riket. Nir han stdr i be-
grepp att skriva dikesviten ”Till tankens frihet” ber han
Pehr Staaff att skaffa honom ”det nummer af Dagbladet
(eller ndgon annan tidning!) der ett lingt referat 6fver
Gust Adolfs festen stir! Med matsedel, skilar, festen i
Riddarholmskyrkan och gycklet pd Gust Ad. Torg!” (Au-
gust Strindbergs Brev 111, s. 254), eller — som man skulle
kunna siiga pa engelska —get the dirt on” hans motstén-
dare bokstavligen genom att stiga ner i rinnstenen.
Spens framstillning visar att nir Strindberg gor det blir
spréket ofta en sorts collage i vilket han nu verkligen f6-
regriper storstadspoesin i Inferno eller Spiksonaten, som
berikats med detaljer som tagits frin verkligheten. Man
kan hir jimféra med det illustrerade flygblad frén Paul
Peters Importaffir som bidrar till Spoksonatens bildvirld
med det "Utatande med forslag till Gatureglering i
Stockholm af Komiterade” (1867) som redan 1961 av
Sven-Gustaf Edqvist konstaterats ligga bakom de seder-
mera bevingade orden "luft och ljus” i dikten "Esplanad-
systemet”.

Det 4r ddrfor inte dverraskande atc Wirsén skulle ha
talat om att Strindbergs “hora till saingmé dricker, tvar
sig och bestinker alla som hon nir med det gron-brunas-
te rinnstensliquidum, samt hnler 6ver de féfinga forso-

ken att dirmed bliva ren och otérstig!” eller att Topelius
beskrev Dikzer pd vers och prosa som “stallgddsel per lass”
(Samlade Verk XV, s. 368). Som Spens poidngterar anty-
der Strindbergs “fula” sprik en helt annan virldsiskad-
ning 4n deras. Men att Strindberg slutligen kom ur den-
na strid som segrare kan knappast ifrdgasittas. Ty som
Karl Warburg en ging skrev i en recension av Somnging-
arnditter: " Strindbergs ordf6rrad [var] betydligt rikare in
ndgon enda af vira 6friga versifikatorers, liksom han 4f-
ven med sin prosa vetat att inférlifva en mingd ord ur
det talade spriket, som eljes legat doda och ofruktbara
for skriftspriket” (Samlade Verk XV, s. 401). Eller som
Strindberg sjilv skrev i "Lokes smidelser”, hade han or-
det i sin makt. Spens pdminner oss flerstides om att i
ménga av uppsatserna senare samlade i Likt och olikt
framhéll Strindberg tidningskribenternas nakna, blanka
ord som tidens riktiga poesi framfor det forblommerade
forfattarspriket som bara var en lek och som skapade il-
lusioner eller synvillor. Hir bekriftar hans analys av
spriket i Strindbergs lyrik Karl Ake Kirnells anmirk-
ning om hur snabbheten i Strindbergs férméga att assi-
milera nya ord och utnyttja dem i bildspriket var ett
tecken pa hans journalistiska instinke. ”Blanka ord” ir
uttrycket Strindberg anvinder i uppsatsen Om det all-
minna missnojet, dess orsaker och botemedel” och det
forblir hans program i Simngingarniitters Andra natt
dir han tilltalar den "naturalistiska” statyn av Sliparen i
konstgalleriet Uffizierna i Florence i egenskap av det fu-
las representant och férklarar att ”Vi slass ¢j med knivar,
men med blanka ord” (Samlade Verk XV, s. 188).

Somngdngarniitter liser Spens frimst som en tanke-
dike. Men dven hir uppmirksammas den poetiska tekni-
ken (sirskild rytmen) och det intertextuella rum i vilket
denna sista fas av Strindbergs lyriska 8o-talsprojeke slut-
ligen realiseras. Det iir intressant att jimféra Spens praxis
med Bellquists i dennes avhandling. Delvis for att gora
Strindberg som poet tillginglig f6r en engelsk lisekrets
jimfor Bellquist hans dikter med bl.a. Whitman,
Wordsworth, Tennyson och t.o.m. Chaucer; men det ir
sjilvfallet mycket mer relevant nir Spens visar hur
Strindberg for en intertextuell dialog med andra svenska
forfattare, t.ex. med Viktor Rydbergs dikt "Prometeus
och Ahasverus” 1 "Lokes Smidelser” och med Thorild,
Robert von Kremers Diamanter i stenkol (1857) eller
Snoilsky i en rad dikter, bland andra ”Afrodite och Slipa-
ren” som ir en viktig fortext till "Andra Natten”, 71
porslinsfabriken” (1883) och ”Till G. E. Klemming”
(1881).

I avsnittet om Somngdngarnitter 1 essin visar Spens
igen hur Strindberg arbetar medvetet, hur t.ex. den verk-
liga av Gud skapade naturen perverteras eller frstors av
vetenskapsmannen i “Fjirde Natten” precis som konst-
ndren har perverterat den i "Andra Natten”, och hur han
arbetar sig fram till en utilistisk stindpunke nir det giller



att skriva eller skapa konst. Diktjaget grubblar éver ”Li-
vets gita” i dialog med andra férfattare och vetenskaps-
min (Rousseau, Darwin, Ludwig Biichner och Edouard
von Hartmann). Dirfér anvinder Spens sig av termen
”Kod” for att beteckna det som Roland Barthes i S/Z.
Essii kallar “ett citatperspektiv [- — —] skdrvor av ndgot
som har lists, setts, gjorts, upplevats forut”. Monologen
som s& sminingen kommer att f& en dnnu storre roll i
Strindbergs forfattarskap (man tinker bara pd dramatur-
gin i 7ill Damaskus, narratologin i Taklagsil och flera av
de senare breven) blir allts dven hir nigon sorts dialog,
men till skillnad frdn Dikter péi vers och prosa fors dialo-
gen nu lika mycket inom dikten med diktjaget som med
andra. Spens nimner Bachtin i forbigdende ett par ging-
er. Detvore givande att undersska Dikter pd vers och pro-
sa och dess ménga citerande roster i ljuset av Bachtins
teori om ‘dialogicitet’ och att anvinda hans "hybridiza-
tion’-begrepp for att soka komma underfund med
Strindbergs ofta uttalade skepsis mot sitt eget medium
(dvs. spréket). Helt och fullt blir orden pé det vita bladet
aldrig s blanka som Strindberg ville ha dem. Nigon har
alltid redan varit dir fore honom och gjort dem fula.
Han kan inte skriva utan att visa hur den omedelbara re-
ferenten tillhor ett intertextuellt ndt. Darfor 4r han alltsd
tvungen att hitta pd andra site act sdga vad han vill. Pre-
cis som han ofta s6ker en stillning vid sidan om for att
kunna beritta det han vill, finner han ocks3 ett sitt att
skriva indirekt genom att vinda — ’citera’ nistan — sina
motstindares egna ord eller dikter emot honom. Ett an-
nat sitt for att kunna siga vad han vill 4r att ta till allego-
rier, ironier, parodier, osv. Men hur som helst dr konflik-
ten mellan Strindberg och Signaturerna inte endast per-
sonlig utan ocksé (och alltid) licterir och ddrfér, som han
ofta péstod, gir det inte att skilja mellan Person och Sak,
fastin det nog var svart for samtiden att forstd detta.
Men ett sidant resonemang dr implicit snarare dn expli-
citi Spens essd.

Man kan friga sig i hur hég grad Somngingarnitter
som tankedikter stimmer med Snoilskys ord i ett brev
till Wirsén dir han beskriver hur ”[Han] finner en klyfta
mellan vilja och kunna i [sin] poetiska produktion, som
forlamar denna. Den lyriska formen, dtminstone for sd
vitt jag mikear handhava den, ir icke dgnad f6r resone-
mang i frigor, som falla under tinkarens eller statseko-
nomens omride” (cit. efter Henry Olsson, Carl Snoilsky,
Stockholm, 1981, s. 297). Redan i Bjsrnsonuppsatsen
(1884) hade Strindberg sagt att “faran med konstverket
[dr] att det aldrig tages pd allvar” och Spens lyfter fram
Snoilsky som ett exempel pé en poet som vill skriva om
nutidens sociala frigor — sitter problem under debatt
enligt Brandes program — men inte kan frigora sig frn
ett dikesprék som dr vackert och en versform som ir
bunden — ”Afrodite och Sliparen” ir ett typiskt exempel
och som sagt, en viktig intertext till Somngdngarniitter.
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Enligt Strindberg tog man inte Snoilskys sociala bud-
skap pd allvar utan "man bara fann det ’vackert' att
trycka hinderna p4 dessa manliga och kvinnliga tjinare i
deras helgdagsklider av villjudande och vil rimmade
verser” (Samlade Skrifter, XVII, s. 241). Om tanke-
innehdllet skall n& fram till lisaren maste forfattaren
skriva icke-skont eller — med en retorisk tillspetsning —
“fult” — annars pdminner en omtyckt poet som skriver
om allvarliga saker pa ett vackert sitt om en aktdr ”
ken i polichinellkostym kommer fram och med all m&j-
lig forsiktighet berittar for publiken, att elden ir [6s i
kulisserna. Publiken tror, att det hor till hans roll, och
mottar honom med appldder och skrattsalvor” (Samlade
Skrifter XVII, s. 242). D3 behéver man enligt Spens
motverka "Det skonas ’sovande’ effekt [- — —] med olika
metoder: de hirda personangreppen, hyperbolerna, den
okonventionella rytmen och rimflitningen, de djirva
bilderna och de stétande orden.” Trots forsoket att dstad-
komma en ny estetik kér Strindbergs 8o-talslyriska pro-
jekt fast i en dtervindsgrind och det ir inte forrin efter
Infernokrisen som han 18ser problemet med en mim-
etisk konst dir naturen ir pd en gdng verklighet och sym-
bol. Men som Spens avslutar sin elegant skrivna essi, d&
hade hans "Sarfeber” estetik blivit mer eller mindre f6r-
3ldrad.

Spens doktorsavhandling #r en viktig insats inom
Strindbergforskningen. Tillsammans fyller textvolymen
och essin en av de viktigaste bland de 4terstiende luck-
orna dirfor att han bade tar lyrikern Strindberg pa allvar
och sitter in hans 8o-talsdikter i deras ritta samman-
hang. Om essin, som kompletteras av en vilskriven och
nyttig sammanfattning p& engelska, vicker lika ménga
frigor som den besvarar idr det bara som sig bér med en
s4 oberiknelig forfattare som Strindberg. Man kan vara
Spens tacksam for dnnu en gedigen insats; noggrann,
skarpsinnig och belysande.

vil-

Michael Robinson

Cristine Sarrimo, Nér det personliga blev politiskt. 1970-
talets kvinnliga bekinnelse och sjiilvbiografi. Brutus Ost-
lings Bokférlag Symposion. Stockholm/Stehag 2000.

Cristine Sarrimos avhandling Nir det personliga blev po-
litiskt. 1970-talets kvinnliga bekinnelse och sjilvbiografi ir
skriven i sex kapitel och en inledning men ingen avslut-
ning. Den bestdr av tvd huvuddelar varav den férsta
tecknar 7o-talets nya kvinnorérelse, dess kulturbegrepp,
offentlighetsformer, tidens "feministiska litteraturkritik”
och tidens kvinnolitterira genrer.

Den andra avdelningens tre kapitel utgors av ldsning-
ar av verk skrivna av Kerstin Thorvall, Sun Axelsson,
Kerstin Bergstrém, Kerstin Strandberg och Asa Nelvin.
Béckerna det frimst handlar om #r Der mest forbjudna,





