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Tonernas hirskarinna, lidelsernas slav?
Om en skadespelerskas sjdlvbiografi fran 1800-talets mitt

Av INGEBORG NORDIN HENNEL

Gemene mans syn pd den offentliga teatern skif-
tade under i princip hela 1800-talet.' A ena sidan
tilltog scenens popularitet och & andra sidan gjor-
de sig ett tidvis hogljutt motstand géillande liksom
ett ifrdgasittande av scenkonstens nationella be-
tydelse samt estetiska inklusive moraliska bild-
ningspotential. Inte ovéntat karakteriserades atti-
tyden till de professionella utdvarna av samma
konst av en liknande ambivalens, och dir av alla
tecken att doma den kvinnliga scenartisten var
mera utsatt 4n sin manlige kollega.l det allménna
medvetandet kom hon att bli ett tecken for last-
barhet och destruktivt lattsinne pd alla tdnkbara
nivder; en uppfattning som osedvanligt koncist
och bitande kommer till tals i en klyscha ur Flau-
berts Dictionnaire des idées regues:

Abktriser Ett fordirv for familjesoner. Aro skrimmande
liderliga, héinge sig &t orgier, sluka miljoner, sluta pa
lasarettet. Ursikta! det finnes dven sddana som dro goda
husmédrar!®

Pa samma ging méste det uppmirksammas att
roster hos oss som utomlands kunde gora sig
horda med syftet att lyfta fram skadespelerskan
som serids yrkeskvinna — inte bara som i bésta fall
exemplarisk hustru — och géra front mot skandali-
seringen av henne. Ett av de fi exemplen hirpa i
pressen moter for svenskt vidkommande i Heim-
dall redan 1830. Efter att den anonyme skriben-
ten inledningsvis har relaterat scenartisternas
svaga sociala prestige rent allmént till att majorite-
ten av dem har »ringa sedlig kultur» och skral
bildning samt for »ett oregelbundet lif, hvilket
foga star tillsammans med de allvarsammare
grundsatserne, hvarpa huslig lycka och borgerligt
vélstand hvila», flyttas intresset Over till den
kvinnliga scenartisten specifikt. I sin egenskap av
kvinna anses hon ha 6verskridit »sin bestimmel-
se» 1 samma stund som hon upptrider pd en of-
fentlig scen.

Det tillhor, sdger man, ej hennes kall, att strifva efter
det allminnas hyllning, att liksom infor hela verlden
lossa slojan for det qvinliga hjertats hemligheter, och

yppa de aningar, de halfférstddda Onskningar, som
ligga slumrande i flickans barm, och dem blott tiden
skall bringa till mognad och medvetande, men som i
allt fall ej fa lemnas till pris 4t den nysgjerriga hopens
blickar. Vi vilja ej motsiga denna sats, tagen i dess
allméngiltighet. Det &r en fridlyst krets, som omger
qvinnans inre varelse, s vél som yttre. Hennes sjél kan
ej och bor ej ligga dppen for dagens Oga,och hennes
bade kinslor och handlingar béra ej, som mannens,
blifva ett mél for allmént bedomande. Det 4r derfore
inom huslighetens omhégnad, i det enskilda umgénget,
man vill séka hennes virde, hvilket man hellre sjelf vill
smaningom uppticka, dn fa sig erbjudet till uppskatt-
ning.

S& langt sammanfaller tankegangen i Heimdall
exemplariskt med den kvinnosyn som i ett frappe-
rande upprepningstving och med marginella
avvikelser torgfordes — inte bara fran tidens pre-
dikstolar — utan ocksa i en strid strém av etisk-
didaktisk litteratur med framst mellanskiktens
kvinna som sin méalgrupp. Det var friga om texter
som bade beskrev och foreskrev, oftast med reto-
risk slagkraft genom att i de flesta fall lita till den
speciella typ av suggestion, som baseras pa ett
familjart tilltal eller en fortrolig kommunikation
mellan en far eller mor och en ung ldsarinna.’
Som ofta har betonats traderades har ett sdrarts-
tinkande vidare — en asymmetrisk genussyn i
Aristoteles’ och Paulus’ efterfoljd. Resultatet blev
en hierarkisk och komplementdr struktur liksom
en dikotomi, som bestdmde kvinnan som antingen
»angel eller djefvul» for att citera exempelvis
Johan Evalds for hela forra delen av 1800-talet
paradigmatiska Konsten att blifva En God Flicka
(sv. overs. 1811).° I en av de s.k. aforismer, som
»pa begdran» infordes i Granskaren 1825 turneras
samma fenomen s&: »Det hogsta goda och det
hogsta onda, det mest intagande och det mest
afskyvirda tréffas hos qvinnan - ofta till och med
pé en ging.»® Och fran scenen kunde budskapet
vidarebefordras i form av f6ljande vindning:

An, ljufva syrener,
in, vilda hyener;
som réfvar sé fina,
de le At vér pina.’



Hela forestéllningen kring det kvinnliga var en
sociokulturellt och ekonomiskt betingad kon-
struktion som Gunnar Qvist har visat, vilken
emellertid simulerades vara tidlos genom att for-
ankras dels 1 en for tiden typisk selektiv Bibel-
forstaelse, dels i kvinnans biologi och anatomi.
Ett viktigt och dértill foregivet vetenskapligt ar-
gument for att cementera tesen om en unik kvinn-
lig »natur» eller essens himtade man fran de fynd
som de jamforande anatomiska studierna ansigs
ge vid handen, aktuella alltsedan mitten av 1700-
talet. Med upplysningstidens bitvisa kolartro pa
sinnesfornimmelserna som exklusiva sanningsin-
stanser — for vilken syn exempelvis Helvétius
eller de La Mettrie dr extrema representanter —
omformulerades de konstitutionella skillnader
man fann mellan kvinnors och mins skelett,
muskler, nervbanor, ansikten, forbranningstider
for en kvinno- respektive manskropp etc. till ock-
s en naturgiven skillnad i sociala funktioner samt
moraliska och kéinsloméssiga dispositioner. Den
sdrantropologi som kom att dominera synen pa
kvinnan, dven om konkurrerande idéer gjorde sig
hérda fran och med 1830- och 40-talen, bar darfor
som Claudia Honegger triffande formulerar det
drag av vildvuxen science fiction.! Péstdendet
giller tyska forhdllanden men ir i lika hog grad
giltigt for svenska.

Sedd mot bakgrund av denna konstruerade
femininitet med dess kult av det slutna rummets
goda och komplementéra moder- och hustruskap
samt forvantan pd héngiven religiositet och en i
det nidrmaste total affekt- och driftskontroll kan
man knappast tinka sig ndgon kvinnlig yrkeskar,
som mer fundamentalt dn aktrisens provocerade
grundfistena i en sddan kvinnlighetsforstaelse.
Skadespelerskan placerade sig ju i ett samman-
hang, dir skiljelinjen mellan kvinnligt och man-
ligt, mellan privat och offentligt satts ur funktion;
dirtill i en erotiserad och sekulariserad miljo,
andra obskyra omstidndigheter att fortiga. P4 ett
chockerande sitt kolliderade detta med det fore-
skrivna kvinnolivets »dygd» och anspréksloshet i
marginalen och underforstod att scenens kvinna
inte godtog eller i varje fall nonchalerade den
idealtypiska femininitetens granser och ramar.

Ocksa skribenten i Heimdall ser den hir pro-
blematiken och for att legitimera den kvinnliga
scenartisten maste han ge henne status av sarfall —
underkastad »en undantagslagy». S& lange hon helt
hinger sig 4t sin konst, tilliggs det i ndgra rader
dir ocksd den allt sedan antiken frekventa
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theatrum mundi-metaforen aktualiseras, 16per hon
inte heller ndgon risk att forlora sig i ett omora-
lens trésk:

Hon lefver for sin konst, och denna &r i sig sjelf ren,
som oskuldens panna ar klar och Gppen. En qvinna,
med god och sorgfillig fostran, samt med hégen tind
for den vackra konstens ddla och oegennyttiga dnda-
mal, har intet att 4fventyra pad den lampuplysta scenen,
mer &n pd den allminna verldstheatern.Vardarinnans
vaksamma blick kan ofta lattare tringa genom kulissen,
dn genom lifvets mangfaldiga irrgéngar. Aktningsvarda
exempel pd ett flackfritt rygte inom Thalias och
Melpomenes boningar hafva funnits nu och alltid.

Under nista decennium hyllar Wilhelm Wohlfahrt
(1812-1863) till en borjan utan forbehall och i
storvulna retoriska véndningar sin tids mest fram-
géngsrika kvinnor inom de estetiska omridena,
som inte bara Fredrika Bremer utan ocksd Jenny
Lind eller den svenskfédda och internationellt
uppburna balettdansésen Marie Taglioni.’ Till
Wohlfahrts fortjanster hor likasa att han ser dub-
belmoralen i det uppfostringssystem som var den
tidens norm for mellanskiktens kvinna, och som
mot alla intentioner kunde gora henne till det
privata rummets skddespelerska, aktrisen for
hemmabruk. Mot tanken att det borgerliga hem-
met kom att fungera som »en teaterloge frén vil-
ken familjen blickar ut mot vérlden», kan darfor
stillas synen pd samma hem som en scen, dédr den
unga flickan trinades in i en specifik typ av
kvinnlighet, vilket tvang henne till forstillning
och rollspel.” Efter de uppskattande orden om den
konstutévande kvinnan och den frejdiga attacken
pa esteticeringen och objektifieringen av den unga
flickan blir emellertid Wohlfahrts kvinnosyn i
artiklens senare del mer instrumentell och mindre
progressiv. Och dven om han inte vill fortiga
ndgra exceptionella kvinnliga framgéngar inom
olika kulturomréden, ldgger han &nda till sist sin
tyngdpunkt pd kvinnan som den husliga hirdens
vestal, som mannens forddlande livskamrat och
som séllskapslivets forskonande blickfing. Den
som far sista ordet &r Anna-Maria Lenngren i en
okomplicerad forstaelse av hennes mangomtalade
dikt.

Artikeln i Heimdall betonar i sin tur som fram-
gatt skadespelerskan som en avvikelse, ett sarfall,
som osjdlviskt bor stilla sig i1 konstens tem-
peltjanst 1 ett livsldngt atagande for publikens
njutning och for den delen hela nationens nytta
och gagn. I ingetdera sammanhanget ar det emel-
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lertid fraga om att placera den kulturellt verk-
samma kvinnan sjilv i centrum eller godta att en
konstnérlig yrkesutévning kunde fylla ett behov
for henne personligen. Pa det sdttet kom en sexis-
tisk attityd att flyta samman med en under 1800-
talet allt mer uttalad forvintan pa dels ett forbor-
gerligande av skadespelarkaren, dels en profes-
sionalism, dir scenkonstniren borde inordna sig
som en lénk i det allménnas bésta utan att snegla
pé egen vinst och vinning."

Kvar star ocksd det faktum att yrkesskédespe-
lerskans aktier som social person var laga i det
allmdnna omddmet under storre delen av den for
mig aktuella undersékningsperioden — hur mycket
berittigat undantagsfall hon 4n sades vara i 1830-
talets Heimdall. P4 samma gang som hon kunde
idoliseras som rollgestaltare, gjorde den exhibi-
tionism som ett scenframtridande innebir henne
till en fallen kvinna, en vara potentiellt tillginglig
for varje man och ddrmed till ett tecken for kaos
och okontrollerad sexualitet. Aven om ett flertal
av det forgangnas kvinnliga scenartister forde ett
liv som inte gav upphov till ryktesspridning eller
spekulation, Overskuggades detta déarfor av det
prostitutionens stigma som vidlddde dem genom
deras plats i en teatral offentlighet. Den associa-
tion som girna fann sig mellan teater och koéns-
handel hidmtade ytterligare niring dels frin den
tata trafiken av mén »i kulisserna och dnnu mera
bakom demy,dels ur det faktum att prostituerade, i
varje fall pd 1840-talet, hade sin fasta plats i tea-
terrummet.” Lika lite var alla scenens kvinnor
dygdemonster som kommer att framgéd. Att de
fodde barn utom &dktenskapet horde inte till ovan-
ligheterna, i samma mén som skilsméissofrekven-
sen for i varje fall Kungl. Teaterns skddespelers-
kor &r hogre &n riksgenomsnittet dnda fram till
runt 1850, ndgot som redan det var dgnat att
vicka anstot i dldre tid. For den skull kan man
emellertid inte i en svepande gest reducera samt-
liga till 16saktiga halvdamer och det visar sig —
aterigen vad betriffar den kungliga scenen — att
versionerna av ett kvinnoliv vid teatern med en
latt overdrift kan sidgas ha varit lika ménga som
de inblandade individerna. Att sexuell promiskui-
tet skulle vara typiskt for samtliga aktriser &r
saledes ingen tillforlitlig bild; ddremot forestill-
ningen om att s var fallet. Tracy C. Davis sam-
manfattar utmérkt detta dilemma, di hon skriver:
»Parallels and convergence between performers
and prostitutes are demonstrable. Synonymity —
the crux of the stigma — is not.»"

Med detta vill jag emellertid inte ha sagt att jag
uppfattar Kungl. Teaterns skadespelerska som ett
vanmiktigt offer for en patriarkal maktstruktur.
Tvértom var flera av dem expansiva, sjalvstindiga
och modiga samt tog sin begdvning pa allvar och
sitt liv 1 egna hénder. Lika lite skyggade andra — i
synnerhet de som ville satsa pd en sangkarridr
under min undersokningsperiods senare del — for
strapatsrika utlandsresor i syfte att forbéttra sin
artistiska talang och i bésta fall géra en internatio-
nell karridr. En del misslyckades; andra som Jen-
ny Lind lyckades och yrket kunde séledes leda till
en for gangna tiders kvinna ofattbart hog konst-
nérlig prestige och dven ekonomisk makt.

Samtidigt maste man ha klart for sig att de alla
utmanade sin tids dominerande kvinnliga diskurs
pa en patriarkal ordnings villkor. Kvinnor pa den
slutna séllskapsteaterns eller salongens scen som
talaktris eller sdngerska accepterades i de flesta
kretsar, ddremot inte yrkesskadespelerskan. En
distinkt atskillnad markerades saledes hos oss —
liksom i Visterlandet i 6vrigt — mellan ett amator-
skap som appladerades och en professionalism
som foraktades och fordémdes.” Till néds god-
togs likasd konsertsingerskan, for vilken ingen
aktion i egentlig bemérkelse forutsdgs och som
dérmed inte dgnade sig &t det forkéttrade rollspe-
let. Yrkesskadespelerskorna var som sina manliga
kolleger ocksa vilkomna i salongssammanhang
for att piffa upp underhallningen, men de mottogs
ingalunda som umgingesvinner. Monstret var
detsamma utomlands och det verkar vara forst
runt 1870- och 1880-talen som de taldramatiska
aktriserna med sjalvklar ritt kunde rora sig i det
sociala etablissemangets virld, medan de excep-
tionellt framgéngsrika sdngerskorna och manliga
skddespelarna forcerat den hir typen av spérr
tidigare."”

Mot en sddan bakgrund ter det sig tidmligen
logiskt att ambitionen — bade bland scenartisterna
sjdlva och hos deras foresprakare — var stor for att
finna en balanspunkt for eller en kompromiss
mellan det slutna rummets goda moder och den
publika scenens hotfulla siren.Lika patagligt ar att
de dérvid tvingades in i en fOrsvarsposition, ett
vittnesbord s& gott som nagot om scenens kvinna
som en det forgdngnas skrimmande och pé sam-
ma ging lockande frimling och outsider. Att
forsoka formulera en allméngiltig »sanning» om
vilka uttryck deras urskuldanden tog sig dr emel-
lertid ett foretag som l4tt landar i forenklingar och
reduktion.



Visserligen finns det god tillgdng pa minnesbil-
der av olika skadespelerskor i tidens sjilvbiogra-
fier och memoarer. Dessa dr dock foretridesvis
forfattade av min, vilka har en tendens att trans-
formera den kvinnliga scenartisten till objekt for
antingen en voyeuristisk eller fetischistisk blick —
alternativt till baddadera — till vilket jag &terkom-
mer i annat sammanhang. Men undantag finns. Ett
saddant tycks Johan Jolins snapshot av Emilie
Hogqvist (1812-1846) vara, omtalad som »Sveri-
ges mirkligaste Hetdr»." Under alla omstindighe-
ter belyser hans ord yrkets kontroversiella karak-
tar for en kvinna. Ytterst anforde Emilie Hogqvist
enligt Jolins historieskrivning enbart negativa
motiv for sitt scenliv genom att uppfatta det som
en mojlighet att glomma lidna ofGrritter eller
betingat av ett begir efter »hdmnd pad dem, som
velat trampa ens konstnirsanda i stoftety. Med
sddana bevekelsegrunder forvénar det inte att hon
stillde sig oforstaende till studenten Jolins beslut
»att vilja handldst kasta sig in i detta rysliga tea-
terlif», om man &n maste komma ihag att uttalan-
det stammar frn en tid, dd& Emilie Hogqvists
karridr var i nedatgédende. Hennes rad till sin bli-
vande kollega, vilken alltsd tack vare sin utbild-
ning befann sig i den fér Emilie Hogqvist av-
undsvirda situationen att kunna finna andra ut-
komstmojligheter 4n de som bjéds vid teatern,
blev dédrfor med Jolins sannolikt tillrdttalagda
vokabular:

Behéll d4nnu den hvita studentmdssan, ungdomens och
frihetens symbol, atervind efter det korta sillhetsruset,
som appladerna och bravoropen framkalla, till Upsala-
lifvets fréjder och allvar, men bind inte vid sin unga
andes vingar blyklumpen af ett aktorskontrakt. Tro
mig, jag talar som en vin, som en dldre syster.

Nir det giller primarkéllor dr ldget déremot ett
annat, och frdn den i mitt sammanhang aktuella
tiden foreligger endast en enda oférmedlad livs-
skildring i bokform av en kvinnlig scenartist. Det
ar Henriette Widerbergs En Skddespelerskas Min-
nen. Sjelfbiografi, som publicerades i tva delar
1850-1851 (ca. 180 s.).
%

Som kommer att framgé &r den en séllsam bland-
ning av Dichtung und Wahrheit, teaterintrig och
levt liv men skall 4ndd uppméirksammas som ett
exempel pa vilken bild en skddespelerska valde
att bygga upp av sig sjilv samt pd vad detta kan
ha att beritta om hennes beldgenhet i en tid med
en péfallande konsensus om vad kvinnlighet var
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och borde vara. Denna granskning stills si av-
slutningsvis — i brist pd svenskt jamforelsemate-
rial — mot nagra stdndpunkter som Henriette Wi-
derbergs samtida vid Det Kongelige Theater i
Ko6penhamn forfaktade, den legendariska Johanne
Luise Heiberg.

Henriette Widerbergs (1796—1872) foraldrar var
skddespelarparet Anders Widerberg och Anna
Catarina Widebeck, bdda med ett forflutet vid
Johan von Blancs vélrenommerade landsortsséll-
skap, for vilket Anders Widerberg stillde sig i
spetsen 1785. Tva ér senare spelade han f.6. som
den forste i Sverige Hamlet med premiér i Gote-
borg den 24 januari 1787.Som ledare for ett tea-
tersdllskap tycks han déremot ha varit mindre
lampad och konkursen var ett faktum efter ett par
sdsonger.Foljande ar eller ndrmare bestdimt 1790
fick han emellertid pd Gustaf III:s initiativ ett
engagemang vid Kungl. Teatern och stannade dér
till sin déd 1810 vid 44 é&rs &lder, medan hans
hustru ldmnade scenen i samband med flyttningen
till Stockholm.” Paret hade fyra barn, av vilka
Henriette var yngst.

Sannolikt sattes hon vid 11 ars dlder i Kungl.
Teaterns elevskola, och det var inget exceptionellt
pa tidigt 1800-tal att flickor gjorde sin forsta be-
kantskap med scenlivet vid sd pass spiad alder;
deras manliga kamrater hade ddremot 1 allménhet
fatt ytterligare ett par ar pa nacken. Enligt déva-
rande statuter skulle hon under sin elevtid fa un-
dervisning i sdng, musik, dans och ldsning, 6v-
ningar i »sann och redig declamation» samt i man
av tid lektioner i klaverspelning, skrivning, rak-
ning, »wettenskaper m.m.». I disciplarnas &lig-
ganden ingick ocksé att bevista ordinarie teaterfo-
restillningar for att pad ort och stille invigas i
skadespeleriets fardigheter samt att visa sina egna
talanger genom att ge representationer for teater-
direktionen och i forekommande fall dven for
allménheten.” Ambitionen var att i en tradition
med urgamla rétter forma nigot av ein Médchen
fur alles som kunde alternera mellan kor, balett,
taldramatik och lyrisk repertoar och pé det sittet
hélla verket igdng — ett system som géllde ocksa
for de manliga eleverna.

I samband med faderns déd 1810 fick emeller-
tid Henriette Widerbergs elevtid ett bratt slut och
som endast 14-arig engagerades hon vid Djur-
gédrdsteatern och nagra &r senare vid Lindqvists
trupp 1 Goteborg. Frén oktober 1817 och i runt tal
20 ar framover var hon direfter, sedan hon med
framgéng klarat av de lagstadgade tre debuterna,
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anstdlld som »Actrice och Séngerska» vid Kungl.
Teatern, varvid det kan tilldggas att ndgra vatten-
tita skott mellan den lyriska och den taldramatis-
ka repertoarens artister inte foreldg vid denna tid.
Dirmed hade hon hamnat péd prestige-scenen
framfor andra i det datida Sverige och kom att
uppleva en rad succéer som 1820- och det tidiga
1830-talets frimsta sangerska, medan hennes
insatser i taldramatiskt sammanhang inte vickte
samma uppseende.” Hon verkar ocksi ha haft
forménen att inte alltfor ofta ha tvingats vixla
mellan den taldramatiska och den lyriska reperto-
aren, mellan tragedi och komedi, mellan kvinno-
och mansroller, vilket kunde bli den mindre
lyckosamma aktrisens lott och till forfing for
hennes karridr.

Aren i elevskolan till trots talar det mesta for att
Henriette Widerberg var ndgot av en autodidakt.
Sa larde hon sig enligt samstdmmiga uppgifter
aldrig, eller i varje fall sent i sin karridr, att ldsa
noter korrekt.” Sina singpartier l4r hon i stéllet ha
Ovat in efter gehor, sedan nagon ur hovkapellet
spelat upp dem for henne, och »hennes naturliga
begavning torde ha representerat nagot helt enkelt
fenomenalt».” Om man skall tro Nils Personne
var Henriette Widerberg tillika en temperaments-
full och nyckfull kvinna, vilket med jimna mel-
lanrum f6rorsakade storre eller mindre konfronta-
tioner med hennes kolleger eller med teaterled-
ningen.” Tack vare sin popularitet kunde hon
ocksé sjélv tidvis diktera sina villkor och som ett
exempel anfor Personne hennes vigran att spela
Elviras roll i Don Juan med motiveringen att hon
inte hade lust att agera dennes »gamla aflagda». I
stdllet 6nskade hon sig donna Annas parti, »ehuru
det intet nGje 4r att en hel afton g& omkring och
vara forlofvad med gubben Lindstrom och sorja
det as-t Primme!»” Bevarade affischer visar att
hon s& sméningom fick sin vilja igenom. Inciden-
ten kan uppfattas som en av tidens manga anekdo-
ter kring livet bakom och pé scenen med véxlande
grad av sanningshalt. Men det dr ocksd si att
aktrisens anseende ging pad gang relaterades till
den roll hon upptridde i, varfor Henriette Wider-
bergs burdusa dskande blir mera begripligt.

Frén och med véren 1835 borjade emellertid en
rad allvarligare konflikter med direktionen, bl.a.
som en konsekvens av hennes ofta férekommande
franvaro.” S& forklarade ledningen exempelvis
den 20 februari detta &r att hon 6ver huvud taget
inte deltagit i arbetet vid scenen sedan slutet av
november och eftersom teaterns lakare inte kunde

klassificera hennes »opasslighet» som laga forfall,
halverades hennes 16n frén och med mars ménad.”
Misshélligheterna trappades upp och mynnade ut i
en uppsigning av sangerskan, bejublad pa scenen
men skandalomsusad i sitt privatliv.

I borjan av oktober 1837 kunde pressen medde-
la att Henriette Widerbergs avskedsrecett skulle
dga rum samma méinad med henne sjilv som
Susanna i Figaros bréllop, d.v.s. i samma roll
som hon 1821 d& operan gavs for forsta gangen
pad Kungl. Teatern lagt publiken for sina fotter.
Och den 18 publicerade Aftonbladet en utforlig
recension, som vittnar om det bifall — en
wltaliensk furore i Sveriges Oktober» — som motte
den obstinata sangerskan. Efter forestéillningens
slut ropades hon in pad scenen for att motta en
krans med atfoljande hyllningsdikt, vilken hennes
kollega och motspelare Per Sillstrom ldste upp.

Susanna-Henrietta, s& ofta har Din sang

Med tjusning fangslat hir hvart hjerta, hvarje sinne,
Att vi ej 6fverge det hopp att 4n en géng

Fa Dig hér aterse, s& kér uti hvart minne.

Du allas alskling ér; Din englalika rost

Har genom silfverklangs behag utan exempel,

Blott milda kénslor vickt i Dina vanners brost,

Var Du vidlkommen 4n i vara Sdngmors tempel,
Der Du en prydnad &r och vi nu sakna Dig.

Kom, Svenska Philoméle; for linge har Din stimma
For scenen varit tyst, till ny triumf nu stig;

I héjden af Din flygt, 14t inga hinder hdmma

Den fart Du taga bor; hvar kénsla ar Dig blid,

Du liflig tacksamhet kan vénta af Publiken

Som i Dig alltid ser en tjusande Armid,

En ren och ddel tolk af himmelska musiken.

Négra ar tidigare hade Henriette Widerberg blivit
foremal for en annan hedersbevisning i samma
genre och tonart® och i bada dyrkas hon som
anglalik formedlerska av den »himmelska musi-
ken» och forforisk, men farlig femininitet — »en
tjusande Armid». Som i liknande dreminnen dver
andra samtida kvinnliga scenartister blir skadespe-
lerskan hér 4n ett asexuellt tecken, en mannens
positiva anima-projektion for att tala med C. G.
Jung, en Madonna som mediator av en metafysisk
harmoni, infér vilken mannen knébdjer i en gest
av tillbedjan och beundran; &n en dventyrlig, men
lika fullt fortrollande bild. Utanfor scenen kunde
hon samtidigt — som i Henriette Widerbergs fall —
exploateras som sexuellt forbrukningsobjekt.
Forhéllandet visar pa en i den tiden vanlig — om
an inte standig — tendens att reducera den kvinnli-
ga scenartisten till chiffer och/eller biologi, till



helgon och/eller skoka, vilket har sin parallell i
samma epoks polarisering av kvinnan som »éngel
eller djefvul» eller som det »hégsta goda och det
hogsta onda [...] till och med pé en gang» — for att
knyta tillbaka till Johan Evald respektive Grans-
karens aforism 1825.

I den hir citerade dikten blir det ocksa tydligt
hur singerskan pd ett for tiden sedvanligt sitt
flyter ihop med sin roll. »Susanna-Henrietta» gors
till utbytbara storheter, dir individen Henriette
Widerberg som rollbdrare absorberas av rollbil-
den. Till detta kommer att samma dikt 4r en
explicit partsinlaga till hennes fordel.

Under trycket fran publik och press bedomde
direktionen det ocksé som klokast att ta upp for-
handlingar med Henriette Widerberg for ett reen-
gagemang. Dessa var dock till en borjan foga
framgangsrika, eftersom hon avvisade de villkor
som erbjods.” Overliggningarna foljdes med
uppmairksamhet fran pressens sida, om vilket bl.a.
en artikel i Aftonbladet den 26 januari 1838 vitt-
nar, med stor sannolikhet skriven av den teater-
intresserade men mot den kungliga scenen stin-
digt sarkastiske Anders Lindeberg. En insindare i
samma blad, undertecknad »Nagra musikilskarey,
védjar i sin tur till bade teaterledning och Henriet-
te Widerberg att forsoka jimka ihop sina olika
ansprak. Samtidigt utlovar inséindarna att sjilva
ersitta sangerskan skillnaden mellan den 16n hon
erbjudits och den hon sjilv krivde.” Det sist-
ndmnda kan tas som intékt for att hon faktiskt var
en osedvanligt skicklig operasdngerska som man
ogidrna avstod frin.” Hennes mezzosopran i
kombination med fysisk skonhet och attraktiv
iscensittning fick ocksd August Blanche att med
hénforelse minnas henne i rollen som prinsessan
Amazili i Ferdinand Cortez:

Jag har hort och sett sdngerskor med lika stor, ja storre
konstfirdighet, men knappast nidgon med hérligare
stimma och bestimt ingen som ddrmed forenat en
skonare gestalt. Hennes mun, denna gracernas gafva,
vanstilldes aldrig, icke ens under de svéraste vokalise-
ringar - den enda mun som véigat gapa utan att bli ful.
Tvirtom, den blef allt vackrare och mindre, ju vildiga-
re, ju bredare tonstrommen kom. Ligg nu dertill den
indiska toaletten, som fordrar mera natur &n konst —
minst tre fjerdedelar trikd och den lilla resten bara guld,
pirlor och kulérta fjedrar. Sddan var den tidens Amazi-
li. Vi ha sedan sett andra utféra Amazilis parti med
knappast en fjerdedel trikd, och de hafva for egen del
gjort klokt deri, men icke har publiken, icke heller
skonheten derpd vunnit.”
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Forutom att Blanche hdr ger en 6gonblicksbild
dokumenterar hans omdéme utmirkt en datida
manlig publiks férvintan pa att sdngerskan skulle
tillfredsstélla inte bara 6rat utan ocksd 6gat. Och
den erotiska undertonen i raderna &r inte att ta
miste pa, dir den lasciva scenkostymen i en me-
tonymisk figur stir for den nakna kvinnokroppen.
Men ocksd hir som i s manga andra samman-
hang maste det komplexa i bilden av aktrisen
noteras och kravet pa dubbel lustvinst slir inte
alltid igenom i méns minnesbilder av exempelvis
Henriette Widerberg. Adolph Térneros t.ex., som
fann det vida intressantare att »se pa Chrior &n att
se pa Spektakler», dr for sin del helt upptagen av
den musikaliska prestationen. D4 han i augusti
1823 sett Titus vet han berdtta fér sin vén F. B.
Ulfsparre att detta

blef mig for langtrakigt, emedan allt geck blott frag-
mentariskt tillviga. Mams. Widerberg har vil en rétt
artig rdst men ingen hallning finns i hennes sing; ty
lyckas en tirad, s misslyckas 3. Atminstone forargades
jag derfore rétt mycket pa henne i vintras, d& jag horde
henne pa Concert. I Vestalen var hon vil bittre, men
aldeles ej att skryta 6fver. Bade hennes och Sellstréms
/Sallstrdms/ séng, bar, de ginger jag hort dem, stim-
peln af slarf och ett frivolt forsummande af string
6fning. Detta ir min trosbekznnelse.”

Toérneros’ klagoméal kan mycket vil ha fog for sig
med tanke pa den kritik som i pressen ofta rikta-
des mot repetitioner som limnade mycket ovrigt
att onska liksom brist pa sivdl generalrepetition
som regelritt ensemblespel. Tidspressen var emel-
lertid stor for den tidens artister pa den kungliga
scenen, vilken var en uttalad repertoarteater, dar
man nogsamt undvek att slita ut sina stycken. Det
hindrar inte att man pa sina hall 6nskade se en én
rorligare spelplan, inte enbart for publikens forng-
jelse utan ocksd av hénsyn till — i den lyriska
repertoaren — komponisten. Tanken var den att
exempelvis en opera som gavs alltfor ofta litt
kunde forringa musikens effekt till forfing for
tonséttarens anseende, vilket dr en intressant syn-
punkt att vdga in i diskussionen om &ldre tiders
hogst vixlande scenutbud.

Trots att Henriette Widerberg i det lingsta op-
ponerade sig mot de nya villkor som hon erbjods
och trots att hon 1837 utndmndes till hovsangers-
ka, tvangs hon till sist ge vika. Hennes gage under
det tidigare 1830-talet var 1400 riksdaler banco
exklusive 800 som hjilp till scenkostymer samt en
recett arligen. Detta innebédr att enbart hennes
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grundldn dé var i det ndrmaste densamma som en
domprosts och kan man férmoda potentiell mot-
stdndare till »Djifvulens blindverk».” Det nya
kontraktet innebar daremot att hon forband sig att
upptrida 30 génger varje speldr vid forestillning-
ar som direktionen bestimde och detta mot en 16n
pa 50 riksdaler per ging. Uteblev hon — oavsett
vilket skilet till detta &n var — fros gaget inne.” En
genomgang av affischerna for spelaret 1838/1839
visar att hon detta ar sigs pa scenen endast under
tio kvillar, och hon hade nu att méta sig med nya
formégor; inte minst med Jenny Lind men ocksa
med Wilhelmina Enbom, mezzosopran som Hen-
riette Widerberg, eller Mathilda Ficker Gelhaar,
som pastds ha varit en skicklig koloratursop-
ran.Henriette Widerbergs sista framtridande pé
Kungl. Teatern var ett gistspel, som dgde rum den
20 juni 1840 och d& hon sjong F-durarian i Fi-
garos bréllop, for vilken hon under sina glansér
ging pa ging fitt stormande ovationer.” Slutet p&
hennes karridr blev ett engagemang 1842/1843
vid den av Anders Lindeberg efter mycket om och
men sjosatta Nya Teatern, sedan hon forgives
provat sin lycka i Tyskland.”

Henriette Widerbergs senare liv blev foga gla-
mordst och samme August Blanche som bedarats
av henne som Amazili har svért att hélla tillbaka
sin bestortning over den éldrade f.d. scenstjdrnan,
som han métte pa tidigt 1850-tal. Hon bodde da
pa Ladugardslandet, dér hon mot ringa fortjénst
dgnade sig at att silja »sicilianska tvalkulor» och
med planer péd att 6ppna matservering for riks-
dagsmin.” Sévitt jag har kunnat finna uppbar hon
ocksa forst fran oktober 1859 en pension av forsta
klassen fran Kungl. Teatern och dog pé tidigt
1870-tal i armod och anonymitet.”

Det brukar om det forflutnas scenartister hivdas
att det bésta mattet pd yrkesmadssig framgang ar
omstiandigheterna i samband med deras dod. I
Henriette Widerbergs fall forekom ingen pompa
och stét, inte ens en dodsannons, blott en kortare
dédsruna i Aftonbladet den 5 april 1872.* Vill
man i detta sammanhang jimfoéra henne med en
manlig kollega 4r Edouard Dupuy (1772 el. 1773~
1822) ett tacksamt exempel. Fran 1812 var han
bade skadespelare och kapellmistare vid Kungl.
Teatern samt fick till sist professors titel. Ofta
refererad i teaterlitteraturen &r Henriette Wider-
bergs krakel med honom, dé& hon inte svarade pa
en erotisk invit frén hans sida 1 samband med att
de bada skulle 6va in ett parti i Figaros bréllop
fore premidren 1821. Enligt traditionen fick hen-

nes kallsinnighet som resultat att hon sattes i ar-
rest 1 sin klddloge under ett dygn.” D& Edouard
Dupuy begrovs skedde detta under hogst solenna
former i Jakobs kyrka och drygt 40 &r senare ldt
Musikaliska Akademien resa en minnesvard pa
hans grav.” Detta innebdr inte att han fort ett
enligt sin tids norm oforvitligt leverne. Snarare
var det tvirtom och Arvid Ahnfelt aterger ett
omdome, enligt vilket Edouard Dupuy pa goda
grunder kunde betecknas som en

fjéril i menskohamn, som hela sitt lif igenom fladdrat
fran blomma till blomma, men att fingsla honom, men

att uteslutande beherska honom lyckades endast ofull-
stiandigt, 4fven sedan aldern stelnat hans kinslor."

Forhallandet blixtbelyser hur lite en manlig
scenartist hade att forlora pd erotisk magi och
extravagans 1 jaimforelse med sin kvinnliga kolle-
ga.Genom sina skadespelande fordldrar horde
Henriette Widerberg sist och slutligen till dem
som var fodda in i teatermiljon och borde om man
skall sétta tilltro till vad som ofta hévdas i teater-
historiska framstéllningar ha varit béttre skickad
att kryssa mellan yrkets Scylla och Charybdis dn
de aktriser som kom fran hem utan direkt teater-
anknytning. Som hennes och dven andra kvinnli-
ga scenartisters livsdden visar dr detta emellertid
en sanning med modifikation.

Den sjélvbiografi som Henriette Widerberg lit
publicera i ett pressat ekonomiskt ldge ar enligt en
teaterhistoriker som Nils Personne »tva smé haf-
ten utan nigot virde».” Mitt med en uppsittning
estetiska kriterier ger man honom mer &n girna
ratt. Daremot dr som redan framgatt Henriette
Widerbergs skrift unik i sitt slag som en kvinnlig
skddespelarbiografi betraktad. Dess originalitet
forstarks av att den pa svenskt sprékomrade ar
den fOrsta sjdlvbiografi av en kvinna, som utgetts
under eget namn.”

Har 4r inte platsen att gd in pd den livaktiga
diskussion som i vara dagar fors kring den sjalv-
biografiska genren.” Dock skall det sdgas att
Henriette Widerbergs bok med fog skulle kunna
betecknas som memoarer, om man med siddana
avser dterberdttandet av en rad héndelser i syfte
att rentva sig sjilv och dér dessa handelser uppfat-
tas som i forsta hand fakta, inte som erfarenhe-
ter.* Sjilv viljer jag emellertid att halla fast vid
hennes egen beteckning sjdlvbiografi alternativt
livsskildring, varvid jag stoder pa en relativistisk
syn pé genren i friga. En siddan inbegriper bade
en rad olika versioner av hur en sjdlvbiografi kan
se ut liksom en mer eller mindre pataglig fiktio-



nalisering av det forgdngna, men med det grund-
laggande kriteriet att vara en skildring, gjord ur en
retrospektiv synvinkel och dar forfattare, berittare
och huvudperson &r identiska.” Utan nigra som
helst inhemska forebilder kan Henriette Wider-
bergs skrift vidare betraktas som en den naturliga
narrativitetens beréttelse utan de litterdra ambitio-
ner som karakteriserar den artificiella livsskild-
ringen.” Samtidigt legeras denna nivd med en
teatral diskurs som hon via sitt yrke kommit i
direkt kontakt med och som inte minst slar ige-
nom i en del virderingar samt i de hogfrekventa
dialogerna (replikerna i framstéllningen 4r cirka
tre ganger s manga som relationens meningar).
Sist och slutligen ansluter jag mig vid min forsta-
else av den till J. P. Roos’ tanke att livet och sam-
hillet »har hegemoni Gver berittelsen» samt att
»texten och livet méste ses som en helhet, dir
bigge parter dr beroende av varandra».” Mot den
bakgrunden betraktar jag sdledes Henriette Wi-
derbergs framstéllning som en samling sociala
och privata data och som en text, paverkad av
narrativa konstruktioner som producerades runt
omkring den.

P& sjilvbiografins sedvanliga sdtt skapar Hen-
riette Widerberg en koherens i sin och i sitt liv
genom att tillimpa genrens perspektivism, d.v.s.
den &r skriven i ett efterhandsperspektiv och hon
borjar fran borjan och gar darefter pd nigot un-
dantag ndr kronologiskt fram — frdn vad som
hénde henne i samband med faderns déd och till
hennes ddesdigra avsked frén Kungl. Teatern vid
1830-talets slut.” Denna livslinje har emellertid en
hogst episodisk karaktir, dar hon i likhet med den
muntliga beréttaren aterskapar och kastar ljus éver
sitt forflutna i férsta hand via olika hindelser som
intriffat. Effekten blir att hennes text inte sa
mycket handlar om det som kallas »un récit de
vie», en berittelse om att tilligna och komma till
klarhet om sig sjélv, utan snarare ar en deskription
av en kedja av tilldragelser — som ndmnts foretra-
desvis i dialogens form.”

Genom att ge en motivering till sitt skrivande
gor hon vidare bruk av en annan av genrens kon-
ventioner. Det intressanta i det sammanhanget ar
att hon da legitimerar sin livsskildring genom att
sOka en forankring i den goda moderns position,
inte exempelvis i yrkeskvinnans, for att fir man
formoda pé det sittet forcera den implicite ldsa-
rens censur:
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Min &sigt af detta foretag [sjdlvbiografin] 4r grundad pa
det kérofulla kallet att genom behallningen af detta lilla
arbete kunna lemna min lilla dotter den uppfostran hon
sd lange saknat. DA har jag uti allt sdsom moder upp-
fyllt min pligt och blifver mine bendgne lisare derfore
erkinsam!”

A ena sidan viljer Henriette Widerberg dirmed
att presentera sig med en referens till sin tids
ideala kvinnlighetskonstruktion i en ambition,
som gar som en rod trdd genom hela livsskild-
ringen. D4 modern tvang henne att sluta triffa sitt
forsta utoméaktenskapliga barns far var det visser-
ligen detsamma som att »befalla» hennes déd,
men hon viljer d4nd4 att som en idealtypisk dotter
offra pd moderns altare.” Vid ett annat tillfille
betonas hur hon omtinksamt tog hand om en
forkommen bror, vid ett tredje kontrasterar hon
sina scenframgangar mot lyckan att i det privata
vara mor och vid ett fjirde tackar hon Gud for att
hon alltsedan sina tidiga tondr kunnat dra forsorg
om inte bara sin mor och sina syskon samt senare
de egna barnen utan ocksd om brors- och syster-
barn. D4 modern dog var detta det »mest smért-
samma och pakostande» i hennes 23-driga liv,
forsdkrar hon; i samma méan som hon i den
»goda» kvinnlighetens namn fortrostar pad en
gudomlig hjilp i besvikelsernas stunder.”

I linje med denna sjélvpresentation ligger ocksa
sittet att understryka att hennes yrke som aktris
aldrig var sjélvvalt. Framstédllningen hévdar i
stillet hur hon, faderls vid unga ar i en ekono-
miskt strandsatt familj, av modern tvangs in i
teaterns vérld.Det verkliga forhéllandet dr ocksé
det, att Anders Widerberg vid sin d6d héiftade i en
stor skuld, som pa intet sitt ticktes av hans till-
gangar.” Det skulle ocksd vara pd moderns initia-
tiv som Henriette Widerberg engagerades vid
Lindqvists séllskap i Goteborg och med stor
framgang i form av »mangdubbel &fverbetalning»
déd hon hade sina recetter samt med generdsa
tillskott till sin scenkostymering av manliga be-
undrare.” Redan hir torde hon med andra ord ha
varit inne i ett erotiskt vixelbruk och sannolikt
med moderns goda minne, som ségs ha tagit hand
om inkomsterna, medan hon sjilv enligt egen
utsago inte fick behalla ens »en tolfskilling».
Anda forsikrar hon att hon var »lyckligy» i en &n
sd linge oanfritt oskuldsfullhet. »Jag spelade
dlskarinna pa theatern och lekte med dockor i
mina rum,» heter det i en av allt att déma friserad
efterrationalisering.”
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Den bild Henriette Widerberg med detta ger vid
handen 4r att hennes mor anvidnde henne som
forsorjningsinstrument. Darmed gér hon till en for
tiden frdn attack mot det mest tabubelagda, den
goda modern, samtidigt som hon antagligen med
tanke pa det sistndmnda anser sig skyldig att ge
uttryck for en stor sorg i samband med sin mors
dod. Andemeningen ar dessutom den att hon utan
egen forskyllan blivit yrkesskddespelerska. Mot
bakgrund av vad jag funnit om rekryteringen nér
det giller den kungliga scenens aktriser vid den
aktuella tiden finns det ingen anledning att miss-
tdnka att hennes historieskrivning i detta avseende
ar tillrattalagd. Skulle sd 4nda vara fallet under-
forstar den forklaring hon ger till sin yrkesutov-
ning en medvetenhet om att hon genom den rérde
sig i den godkinda kvinnlighetens utmarker och
gjorde klokast i att frita sig frdn eget ansvar for
detta, sannolikt i syfte att beveka sina ldsare. Li-
kasd formiérks en tendens hos Henriette Wider-
berg att stundom lagga den tyngsta skuldbordan
for hennes manga 16sa forbindelser pa 4n sin mor,
an sin tjansteflicka. Det sistndimnda har tycke av
traditionell dramakonvention — den i moraliska
stycken mindre nograknade fortrogna. Vad i sin
tur betriffar modern 4r det inte helt otroligt att
hon kan ha agerat kopplerska med tanke pa att det
finns andra exempel frén samma tid, som visar
hur moédrar av ndd 1 princip sélde sina dottrars
kroppar for att sjdlva i bista fall gora ett ekono-
miskt eller socialt avancemang.

A andra sidan forsoker Henriette Widerberg
inte pa nigot sitt dolja sitt vidlyftiga erotiska liv. I
stillet skymtar ett slags njutningsfull exhibitio-
nism och aningslos demonstration av den attrak-
tionskraft hon hade pa min och dirmed férmaga
att skaffa sig vinstgivande kontaktytor i diplomat-
kar och adelskretsar. I sjidlvbiografin dgnas ocksa
storst utrymme at hennes méten med olika beund-
rare, foretradesvis 1 hennes bostad pa Drottningga-
tan. Den avans hon gjorde tog sig framst uttryck i
att hon Overdstes med dyrbara smycken och kla-
der genom vilka hon kunde 6ka sitt virde som ett
scenens visuella och sexuella tecken. Ibland drev
hon dock denna ambition ett steg for langt och
kritiserades 1 pressen for 4n Gverdriven lyx och
for 1dnga mellanakter p.g.a. hennes tita kladbyten,
in utmamande frivolitet, som skulle vittna om att
en skddespelerska kunde ta sig fore »’hvad man
icke kan i ett aldrig s litet anstindigt séllskap,
avklida sig intill understubben’».” Men det givar-
na forvintade sig var — som framgér av sjalvbio-

grafin — att hon skulle betala tillbaka elegansen in
natura. Oppet demonstreras dirfor hir hur hen-
nes/aktrisens kropp fick fungera som bytesvara i
en av min bestdimd och definierad cirkulation,™
och dér hon var inskriven i ett genuskontrakt med
en inbyggd 6ver- underordning, som hon pa olika
sétt hade att hantera.

I Henriette Widerbergs fall verkar det som om
hon under sina mest lyckosamma ar hade en viss
kontroll 6ver sin status som véxelmynt; i varje fall
ar det en siddan bild hon vill ge sken av. Sidker pa
sin erotiska lockelse tilldter hon sig darfor att i
ménnens nirvaro ironisera over deras dyrkan av
henne, nonchalant returnera sjalar, sammet och
juveler samt kriva att de skall lita pad hennes ord
och veta att »virdera» henne.” Forutsittningen for
att hon i sin tur skall kunna &lska en man &r, heter
det, att hon respekterar och hdgaktar honom® —
f.6. 1 enlighet med den etisk-didaktiska litteratu-
rens regelbok eller den romantiska sedeldran i
tidens melodram.” Hon ikldder sig gdrna ocksa
rollen av uppnosig och fintlig subrett som i tragi-
komisk fars spelar ut ménnen och deras svartsjuka
mot varandra. Som ett exempel pd hur hennes
livsskildring med jimna mellanrum glider 6ver i
just ett teaterupptag skall foljande anféras. Situa-
tionen ar den att tva rivaler samtidigt rakar besoka
henne, varvid hon gémmer en av dem 1 sitt sov-
rum. Direfter later hon nedanstiende samtal ut-
spinna sig mellan henne och den andre mannen i
en dialog, som kan ha inspirerats av Figaros
brollop:*

—Jo, hdrinne 4r nagon, (i det jag nedfoll for hans fotter)
men jag bedyrar...

— Henriette, f6]j mig. (Han forde mig nu in i gula for-
maket).

— Hvem é&r uti singkammaren? S4g mig det!

— Nej.

— Skall jag sjelf ga och 6fvertyga mig?

Han skyndade till dérren.

— For Guds skull, grefven blottstiller sig!

— Henriette, sdg mig hvem ar der!

— Nej, jag siger det aldrig; skulle &n grefven blifva
vredgad pa mig for evigt, nimner jag dnda ej den per-
sonens namn, som dr derinne.

— Henriette har brutit sitt 16fte.

— Tror grefven det!

— Ja, ni dlskar honom (han visade nu pd det rummet,
deri grefve *** var), erkénn det fér mig!

— Nej, vid Gud, jag dlskar honom e;j!

— Jag lemnar er, Henriette, lemnar er for evigt!

Han skyndade bort. Jag ringde.

— Marie [tjansteflickan], slipp ut den olycksfogeln
derinne; 14t honom gé och foregif en opasslighet hos
mig. Jag gér under tiden till barnen...”



Oforstallt vill Henriette Widerberg likasd markera
den makt hon via sin kropp och sin talang lyckas
skaffa sig 6ver andra kvinnor i samma stund som
hon &drar sig deras kritik och avstdndstagande.
»Det har djupt en tid bortat graverat mig; jag
skrattar nu derat, foraktar det och liter qvinno-
tungorna folja fritt sitt lopp.» Det littsinne hon
anklagas for tillbakavisar hon med att hon inte har
nagon lust att vara »skenheligy, spela »bonsys-
ter», se »gudsnédelig ut» eller som andra kvinnor
inte ens se at »en karl en gang, nota bene di né-
gon annan ir niarvarande».” I sin marginella posi-
tion som sk&despelerska intar hon med andra ord
en antipatisk attityd mot kvinnor utanfor scenen
och en stundtals sympatisk till mén, varvid hon
inser bade vinsten och ndjet av manlig makt och
manliga relationer, dven om de senares flyktiga
karaktér aldrig ger henne emotionell tillfredsstil-
lelse.” I ett samtal med den ena av sina tjinste-
flickor, som likt mycket annat i sjdlvbiografin har
tycke av teaterscen, podngterar hon vidare sin
klarsynthet och sin formaga att genomskada sévil
det erotiska spelets ihalighet som resonemangsék-
tenskapets misér:

Ack, Marie, huru besynnerliga dro icke dessa karlar! De
kunna, da de finna oss dlskvédrda, vaga allt for att vinna
var kirlek, och nér det lyckats dem, huru linge veta de
sitta viarde derpd! De pastd, desse som sjelfve bryta
sina eder, att det ar forlorad uppmiérksamhet pd var
sida. Kan jag vil tro detta vara mera 4n en foregifning?
ack nej! Man tadlar oss i och med det 6gonblick, d&
man ledsnat vid oss, da ett annat foremaél uppeldar deras
kénslor.[---] de dro s& kalla, si liknGjda, som om de
aldrig haft det aldraminsta tycke for den personen. S&
ar det ej med oss; vi kunna aldrig glomma den till-
gifvenhet och den kirlek vi hyst for dem, som vi lem-
nat vért fortroende [...]. Jag kan ej ddmma hiruti om
andra qvinnor, om deras tankesitt; jag vet endast med
mig sjelf att jag eger kérlek och 6mhet for dem, som
ofvergifvit mig.

Skilet till denna hennes lojalitet sdger hon till sist
vara sina barn,ddr hon pd nytt sdker aktualisera
den goda moderns bild: »Ack, det ar di alltid
ndgot inom mig, som siger: det dr for barnen
dina.»®

P4 tjinsteflickan Maries direkta friga om hon
aldrig tinker gifta sig, svarar hon:

— Nej tack, Marie, dtminstone aldrig med ndgon af mina
likar.

— Och hvarfore det, mamsell?

— Jo, till en bérjan kan ej nagon, som &r vid theatern,
sjelf fi skota om sitt hus, det skall alltid lemnas uti
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fremmandes vard, och sedan hvartill tjenar det att jag
skall gifta mig di jag kan forsérja mig sjelf? Jag har
min goda 16n att lefva utaf och nir jag blir gammal och
publiken ledsnar vid att lingre se och héra mig pé
scenen, far jag afsked med pension; d& lefver jag pa
den, ty pension skall jag vl hafva, emedan jag betalar
in uti pensionskassan.

— Men mamsell far ej d4nda heta fru!

— Men har min frihet, kéra du! Jag 4r ju derfore démd,
Marie, att lefva och do med bara slita namnet af mam-
sell, men icke domd att derfore vara utan en god vén;
har jag nu den, sa ir jag sdker pa, att det &r ej tvanget,
som haéller honom qvar hos mig, hvilket méngen ging
ar fallet med en dkta man, och dfven bortgiftas ménga
flickor, som icke kénna den persons lynne, karaktir och
hjerta, med hvilken hon arm i arm skall vandra genom
lifvet. Men vore jag sdker pa att kérlekens och den
husliga sdllhetens altare stod kront med evigt friska
blommor, — jag gifte mig, Marie.”

Bortsett aterigen frén dialogens teatrala tycke ar
citatet intressant dels eftersom det pd aktrisers
vanliga sitt under 1800-talets forra hélft avfardar
en skadespelarkollega som tinkbar #ktenskap-
spartner samt forebildligt lyfter fram vikten av att
en hustru sjdlv tog hand om sitt hushall; dels ef-
tersom det belyser den valfrihet en kvinnlig
scenartist kunde kénna sig ha genom att hon var
sjalvforsoérjande och dessutom med en pension i
perspektiv — det senare fGrutsatt att hon var an-
stdlld vid den kungliga scenen. Omstindigheterna
blir for Henriette Widerberg en garant mot det
elinde, som ett dktenskap ingdnget under den
ekonomiska kalkylens auspicier kunde medfora.
Men inte bara det! Hon ifragasitter hir dven pa
ett for sin tid synnerligen radikalt sitt mytologi-
seringen av den eviga och livslénga kérleken
genom att hon séger sig féredra »en god vén» och
sin egen frihet framfor hustrurollen och férménen
att kalla sig fru. Vid ett annat tillfdlle misstanklig-
g06r hon likasd virdet av trohetens yttre symbol-
handlingar, 6vertygad som hon pastér sig vara om
att »den kérlek, som icke ar forenad med nagot
tving, ir den lyckligaste».® Med storsta sannolik-
het omedvetet skriver hon ddrmed in sig i Det gér
an-ideologins tradition, i samma man som hon
foregriper 1880-talets problematisering av dkten-
skapsinstitutionen. Sin opretentidsa och valhénta
form till trots, dir Henriette Widerberg i ldnga
stycken transformerar sitt liv till ett teaterupptdg
och fingar upp samt forstirker en del till synes
subversiva drag i samtida dramatik och libretton,
kastar darfor funderingarna ljus dver hur nira en
kvinnas kénslomissiga integritet &r kopplad till
ekonomisk sjilvstindighet.” Att det &r en kvinnlig
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scenartist som s hér explicit verbaliserar denna
insikt forvénar inte med tanke pa att hon redan
genom sitt yrke fatalt 6verskridit grinsen for det
tillitna i sin tids kvinnlighetskoncept och ddrmed
inte hade s& mycket att forlora. Dessutom var
skadespelerskan i en del fall och under framgang-
ens ir — som t.ex. Henriette Widerberg — 0jimfor-
ligt mycket béttre betald &n andra yrkesarbetande
kvinnor, om 4n kostnaderna for scenkostymering-
en utan hjdlp utifrdn kunde vara betungande. Men
man kan inte heller bortse frdn Henriette Wider-
bergs beldgenhet, dd succéerna var ett minne blott
och d& hon samlade sig till sin sjdlvbiografi. Si-
tuationen kring 1850 var knappast den att bords-
eller penningstarka kavaljerer skockade sig kring
henne, varfor det ter sig konsekvent ocksd med
tanke pa detta att hon predikar ett oppositionellt
frihetsevangelium. Troligt &r vil likasd att den
klarsynthet som hon berdmmer sig av var storre
dé, 4n ndr hon befann sig i héndelsernas forvirra-
de centrum.

Lika tydligt visar sjidlvbiografin att ett kirleks-
dktenskap var att féredra framfoér bade »goda
vanner» och personligt oberoende.Detta har sin
parallell i den samtida dramatik som tematiserar
den kvinnliga scenartisten, si till vida som ett
dktenskap byggt pd omsesidigt samforstand stin-
digt gors till ett lyckobringande mal i fjarran, alla
offentliga framgéngar till trots. For den skull skall
det inte betvivlas att den till synes sjélvstindiga
och kavata Henriette Widerberg hir ger uttryck
for en drligt menad &sikt. Och nér den romantiska
drommen gick i stycken sdger hon sig fortsitt-
ningsvis ha hamnat i sjdlvmordstankar och sjuk-
dom. Uppenbart ar likasé att det var ménnen, inte
hon, som hade initiativet da4 det kom till kritan,
dven om hon betonar hur hon avvisat ett fordel-
aktigt giftermalsanbud i grandios stolthet och
illuderar att hon kunde styra sin situation.

Det som framfor allt upptar Henriette Wider-
bergs intresse dr som antytts att tolka sitt liv ge-
nom vad som hdnder henne utanfor teatern och
via mén, medan hon — bortsett fran ett par episo-
der om enleveringsforsok och mordhot som vetter
at melodramen — &r pafallande kryptisk ndr det
giller sjidlva yrkesutdvningen. P4 sa sétt forvand-
lar hon sitt liv till ett slags kittlande, scenisk popu-
larfiktion med sig sjilv i huvudrollen och det
sannolika &r att hon gjort detta val utifran tron att
mer eller mindre pikanta amordsa dventyr skulle
sdlja béttre 4n interidrer fran scenlivets vardag. S&
dgnar hon inte ndgon som helst uppmérksamhet 4t

exempelvis en teaterestetisk diskussion — s néir
som pa den uttryckta Overtygelsen »mycken
kinsla [...] dr forsta regeln i sdngen»” — eller 4t att
ventilera synpunkter pd insceneringar, repertoar-
politik, eventuella favorit-roller eller succéer
0.s.v. Denna typ av dmnen forbigds med kompakt
tystnad, medan sexuella ndrmanden fran teater-
ledningens eller ldrarnas sida liksom funktionen
av skadeobjekt for mén i bade loger och kulisser
ber6rs dn med viss beldtenhet, 4n med distanserad
ironi. Vi fir ocksé veta att hon under nagra som-
marménader 1824 hade tillfille att bo ute pa
Drottningholm for att rekreera sig, men dér hon i
lika hog grad befann sig i sin egenskap av mit-
ress. Under samma ledighet — och f.6. helt i dver-
ensstimmelse med vad Kungl.Teaterns reglemen-
te foreskrev for sina anstéllda vid denna tid — hade
hon att 6va in roller i det kommande spelérets
repertoar samt att nu och di kallas till teatern for
repetitioner, didr ocksd kvartettrepetitioner holls,
eller for att diskutera sin scenkostym i nya roller.

Bedomde hennes édlskare en repetition som
obekvim fo6r honom, blev den emellertid inte
heller av, vilket kastar bjart ljus 6ver inflytelseri-
ka mins makt i den ditida teatermiljén.” 1 forbi-
farten omtalas vidare hur hon vid nagot tillfdlle
tog med sina barn till teatern eller att hon hemma
6vade pa sina roller alternativt sjong upp sig fore
en konsert pa slottet.

Det Henriette Widerberg framfor allt &r angela-
gen om att podngtera betrdffande sitt scenliv trots
att det inte — om vi skall tro henne — var sjélvvalt,
ar den glddje hennes arbete gav henne, dels i form
av en suverén frihetskénsla, dels i form av publi-
kens uppskattning och samvaron med kollegerna.
Men naturligtvis var hennes oavhéngighet och
informella maktposition relativa. Nar hon i
slutindan drev sina krav till en provocerande
spets tappade hon och vann direktionen och detta
oaktat ett massivt stod fran delar av dagspressen,
som framgatt.

Kontentan blir att Henriette Widerberg i sin
selektiva livsskildring viljer att iscensitta sig 4n
som subjekt i sin egen historia — tydligast i dialo-
gavsnitten med dess instrodda korta kommentarer
och reflexioner — , &n som objekt for andras syf-
ten.Denna dragning &t tvd hall ger hennes fram-
stillning samma paradoxala profil som den mot-
sdgelsefullhet som priglade den datida aktrisens
faktiska liv. Sjdlvbiografins autenticitet tycks mig
darfér kunna fOrldggas till sjdlva brytpunkten
mellan sjdlvpresentationen som morsk, rlig,



frihetsdyrkande och skarpsynt auktoritet 4 den ena
sidan och som maktl6st offer & den andra. Den
senare positionen tydliggors via en forlusttematik.
Hon har gatt miste om sitt dldsta och sitt yngsta
barn,” om upplevelsen av villkorslés moderskér-
lek, om sin ungdoms dlskade, om det fria valet av
yrkesbana. Mer eller mindre ordl6st har hon fogat
sig 1 detta och vill ddrmed exponera sig som den
trofasta dottern, systern, modern och virdiga
kvinnan. A andra sidan sitter hon sig 6ver, negli-
gerar eller inser inte det chockerande i hela sitt
skrivprojekt — att som idealtypisk mor forsoka ge
sin dotter en anstindig fostran genom avkastning-
en frin en livsskildring som pé punkt efter punkt
gestaltar den »goda» kvinnlighetens skandaldsa
motbild och negation. I stolt och stundom muntert
trots hdvdar hon sig hir som ett icke tystat subjekt
och utmanar konventionsbildningar och dubbel-
moral samt excellerar i att demonstrera sin makt
6ver bade kvinnor och mén.

Badadera korresponderar med tva av den tidens
berittelser om det kvinnliga — det ideala kvinnlig-
hetskonceptets offerposition och schablonbilden
av skddespelerskan som promiskuds och tygellos
driftsvarelse. Denna sjdlvbiografins ambivalens
eller dubbelhet gor bilden av Henriette Widerberg
markligt substanslos och som individ hotar hon att
falla isdr och bli en fraimling for bade sig sjilv och
sin ldsare. I ndgon mening drunknar hon i de tva
kontrasterande paradigmen for det privata respek-
tive det offentliga rummets kvinna pa samma sitt
som hon allt som oftast slukas upp av farsens,
melodramens eller dramadialogens retorik med
dess extra- och paralingvistiska markdrer och
direkta scenanvisningar.

Det anmirkningsvirda 4r emellertid att hon
végrar att helt solidarisera sig med den »goda»
kvinnlighetens berittelse och be om tillgift for sitt
ifragasatta yrke och utsvdvande liv. I stdllet ge-
staltar hon detta 4n i rebellisk och provocerande
Oppenhet, dn i kamouflerande och sentimental
slapstick med reminiscenser och rim fran en gang
inldrda libretton och dramer. Hon berdr ocksa sin
schism med teaterledningen genom att sjalvmed-
vetet och i en trevande collage-teknik foga in
utdrag ur tidningsartiklar, som stédde hennes sak,
och dirtill som ndmnts ett par dreminnen; precis
som hon tidigare i framstdllningen frimst 1 de
uppvaktande ménnens eller tjansteflickornas mun
lagger beundrande och uppskattande ord om sig
sjalv for att till sist i en direkt partsinlaga forklara
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sig vara utan all skuld till det nesliga slutet pa sin
karridr.”

P4 det sittet blir Henriette Widerbergs sjélvbio-
grafi en apologi och ett forsvarstal, dar undertex-
ten &r att hon blivit den hon blivit i en sjalvuppfyl-
lande profetias konsekvens. Darmed fritar hon sig
fran eget ansvar pa samma gang som hon ger ord
at social aggression och oférblommerad protest.
Kvinnor blir — bortsett fran hennes tjansteflickor —
ien svidande uppgorelse cyniskt utnyttjande eller
hycklande 6gontjdnare, mén i allmédnhet ldtt for-
forda smickrare, svartsjuka rivaler och svekfulla
16ftesbrytare. Eller med en véindning ur Figaros
bréllop:»troldsa af instinkt och svartsjuka af fa-
finga!»™ Samtidigt ser hon kvinnors konkurrens
om den manliga blicken men formar inte av for-
klarliga skil att relatera detta forhéllande till en
patriarkal genushierarki, varfor hon #nda bitvis
solidariserar sig snarare med mannen #n med sitt
eget kon.

Ernst von Wendt omtalar Henriette Widerberg
som »tonernas hérskarinna, lidelsernas slav», en
vandning som ocksa har blivit rubriken for denna
uppsats, dock som framgatt forsedd med ett frige-
tecken vilket avser utsagans andra hilft. Reserva-
tionsldst hdvdar han, att lattsinnighet var »ett av
grunddragen» 1 sangerskans karaktir med en
pastétt erotisk intensitet och ett bekymmerslost
»skattande at sinnlighet och romantiska upplevel-
ser».” Hela ansvaret for hennes forvisso »tygel-
16sa» liv laggs utan eftertanke pa henne, vilket
underforstar en gammal forestéllning om en kvin-
nans ohdmmade sexualitet. Tankefiguren var
gangbart mynt pa 1800-talet — i all synnerhet vad
avser den kvinnliga scenartisten — liksom séttet att
omtala kvinnan som »kénet», d.v.s. oreflekterad
natur.” Det von Wendt emellertid bortser fran &r
for det forsta att mén pa olika nivéer var djupt
involverade i den détida skddespelerskans yrkes-
missiga liv. Detta gor att betydelsen for hennes
karridrbild av kontakter med méin som kunde
fungera som »symboliska bankirer» — for att lana
en term av Pierre Bourdieu — i egenskap av bl.a.
larare, introduktérer, recensenter och beskyddare i
storsta allmidnhet knappast kan Gverskattas; eller
med Henriette Widerberg apropd hennes manga
»affarern:

— Sadana forbindelser, min kdra Marie, medfora aldrig
ndgon lycka! jag vet det bést; [---] Likvisst dro karlarne
anda ett nédviandigt ondt, ty vill jag hafva en supplik,
hvilken skall forfatta den? — en karl; skall jag hafva en
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affdr af vigt utrdttad, af hvem? af en karl! och sedan,
om jag vill hafva ett angendmt séllskap, en vén, en
uppriktig, god vén, som jag i si:'il och hjerta dlskar, det
ar ju klart, jag viljer d en karl.”

Att detta ocksd i de flesta fall kostade nagot ar
sjdlvklart. Och det dr utan tvekan anméirknings-
vért att Henriette Widerbergs motgangar vid sce-
nen borjade endast ett eller ett par ar efter att
hennes forbindelse med Magnus Brahe upphort,
och Axel Piper, med vilken hon var hemligt for-
lovad, forsvunnit till Finland for att gifta sig
staindsmissigt. Ett entydigt kausalforhallande
mellan det ena och det andra gar forstas inte att
leda i bevis. Daremot dr det stillt utom tvivel att
forlusten av Magnus Brahe som beskyddare inte
var forsumbar.l sin sjdlvbiografi ndimner Henriette
Widerberg honom ocksd som en vérderad vin,
trots hans enligt henne pafrestande svartsjuka. Att
ocksé det uteblivna dktenskapet med Axel Piper —
oaktat storstilade utfdstelser om motsatsen enligt
sjdlvbiografin — gick Henriette Widerberg djupt
till sinnes och paverkade hennes yrkesutdvning
torde dven det dga sin riktighet. Lika lite kan man
emellertid bortse frén att hon 1837 var drygt 40 ar
gammal i en tid, dd de av mén dominerade publik-
forvintningarna pa den stindigt nya kvinnliga
scenartisten med ungdomlig frischoér var stora,
samt att hennes rostresurser hade forsvagats. I sin
sjdlvbiografi berdttar hon ocksd om hur hon raka-
de ut for vad som populért kallades strypsjuka
med en fem ménader ldng lasarettsvistelse som sin
konsekvens. Akomman kan avse en inflammation
i stimband och struphuvud. Savida uppgiften om
den utdragna sjukhusvistelsen dr korrekt bor det
dock troligare ha varit friga om difteri, som i
folkmun kallades just strypsjuka och som fore
antitoxinets tid pd 1890-talet var svirbehandlad.
Hur som helst delade hon denna och andra former
av sjuklighet med flera av sina kvinnliga kolleger.
Med tanke pé att de ofta upptridde tunnklidda i
en déligt uppvirmd teaterlokal och att ambitionen
att skydda rosterna frén Overanstringning var
minimal 4r detta inte dgnat att forvana. Talande i
det hir sammanhanget ar f.6. Carl Jonas Love
Almgqvists reflektioner sedan han hade 6vervarit
premidren pd Anders Lindebergs Nya Teatern. D&
han efterét gick bakom scenen sag han:

Dessa brokiga, glada olycksfaglar av bigge konen! En
méngd unga flickor sd gott som oklddda, vilka forfak-
tade att de icke fros oaktat temperaturen var sidan att vi
'herrar' gick i doffelrockar och pélsar! Stackars kvinnan
hér som alltid och &verallt! Hon &r icke blott domd att

lida; hon &r ock medsamma domd att séiga det hon icke
lider. Hon skall skaka tinderna, men for att le.”

Ingenting talar for att det var s mycket battre
bestdllt pa den kungliga scenen. Trots den rent
fysiska utsattheten visar det sig emellertid att
aktriserna var av forvanansvirt stabilt virke — i
likhet med Henriette Widerberg som oaktat alla
péfrestningar blev i det ndrmaste 76 &r gammal.
Den fantasieggande bilden av den vackra, synd-
men angerfulla, tbc-sjuka skidespelerskan som
dor ung, maste darfor betecknas som en myt for
den tid som jag undersoker.

For det andra glommer von Wendt bort det
forflutnas syn p& scenens kvinna som idol och
sexuellt forbrukningsobjekt pd en och samma
géng. Bida omstidndigheterna gjorde att hon var
fingad i en patriarkal ordnings slinggunga, dér
hon hade att forhalla sig till ett komplicerat dub-
belt tal. Sitten att 16sa problematiken skiftade
men det finns knappast anledning att fordéma
Henriette Widerbergs och enbart relatera det till
en brist 1 hennes moraliska utrustning. Snarare ar
det dgnat att forvana att inte fler gick i samma
mansfilla som hon. Som Bente Braaten riktigt
uttrycker det blev skddespelerskornas mangomta-
lade och tinkta »littsinne» och erotiska aptit for
flera av dem en del av deras yrkesidentitet, dir de
i enlighet med socialpsykologins lagar betedde sig
sd som det forvintades av dem, d.v.s. i sam-
stimmighet med schablonbilden;” dirmed inte
sagt att alla gjorde s, vilket har betonats tidigare.

Sjélvfallet kan man inte forenklat gora Henriet-
te Widerberg till syndabock och helt frita henne
fran eget ansvar for brist pd arbetsdisciplin och
vidlyftigt leverne. Det stora misstaget tycks
emellertid ha varit att hon i oreflekterat 6vermod
— och sé liange »festen» varade troligtvis ivrigt
pahejad av sina dlskare — odlade en illusion om
sig sjdlv som suveridn och ddrmed inte forstod att
spela sina kort ritt. Hade hon formatt halla fast
Magnus Brahe som sin beskyddare dr det mer &n
tankbart att han — Karl XIV Johans gunstling och
kind for sina fintliga audienser och formaga att
ordna goda befordringar om &n pa krokiga vigar
— hade utverkat en gener0s pension it henne, nir
teaterdirektionen boérjade tréttna och publikgunst
och rost svika. Darmed hade hon kunnat bli en
efterfoljare till Jeanette Wisselius (1784—1853),
vilkas roller Henriette Widerberg i langa stycken
overtog da denna vid endast 36 ars édlder 1820
lamnade den kungliga scenen. Vid sin avging fick



hon omgdende en pension av forsta klassen samt
till detta 400 riksdaler banco &rligen i sin egen-
skap av hovsangerska, nigot som innebar att
hennes totala inkomst var endast i runt tal 200
riksdaler ligre &n under anstillningen vid tea-
tern.” Ett liknande arrangemang for Henriette
Widerberg borde i ndgon mén ha tryggat hennes
ekonomi, i all synnerhet med tanke pi att det statt
henne i likhet med Jeanette Wisselius fritt att
tjanstgdra vid ndgon annan teater och samtidigt
uppbéra pension fran den tidigare arbetsplatsen.

Visserligen dr Henriette Widerbergs sjilvbio-
grafi invaderad av en teatral diskurs som hon
kommit i omedelbar kontakt med via sitt arbete
och som hon kunnat mobilisera som hjilp i sitt
skrivande.Den sprékliga och formella drdkten 4r
likasa tafatt, som citaten ovan visar. And4 maéste
man, inte minst med tanke pd hennes korta skol-
gang, stilla sig frigan om hon verkligen sjilv
forfattat sin livsskildring eller om hon haft en
spOkskrivare. Sa langt jag har funnit gér det inte
att besvara sporsmalet pd det ena eller pa det
andra sittet. Problemet &r likasd av sekundirt
intresse 1 ett sammanhang som detta, dér det ror
sig om att visa pa en skddespelerskas val att iscen-
sitta sig och ge en bild av sin sjélvupplevelse
infor en ldsande offentlighet. Aven om hon sjilv
inte har hallit i pennan &r det dessutom rimligt att
utgd fran att hon givit sitt samtycke till den tolk-
ning som sjdlvbiografin ger av hennes liv.

*

Cirka tio ar innan Henriette Widerberg fatt respass
fran den kungliga scenen engagerades Johanne
Luise Heiberg (1812-1890) vid Det Kongelige
Theater i Képenhamn, narmare bestdmt 1829, och
ddr hon kom att stanna i mer &n tre decennier.
Postumt utgavs hennes memoarer Et Liv, gjenop-
levt i Erindringen I-1V (1890-1892), med vilka
Henriette Widerbergs sjdlvbiografi 6ver huvud
taget inte tal en jamforelse. Ur en aspekt kan man
dock ldgga de bada framstillningarna bredvid
varandra for att prova hur de forsoker bemistra
konflikten mellan aktrisyrket och sin tids asym-
metriska genussyn. Det visar sig dd hur angeliget
det 4r for Johanne Luise Heiberg, den danska
talscenens primadonna assoluta, att undvika en
kollision hidremellan. Likt men &nda helt olikt
Henriette Widerberg blir ddrvid en av hennes
strategier att formulera en apologi for den kvinn-
liga scenartisten — ett forsvar som i sin tur impli-
cerar den argumentering som bidrog till att miss-
tankliggora ett kvinnoliv vid teatern. Andd hade
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skédespelaryrket for bade kvinnor och méin gene-
rellt sett hogre status i Danmark 4n i Sverige och
ansigs »aktningsvardty redan vid slutet av 1700-
talet, som det heter i Freja.™

Av intresse i detta sammanhang &r speciellt
kapitlet »Er skuespilkunsten en moralsk berettiget
kunst?»” Rubrikens friga ir ett sporsmal, skriver
Johanne Luise Heiberg, som jagade henne under
nedskrivandet av memoarerna »i mangen en
semnlags Nat». Efter att ha vigt pro et contra mot
varandra kommer hon slutligen fram till att svaret
madste bli jakande, d4ven nér det giller den kvinnli-
ga scenkonstniren. Visserligen kan man med fog
stdlla sig frigan, heter det, om en person som
omfattar en kristen Overtygelse ndgonsin skulle
vilja scenartistens yrke. Johanne Luise Heiberg
kan emellertid sanktionera ett sddant beslut vad
giller skadespelerskan genom att hinvisa till ett
kvinnans estetiska »Svaermeri», ett sokande efter
ett ideal, den instinktmessiga »Anelsen om en
guddommelig Tilvaerelse», som endast kan ater-
skapas i konsten och i vars tjdnst skadespelerskan
stiller sig. Varpen i denna viv &r sdledes en ro-
mantisk-idealistisk estetik och genussyn. Likt
Sarah Bernhardt (1844—1923) efter henne héller
hon ocksd fore att skddespelarkonsten till sitt
vésen skulle vara specifikt »kvinnlig». Men deras
bevekelsegrunder for denna syn skiljer sig at.
Medan Sarah Bernhardt hanvisar till kapacitet att
uttrycka kénslor, inlevelse- och anpassningsfor-
maga, talar Johanne Luise Heiberg om en
»skarpare Blik», en talang »at ordne og sammen-
holde». I bada fallen soks emellertid orsaksfor-
klaringen i en kvinnans specifika »natur».

Samtidigt passar Johanne Luise Heiberg pa
tillfallet — £.6. som Simone de Beauvoir ett femtio-
tal ar senare — att gora en markering mot de aktri-
ser som endast drivs av ett exhibitionistiskt begir
att exponera kropp och yta. Skillnaden mellan
sddana vad Heiberg kallar »Modeskuespillerin-
der» och societetens baldrottningar, »Modeda-
mer», dr nést intill obefintlig och badadera blir
som w»hine daarlige Hustruer, daarlige Medre».
Det &r vidare hennes Gvertygelse att yrket ar
mindre hotfullt for kvinnan dn fér mannen, efter-
som det 1 sig inte dr nigot onaturligt fér kvinnan
att bli foremal for beundrande méns hyllning och
tillbedjan. Snarare har detta alltid, menar hon,
varit kvinnans prerogativ. Men viktigare dn detta
ar att skddespelerskan har fast mark under fotter-
na. Och detta far hon forst som gift och da hon i
sitt hem troget uppfyller sina husliga plikter.
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At danne et Hjem, det er en Opgave, som ingen Kvinde
maa lade sig bergve [...] thi ingen Opgave for Kvinden
er stgrre dn denna.

Glommer skadespelerskan detta blir hon — inte
som Johan Evald 1811 foreslog om den ogifta
kvinnan i gemen »ett 6ra som inte hor, ett 6ga
som inte ser» — men vil »en glimrende Dukke,
hvilken Alle bruge som leg». Omsorgen om en
familj medfor dessutom i ett langre perspektiv att
den kvinnliga scenartisten kommer att rikta sina
tankar »henimod Livet, henimod Gud». Nir en
manlig skddespelare rékar i samma beldgenhet
som en kvinnlig — att dyrkas och beundras —
forrycks ddremot hans »Natur». Han riskerar helt
enkelt att forlora sin »Mandighed» och bli ett
ihaligt mellanting mellan kvinna och man. Faran
blir &n stérre om han odelat dgnar sig at sitt yrke,
vilket 1att blir fallet med tanke péd det faktum att
mansrollerna var s& ojamforligt ménga fler dn
kvinnorollerna och ddrmed skédespelarnas arbets-
insatser storre; ett forhdllande som, kan det tilldg-
gas, foga forvanande dr giltigt for ocksa svenskt
1800-tal. En l6sning pa problemet ser Johanne
Luise Heiberg i att aktdren skaffar sig nagot slags
hobby, girna ett hantverk, for att pd det sittet
momentant komma ifrén illusionernas virld och
fa kontakt med det verkliga livet. For hans kvinn-
liga kollega har det ingen fara, d& ju hon utanfor
scenen 4r fullt upptagen av »Sax og Naal og med
Alt, hvad der herer indom Husets omraade. Dette
er hendes Frelse [...]».

Dessutom ténker sig Johanne Luise Heiberg att
skadespelerskeyrket skulle kunna bevara kvinnan
fran »fall» genom att fungera som en avledare for
oroliga kvinnohjértan, eftersom det 4r en profes-
sion som krdver hért arbete. Detta hindrar sin
utovare fran att drunkna i en fantasivirld, dir hon
odlar en sjuklig sentimentalitet och hamnar i ett
tombhetstillstdnd — beredd att kasta »Romankaaben
over den forste den bedste Pjalt». Hon tillbakavi-
sar vidare farhagan att aktrisen som stindigt ror
sig i teaterns erotiserade virld skulle vara utsatt
for 6verminskliga frestelser och kontrar med att
det lika lite &r sérskilt lyckosamt f6r mannen att
hans hustru forlorar kontakten med den »kyska
Amory». Tvértom kan den kvinna som likt skéde-
spelerskan bevarar &lskarinnan i sig vara séker pé
att behélla sin make som sin dlskare och till bidas
bétnad. Sist och slutligen &r scenkonstens innersta
raison d’étre enligt Johanne Luise Heibergs tids-
typiska uppfattning att fungera som den stora

spegel, dir nationen kan begrunda sina egna drag
och ldra kénna sig sjélv:

de dramatiske Digtere ere som hine Dykkere, der hente
Perler op fra Havets Bund, Digterne dykke ned i Sjae-
lene og hemte frem for Dagens Lys, hvad disse Sjaele
kun dunkelt anede, at der laa skjult dernede. Skuespille-
ren maa existere som et Organ for Digteren og Digteren
som et Organ for Folket.Et Land uden Digtere er som
en stor ufrugtbar Egn uden Kilder. [---] de virkelige
Digteraander ere Profeter, de fornemme og tolke de
dunkle, endnu tause Kraefter, som gjaere i et Folks
Dyb.

Johanne Luise Heiberg kan séledes legitimera
aktrisens vara for det forsta utifrdn uppfattningen
om skéadespeleri som ndgot specifikt kvinnligt.
For det andra knyter hon an till en komplementér
genuskonstruktion och ett sdrartstinkande, dér
kvinnan via ett liv vid scenen kan undgd sysslo-
l16shetens  fallgropar, bli en Dbéttre hust-
ru/dlskarinna samt sist och slutligen vara det
manliga, profetiska ordets mediator. Déarmed
haller hon fast vid en instrumentell syn pd den
kvinnliga scenartisten, hela tiden placerad i en
relation till det manliga. Till yttermeravisso beto-
nas emfatiskt vikten av att skddespelerskan gifter
sig och parallellt med sitt arbete dgnar sig at hust-
runs och moderns plikter. Det progressiva i detta
dr att Johanne Luise Heiberg inte forutser att den
gifta kvinnan maéste ldmna sitt yrkesarbete for att
helt g& upp i sina husliga omsorger; det konven-
tionella och i Overensstimmelse med forestill-
ningarna kring den ideala kvinnan att ett hustru-
och moderskap sigs vara varje kvinnas forsta och
frdmsta mission.

Till skillnad frén Henriette Widerbergs lev-
nadsbana gick Johanne Luise Heibergs fran klar-
het till klarhet. Fran fattig balettelev avancerade
hon till sin tids mest uppburna taldramatiska akt-
ris och slutligen till ldrare vid Det Kongelige
Theaters talscen. Hon var ocksd, som inte minst
den tidigare ndmnda artikeln i Freja podngterar,
en uppskattad virdinna i sitt och forfattaren Johan
Ludvig Heibergs hem; »en afundad samlingsplats
for Kopenhamns fina verld, for konstens och
litteraturens utvalde», som Orvar Odd formulerar
det.” Dirtill var hennes man envildig chef for den
danska kungliga scenen 1849—1856 samt skrev ett
flertal roller med tanke pa just sin hustru med de
fordelar detta innebar. Johanne Luise Heiberg
dlskade med andra ord mycket klokt och kunde
genom sitt dktenskap Oka sitt artistiska kapital pa



ett helt annat sitt 4n Henriette Widerberg med
hennes manga 16sa férbindelser.*

Med tanke pé Johanne Luise Heibergs karriir-
bild méste hon riknas till de »mirakulésa» — for
att tala med Pierre Bourdieu — d.v.s. till de mycket
lyckosamma individerna i en missaktad grupp
med ett ringa, for att inte sdga obefintligt kultu-
rellt och ekonomiskt startkapital. Som siddan fort-
satte hon ytterst att reproducera sin tids hierarkis-
ka konssyn genom att som i sina memoarer im-
plicit solidarisera sig med en sddan.S4 fick hon
ocksd godként av teologiprofessorn och hovpre-
dikanten Hans Lassen Martensen i ett brev den 1
mars 1869, som i huvudsak och med ritta forstar
hennes fOrsvar si att scenkonstnirerna »saa at
sige skulle offre sig for Samfundet».” Detta rim-
mar val med synpunkterna i 1830-talets svenska
Heimdall men ocksa med hennes vemodiga tanke,
»at Andre efter mig skulle fortsaette en Virksom-
hed, der kan bringe Glaeder, men ganske vist vil
bringe Smerter.

I Johanne Luise Heibergs reflektioner finns
inget av provokation. I stéllet skymtar en konsen-
sus med ett sdrartstinkande fram och dér kvinn-
lighet som svirmisk »natur» och »instinkt», som
det manliga ordets sjdlvuppoffrande vehikel och
som mor och maka blir specifikt betydelsedigra
kategorier for den kvinnliga scenartisten. Huruvi-
da detta stod i genuin samklang med hennes
Overtygelse dr emellertid oklart, d& memoarerna
delvis ar tillrattalagda.™

En liknande ambition att jamka ihop kvinnligt
artisteri med idealtypisk kvinnosyn méter i Fred-
rika Bremers bild av Jenny Lind — en annan av
tidens »mirakulésa» — en bild som hir avslut-
ningsvis skall jamforas med en manlig blick pa
samma sidregna konstndrsbegdvning. I Svunna
dagar 1 berittar Erik af Edholm om en baltill-
stdllning hos teaterlikaren och medicinalradet
Magnus af Pontin den 4 mars 1843. Enligt sages-
mannen blev festen »ritt animerad» tack vare

Mamsell Lind och hennes courtiseurer, hvaribland
fraimst O. Momer och Weidenhjelm, den forste galen
som en Pelham med bouquetter och proposer och ord,
den andre med vilda gester och blickar. [---] Man pa-
star, att Weidenhjelm dr le préferé, i all skons tukt och
dra.

af Edholm omtalar Jenny Lind som bade originell
och sjilfull i kraft av hennes »snille» och hennes
»inspiration».
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Den sanna qvinligheten: blygsamhet och mildhet, den
har hon dock ej, dtminstone ej i mina 6gon, och den
tror jag ingen kan dga som infor hela Publiken hvarje
afton vinder in och ut p4 sina kénslor---"

Négra manader senare samma ar skriver Fredrika
Bremer ett brev till H. C. Andersen, som bekant
djupt forilskad i Jenny Lind.* Av det framgér att
hon triffat sdngerskan hemma hos sig »vid Caf-
fee-frukost-bordet i mitt soliga skrifrum i Stock-
holm» samt att de bada i beundrande ordalag talat
om den danske adressaten. Fredrika Bremer fort-
sitter om sin gést med orden:

Hon ér allt ifrén sitt forsta upptrddande pé den lyriska
scenen den svenska publikens dlskling. Blommor regna
for hennes fotter, verser dfvensa, Friare dfvensa (ehuru
icke sa titt) och i oOfrigt intager hon lika mycket frun-
timmer som méanner genom sitt blygsamma, naturfriska,
behagliga visen. [---] Jag har alltid varit svag for hen-
nes person, och lika som alla hdr fortjust i hennes un-
derbara gafvor som séngerska och skadespelerska. Vill
ni se Jenny Linds 6ga blixtra, och hela hennes anlete
och vidsen genomstrélas af glddjens och ingifvelsens
skonhet, sa tala med henne om hennes konst, om det
skona och oskyldiga i den, om dess vilgorande inver-
kan pa menniskosjilen. Men vill ni se det djupaste och
vackraste, s& tala med henne om religionens djupaste
laror, om Guds mal och vilja om allas lika virde och
ratt infér honom, om hans uppenbarelse i Ch’ om alla
menniskors bestimmelse, och se di tarar af glddje och
rorelse skolja 6fver det unga ansigtet med dess barnsli-
ga uttryck och blicken stréla si fromt, och stort, — da —
da dr hon vacker!

Citaten kastar ljus over tva olika instéllningar till
den kvinnliga scenartisten men bada var och en pa
sitt sitt fargade av tidens ideala kvinnlighetskon-
struktion. af Edholm portrétterar Jenny Lind som
eftertraktad kokott i balsammanhang och konfron-
terar det publika och det privata. Séngerskans
hogklassiga konstnirskap kan for honom inte
skyla over den kdnslomissiga exhibitionism som
hon gor sig skyldig till genom att framtrdda pé
scenen och glomma den for kvinnan emblematis-
ka blygsamheten. Detta gér henne »okvinnlig» i
ett vilbekant eko frén samma tids etisk-didaktiska
litteratur. Inom parentes sagt dr det notabelt, att
det var en man med en s&dan instdllning till den
kvinnliga skédespelaren, som var den kungliga
scenens forste direktor 1866—1881. Fredrika Bre-
mer i sin tur moter sangerskan pd sedesam for-
middagsvist och det &r angeldget for henne att
betona det oskuldsfulla, det ansprakslésa och det
for &horarna andligen upplyftande i Jenny Linds
konstutdvning samt dartill att hon uppskattas dven
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av kvinnor. Att Fredrika Bremer gor detta senare
tilldgg implicerar att motsatsen var det vanliga
forhallandet ndr det giller kvinnors syn pa scen-
konstndrinnan, om vilket ocksd Henriette Wider-
bergs skrift vittnar. Framfor allt understryker
Fredrika Bremer emellertid det religiésa engage-
manget hos Jenny Lind. Det &r detta som gor
henne »vackery.

Det brevraderna tycks formedla &r dérfor att
Jenny Lind genom sin naivitet och fromhet for-
verkligar den »goda» kvinnlighet som man kinner
igen frén samma tids radgivningsbocker for unga
flickor. Genom att accenten liggs pd bade det
oreflekterade och det religiosa kan hennes re-
spektabilitet rdddas, trots att hon befann sig i en
suspekt teatral offentlighet. Till detta kommer att
Jenny Lind var séngerska och det dr mycket moj-
ligt att Fredrika Bremer i storsta allménhet fore-
drog en lyrisk repertoar framfor en taldramatisk i
samklang med en av romantikens dlsklingstankar
- musikens alldeles unika férméga att formedla en
metafysisk sanning. Men Jenny Linds aktier i
Fredrika Bremers 6gon kan ocksé ha stérkts av att
denna dgnade sig at en enligt uppfostringslittera-
turen for unga flickor specifikt kvinnlig konstart,
om #n i publikt sammanhang. Annu pa 1860-talet
formulerar f.6. Richard Wagner det sa att musiken
ar »stammen, eken, mannen omkring vilken ran-
kan, kvinnan, sdngen smeksamt lindar sig».”

Till bilden hor forstds ocksd att Jenny Lind
genom Adolf Lindblads svirmeri for henne
kommit i kontakt med ett kulturellt etablissemang
med bl.a. just Fredrika Bremer. Till samma krets
horde som bekant Erik Gustaf Geijer, vilken i
likhet med Adolf Lindblad skrev romanser avpas-
sade for sangerskans rost, i samma man som han
likt de ovriga i kotteriet ville soka skydda henne
fran yrkets fatala sidor genom att framhalla hen-
nes gudomliga uppgift. Fér Geijers del tog sig det
senare bla. uttryck i den ofta citerade dikten
»Mod och Forsakelse», dir savil ord som musik
understryker det vanskliga i den professionella
scenartistens varv:

O! — foll uti ditt unga hjarta

En gnista af den laga blott,

Som gifver frojd, som gifver smirta,
Blef snillets gudalan din lott;

Lét uppdt da dess flamma floda:
Den mot sitt upphof tar sin fart;
Ack, vet — den skall ditt lif for6da —
Men vet: den ir af himmelsk art!™

Det forefaller omojligt att sia om hur Jenny Linds
karridrbild utvecklat sig, om inte de just nimnda
omstindigheterna intriffat under en kénslig peri-
od i hennes liv. Eller annorlunda uttryckt: det ar
ingenting som siger att inte ocksd hon under
mindre lyckosamma forhéllanden hade hamnat i
en liknande lyxprostitution som Henriette Wider-
berg, vars rOstmaterial ingalunda verkar ha statt
Jenny Linds efter.” Och vice versa: det r Litt att
kénna sig bekldmd vid tanken pa vilken Henriette
Widerbergs bana kunde ha blivit, om hon haft ett
stabilt socialt skyddsnit och inte s snabbt tving-
ats avbryta sin utbildning — cirka sju ars under-
visning var det vanliga vid denna tid — for att
redan som tondring pé olika sitt exploateras som
familjeforsorjare.

Parentetiskt kan det till sist noteras hur en ano-
nym skribent i Stockholms Figaro 1845 som sir-
skilt fortjanstfullt hos Jenny Lind podngterar att
hon, »Nordens okonstlade dotter» med sin »idla
blygsamhet», har ett »moraliskt» foérhéllande till
sin konst, sa till vida som hon utovar den enbart
for att vara sina medmaénniskor till glddje. I sam-
manhanget aterges dven ett rykte att hon skulle
vara forlovad med en prist. Det 16sa péstdendet
kommenteras pa ett sitt som tyder pa att hustru-
rollen alltid borde avga med segern:

Historien ma nu ega grund eller ej, sannolik &r den i
alla fall, och dfven vi tro, att konstnirinnan under en
kojas tak uppe i Dalarna, vid de vilsignelser och froj-
der, som den husliga lyckan skdnker, litt skulle glom-
ma verldens hyllningar och ryktets triumfer — detta
rykte, som, i synnerhet di man tar i betraktande korthe-
ten af den dramatiska konstnirns lysande period, med
allt skil kan liknas vid en vattenhvirfvel, som blir allt
storre och storre, tills den slutligen forsvinner i intet.”

Det exemplen Henriette Widerberg, Johanne
Luise Heiberg och Fredrika Bremers ord om Jen-
ny Lind har gemensamt dr upptagenheten av att
forsoka fa den privata och den offentliga kvinn-
lighetens ekvation att ga ihop. Johanne Luise
Heibergs sjidlvpresentation forstar jag s& att hon
soker en forankring i ett biologistiskt kdnspers-
pektiv genom att hanvisa till en uppséttning na-
turgivna egenskaper hos kvinnan, en specifik
essens, som gor henne ldmpad for scenkonsten,
och detta under forutsittning att skadespelerskan
inte forsummar kvinnans traditionella kallelse att



vara maka och mor. Fredrika Bremer finner ett
alibi for Jenny Linds scenliv i hennes pastddda
oreflekterade oskuldsfullhet — ifragasatt av andra i
sdngerskans samtid —, i hennes religiositet och i
hennes moraliska vilja att formedla andliga vir-
den till sin publik.” Att yrket skulle kunna vara
nagot som gav Jenny Lind en tillfredsstillelse for
eget bruk aktualiseras pd sedvanligt sétt aldrig.
Henriette Widerberg slutligen formér eller vill
inte 16sa problemet. Visserligen 4r hon min om
att framhéva sin funktion i mor-, dotter- och sys-
terrollerna men hon doéljer for den skull inte den
glidje hennes yrkesutovning ger henne privat.
Parallellt med detta végrar hon att relativisera sin
protest mot det vald, som den tysta eller oppet
uttalade Sverenskommelsen genererade — att upp-
fatta aktrisen som en ocensurerad projek-
tionsskdrm for manligt begdr. P4 samma ging
spelar hon med 1 spelet och forsoker vinda om-
stindigheten till sin egen fordel, nigot som i
slutdndan dock visade sig domt att misslyckas.

NOTER

1 Foreliggande uppsats &r tinkt att ingd som en del i
en pagéende undersdkning av 1800-talets skadespe-
lerska vid Kungl. Teatern samt av den gestaltade
»sanningen» om den rollspelande kvinnan och det
teatrala 6.h.t.i samma tids fiktion.Projektet har en
tvirvetenskaplig profil, i samma man som den
grundldggande teoretiska utgangspunkten &r femi-
nistisk i bemérkelsen ett kritiskt och provande for-
héllningssétt betrdffande det som bestimts som
kvinnligt resp. manligt. Dérvid tar jag min utgéngs-
punkt i ett genusresonemang som det formuleras
hos foretradesvis Gisela Bock i »Women’s History
and Gender History. Aspects of an International
Debate» i Gender and History 1/1984, Elaine
Showalter i inledningen till ds. Speaking of Gender
1989, Jill Dolan i The Feminist Spectator as Critic
1994 samt Yvonne Hirdman i hennes uppsats i
Kvinnovetenskaplig tidskrift 3/1988, ddr hon ténker
sig att forhdllandet mellan kvinnor och min be-
stams av skiftande typer av »kontrakt» eller regel-
uppsittningar. Delvis knyter jag ocksa an till Pierre
Bourdieus kultursociologi, i synnerhet i de avsnitt
som undersoker den kvinnliga scenartistens yrkes-
missiga betingelser. Som synonymer brukas slutli-
gen hir skidespelerska, aktris och kvinnlig scenar-
tist samt avser en kvinna som utfor en tal-, sang-
eller dansroll i ett offentligt teatersammanhang.

2 »ACTRICES — La perte des fils de famille. Sont
d'une lubricité effrayante, se livrent a des orgies,
avalent des millions, finissent & I'hopital. Pardon! il
y en a qui sont bonnes méres de famille!» Ur a.a. ny
utgdva Paris 1994, s. 8. Forsta géngen publicerad
1966.

3 »Skédespelarens yrke» i a.a. nummer 28/1830, s.
109-110.
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Jfr Kathryn Shevelows »Women as Readers of the
Father» i Gender and Reading. Essays on Readers,
Texts and Contexts, ed. av Elizabeth A. Flynn o.
Patrocinio P. Schweikart. Baltimore/London 1986,
s. 111-112.

Originalets titel dr Die Kunst ein gutes Mddchen,
eine gute Gattin, Mutter und Hausfrau zu werden.
Ein Handbuch fiir erwachsene Tochter, Gattinnen
und Miitter I-11 (1798). Citatet ovan aterfinns pé s.5
i andra delen.

I nummer 119.

Citerat ur Bernhard Crusells 6versittning av Loren-
zo Dapontes libretto Figaros bréllop, fjérde akten,
scen 8, s. 69, tr. Stockholm 1851.

I Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaft
vom Menschen und das Weib 1750-1850. 2:a uppl.
Frankfurt a.M. 1992, ss. 103—152 samt 192.

I »Om Qvinnans intellectuela inflytande pa det
sociala lifvety 1 Stockholms Figaro nummer
26/1847, s. 201-205. Artikeln baseras pa det tal
som Wohlfahrt holl pa Konstnérsgillet samma ar.
Citatet hdmtat ur J. Frykman — O. Lofgren, Den
kultiverade mdnniskan. Lund 1979, s. 110.

Om 1800-talets framvixande krav pa professiona-
lism se t.ex. Christina Florin och Ulla Johansson,
»Didr de hdrliga lagrarna gro...» Kultur, klass och
kon i det svenska ldroverket 1850-1914. Kristian-
stad 1993, s. 194.

Citatet ur C. J. L. Almqvists artikel »Om upptri-
dandet pa scenen av X*» i Aftonbladet den 29. 11.
1839, dér han tar bestamt avstand frin att det skulle
vara »en skamy att upptrdda pa en offentlig scen,
vare sig man &r kvinna eller man. Ett sitt att fa slut
pé sidvordnaden for yrket vore att som framgar
stoppa den sexuella exploateringen av den kvinnli-
ga scenartisten i kombination med att en brygga
slogs mellan det privata och det offentliga. Det se-
nare tinker sig Almqvist kunna ske genom att man
14t »en méngd talangfulla, dygdiga, fortréffliga per-
soner ur privatlivet betrida skddebanan» och mot
betalning. »Skammen for att lata vedergilla sig for
ett gott arbete, dr lika oldmplig och skadlig, som
nagon annan fordom.» Artikeln hir atergiven ur
C.J.L. Almgqvist, Journalistik. Urval, inledning och
kommentarer av B. Romberg. Band I: 1839-1845.
Véarnamo 1989, ss. 115-122. Om prostitutionen i
teatersalongen se Minnen frdn en Vistelse i Stock-
holm. Aren 1844-1845. Stockholm 1847, s. 85 f.
Boken sigs vara skriven av Frangois Rouel, bakom
vilken pseudonym doljer sig litteratéren och juris-
ten Karl af Kullberg (1813-1857). Ocksa Sophie
von Knorring berdr samma fenomen i en av sina
skizzer, till vilket jag &terkommer i annat samman-
hang.

1 Actresses as Working Women. Their Social Identi-
ty in Victorian Culture. London/New York 1991, s.
100.

Om detta se M. von Platen »Djévulens blandverk.
Om motstdndet mot teatern i gamla tiders Sverige»
i Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akade-
miens Arsbok. Stockholm 1980, s. 147-148. Eva
Ohrstréom ger i Borgerliga kvinnors musicerande i
1800-talets Sverige en utforlig bild av musicerande
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kvinnor i olika typer av 1800-talssalonger. Diss.
Goteborg 1987.

Se tex. Gurli Linder, Sdllskapsliv i Stockholm
under 1880- och 1890-talen. Ndgra minnesbilder.
Stockholm 1918, s. 79 ff.

I Teater- och skolpojksminnen. Stockholm 1875, s.
13-19.

Uppg. ur F. A. Dahlgren, Forteckning dfwer
Swenska Skddespel uppforda pa Stockholms Theat-
rar 1737-1863 och Kongl. Theatrarnas Personal
1773-1863. Stockholm 1866, s. 446-447; samt ur
Ena Carlborg-Mannberg o. Eva Hjertstrand-
Malmros, Gustaf IIl:s skotebarn. Dramatens forsta
skddespelartrupp. Stockholm 1991, s. 59-62.

En anteckning i Henriette Widerbergs kontrakt
tyder pé att hon gatt i teaterns elevskola de ndimnda
aren. Anstillningskontrakt KTA F 8 A. Uppg. om
elevskolan framgér bl.a. av kontraktet for den dava-
rande s.k. informationsméstaren Johan Fredrik
Wikstrom. Anstéllningskontrakt KTA F 8 A.

Nagra av hennes glansroller var Susanna, Vitella
och Pamina i Mozarts Figaros bréllop, Titus resp.
Trollflgjten, Julia och Amazili i Spontinis Vestalen
och Ferdinand Cortez samt Anna i von Webers
Friskytten, prinsessan i Aubers Sndfallet eller Den
nya Eginhard, Armide i Glucks Det befriade Jeru-
salem samt Leonora i Beethovens Fidelio.

Se t.ex. N. Arfwidsson, Teaterbilder fran fordom.
(Ur ett efterlemnadt manuskript fran slutet af 1850-
talet.). Stockholm 1885, s. 58.

Citerat ur E. von Wendt, Henriette Widerberg. En
Skddespelerskas Minnen. Stockholm 1924, s. 18.

Se om detta Svenska Teatern. Stockholm 1919,
resp. 1925.

Citerat efter N. Personne a.a. 1925, s. 323. Den
omtalade »gubben Lindstrémy &r identisk med ope-
rasdngaren Carl Gustaf Lindstrém och »Primme»
med singaren och hovkapellisten Carl Joseph
Preymayr, engagerade vid Kungl. Teatern 1800-
1844 resp. 1812-1844. Lindstrom kreerade som
framgér Octavios roll och Preymayr guverndrens.
Denna betingades bl.a. av Henriette Widerbergs
graviditeter och hon var mor till fem utomékten-
skapliga barn. Tva av dessa, flickorna Georgina och
Julia, valde samma yrke som sin mor, men dog re-
dan vid 37 resp. 23 ars alder.

I Teaterdirektionens korrespondens
1835/1836 vol. SKTAE 1 A.

Béda dikterna aterges i Henriette Widerberg a.a. II
ss. 76 resp. 1 92-93.

I Teaterdirektionens korrespondens 1838/1839—
1839/1840 vol. 7KTAE 1 A.

Bada inldggen citeras i Henriette Widerberg a.a. II
ss. 77 f. resp. 79 £.

Bade hennes och tenoren Per Sallstroms kapacitet, i
varje fall i borjan av deras karridrer, bekréftas ocksé
indirekt av Almqvists dripande formulering i en
artikel frén sin resa till Paris med rubriken »Vad ar
en turist? Korrespondens-artikel»: »Jag kan hogtid-
ligen bevittna, bade i Stockholm och &ven i Paris,
att jag sett méngen askadare hopdraga 6gon och
lappar till den melankoliska formen, samt utgjuta
de uppriktigaste och talrikaste suckar i och for for-

1834/1835-

30
31

32

33

34
35

42

lusten av den och den séngarens rdst, den och den
sangarens utseende. (Herre Gud! den stackars
Séllstrom! han har dock varit nidgonting i sina da-
gar!” — *Ack, aj, aj, och den arma Henriette Wider-
berg! hor nu, nu sjunger hon falskt — men jag, jag
minns henne! O min Gud, det var ndgonting att ho-
ra!’) Sedan Sillstrom dott och Widerberg avldgsnat
sig, kénner jag icke ndgra egentligen sjunkande
sangtalanger hos oss mera: for att kunna sjunka, &r
det oundgingligt att forst hava statt pd en viss
hojd.» Citatet ur C. J. L. Almqvist a.a. s. 160. Arti-
keln publicerades i Aftonbladet den 16. 9. 1840.

Ur A. Blanche, En skdadespelares dfventyr. Stock-
holm, s. 170.

Ur Adolph Torneros brev. Utg. av N. Afzelius i
Svenska Forfattare utgivna av Svenska Vitterhets-
samfundet.Stockholm 1950. Forsta hiftet s. 70 f.
Anstallningskontrakt vol. 2 KTA F 8 A. Uppg. om
domprostens 16n ur L. Lagerqvist-E. Nathorst-
Boo6s, Vad kostade det? Stockholm 1984, s. 93.
Den aktuella 16nen avser en domprosts i Linkdping.
I Teaterdirektionens korrespondens 1838/1839 —
1839/1840 vol. 7KTAE 1 A.

Affischsamling 1826/1827 — 1941/1942 KTA L 1
A.

Uppg. ur E. von Wendt a.a. s. 24-26. Henriette
Widerbergs namn &terfinns ocksa i den forteckning
over den forsta ensemblen vid Lindebergs teater,
som J. Roos gor i Gomdt dr icke glomdt! Nagra och
trettiodriga Teater-Anteckningar. Stockholm 1871,
s. 109.

Aa s 1711

Aldre pensionshandlingar. KTA F 11 A.

Jfr E. von Wendt a.a. s. 29.

Aterges dven i Henriette Widerberg a.a. I's. 14-23.
Uppg. ur N. Personne, a.a. IV. Stockholm 1916, s.
105.

Citatet i Ur Svenska hofvets och Aristokratiens lif.
Skildringar hemtade i arkiven pd Sdfstaholm,
Eriksberg m.fl. enskilda och offentliga samlingar. 1.
Norrkoping 1880, s. 35. Omdomet aterfinns i
»Memoarer af hofintendenten von R66k». Nils Ar-
fwidsson vet om samme Dupuy beritta: »Hans
lefnad hade varit en verklig Don Juans, nistan mera
i Byrons art 4n i Moliéres.» Arfwidsson &terger
dven det datida pastdendet att Dupuy skulle vara far
till Fredrik VII och riktigt &r att han landsforvisades
fran Danmark p.g.a. sin erotiska forbindelse med
Kristian VIII:'s hustru, Charlotte Fredrike av
Mecklenburg. Henne, fortsitter Arfwidsson, »sag
jag i Rom, 15 ar efter dennes [Dupuys] déd, sdsom
frénskild maka i en botgorerskas drdkt béra ett
tungt kors framfor en procession af pilgrimer»; en
annan version av kvinnorepression. Citerat ur a.a. s.
53 f.

A.a. s. 230. Som redan antytts kom en nyutgiva av
Henriette Widerbergs sjalvbiografi 1924, redigerad
av Ernst von Wendt och forsedd med »En biogra-
fisk skiss», s. 13-37, samt négra personuppgifter, s.
187-191. I sin utgava har von Wendt korrigerat en
del sprékliga missgrepp, satt in ett antal anforings-
verb i samband med dialogavsnitten och darmed
kuperat dessas tycke av dramadialog samt i stor ut-
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strackning strukit de frekventa kursiveringarna, ut-
ropstecknen samt markdrerna for aposiopes. Vidare
later han forsta och andra delen av sjilvbiografin
utgéra ett sammanhingande helt, uppdelat med
hjélp av asterisker, liksom han har gjort en del om-
flyttningar av olika stycken samt strukit ett lingre
avsnitt, dir Henriette Widerberg berittar om sin
bror. Sist och slutligen namnger von Wendt de av
Henriette Widerbergs élskare som han kunnat iden-
tifiera. Hon i sin tur néjer sig med mer diskreta —
eller nyfikenhetsskapande om man foredrar att se
det s& — angivelser av typ wbaron R.», »greve*y,
»greve ***y»: en konvention som f.§. kinns igen
fran samma tids fiktion. P4 ett mérkligt satt ndrmast
forebrar von Wendt henne for denna fortegenhet
med orden: »Och det intryck av sensation, som de
/sjdlvbiografin/ dock kunnat framkalla — till foljd av
det tidsgalleri av personer, som skymtar fram — gick
i hog grad forlorat till foljd av forfattarinnans for-
siktighet att ¢j utskriva namn, utan blott antyda dem
[...]» (s. 8). De mest namnkunniga av Henriette Wi-
derbergs kavaljerer var den engelske legationssek-
reteraren Manners S:t Georges, far till dottern-Ge-
orgina ( fodd 1821), greve Magnus Brahe, den 6s-
terrikiske attachén Eduard Woyna, baron S. Ralamb
samt greve Axel Piper, den uppenbart mest seriosa
av hennes forbindelser. Enligt ett av N. Personne
citerat brev i a.a. 1919, s. 121, skulle Piper forgéves
ha vint sig till ett par praster for att forma ndgon av
dem att viga honom och Henriette Widerberg. Med
Piper hade hon sonen Axel ( fodd 1834).

Uppg. ldmnad mig av Eva Haettner-Aurelius.
Lisbeth Larson kommer att behandla bl.a. den hér
aktuella sjdlvbiografin i samband med sitt projekt
kring kvinnliga sjdlvbiografier.

Om denna bestdmning se J. Kondrup, »Sjélvbiogra-
fin. En traditionalistisk genrebeskrivning» i Sjdlv-
biografi, Kultur, Liv. Levnadshistoriska studier in-
om human- och sambhdllsvetenskap. Red. Ch. Ti-
gerstedt, J.P.Roos 0. Anni Vilkko. Stockholm 1992,
s. 50 f.

Jfr J. Kondrup a.a. s. 41 ff. samt J. P. Roos, »Livet
— berittelsen — samhéllet: en bermudatriangel?» i
Ch. Tigerstedt et alt. a.a. s. 187.

Om dessa distinktioner se J. P. Roos a.a. s. 181.
A.a.ss. 191 och 195 f.

Kronologin bryts i borjan av andra delen, d& hon
for sin tjdnsteflicka berdttar ndgra minnen frdn sin
Goteborgs-tid liksom om sina forsok att finna en
véning &t sig och sin mor, da de &tervént till Stock-
holm. Det kan ocksd noteras att Henriette Wider-
berg inledningsvis pastér att hon var endast 12 ar
vid faderns d6d, varvid hon missminner sig pa tva
ar nir.Det forekommer ocksa en del andra felaktiga
angivelser, vilket ocksd E. von Wendt papekar i sin
inledning.

Jfr Eija Nurminens »En jimforelse mellan skriftliga
och muntliga livshistorier» i Ch. Tigerstedt et alt. s.
232.

A.a. Ils. 83.

Aa.ls. 14

A.a. Is.280.1Is.83.
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Uppg. ur Ena Carlborg-Mannberg o. Eva Hjert-
strand-Malmros, a.a.s. 62. Enligt bouppteckningen
var skulderna nist intill fyra ganger s stora som
tillgdngarna. Anders Widerbergs omfattande biblio-
tek vittnar i sin tur »om hans bildning och intresse
av historia, politik och musik» (ib.).

Aa.ls. 9.

A.a. I s. 9. Under en av Lindqvistska sdllskapets
turnéer i landsorten rikade Malla Silfverstolpe bo
rum i rum med Henriette Widerberg och Lindqvists
dotter pa ett gistgiveri i Uddevalla. Malla Silfver-
stolpe minns: »En ung, vacker flicka, Henriette
Widerberg, aderton & gammal, var med i denna
trupp. Flera ganger hérde Malla mamsell Lindqvist
moralisera henne for hennes forflugna, lattsinniga
visende; mamsell Widerberg svarade érligt och yrt,
att hon ej kunde vara annorlunda; mamsell Lind-
qvist forsdkrade, att man kunde vara aktris och dnda
ratt anstdndig och &rbar, och att hon sjelf vore vén-
ligt ansedd och emottagen i flera herliga hus i
Gotheborg och hoppades, att hennes fastman — 16jt-
nant aldrig skulle fa skl att skdmmas for henne.»
Citerat ur Malla Montgomery -Silfverstolpes Me-
moarer. Utgifne af Malla Grandinson. Andra delen
1804-1810. Stockholm 1909, s. 278.

Citerat efter N. Personne a.a. IV s. 229.

Jfr Luce Irigaray, Ce sexe qui n’en est pas un. Paris
1977,s. 165 f.

A.a. Itex.ss. 37,60, 61,67, 96.

A.a. IIs. 70. .

Hanna Scolnicov noterar motivet ocksd hos Moliére
med tilligget: »The freedom for women [...] is not
unreserved: it is not the freedom to be her own
mistress but the freedom to choose her own mate,
be it lover or husband. Far from supporting a fe-
minist cause, the playwright adheres to a male per-
spective, but chooses to identify with the desired
lover rather than the coercive father or undesired
husband. In indicating his preference for a rela-
tionship based on mutual love, he is advocating a
new, romantic morality.» Citerat ur ds. Woman’s
theatrical space. Cambridge University Press 1994,
s. 72.

Jfr andra akten scenerna 4 - 8 i a.a.

Aa.Ils. 36.

A.a.Is.560chIls. 15.

A.a.tex.Is. 81.

Aa.1ls. 471

Aa.Is.61f

A.a. I1s.55; se dv. I s. 62.

En liknande frihetsdyrkan som den Henriette Wi-
derberg ger uttryck for méter exempelvis i ett av
1830-talets taldramatiska slagnummer, Scribes och
Duponts enakts-komedi Qvdkarn och dansésen.
Hér kommer likasa till uttryck det dvertag som den
kvinnliga scenartisten menade sig ha 6ver andra
kvinnor, i samma mén som hon klagar dver ytliga
tillbedjare och avsaknaden av en verklig »vén». Det
lovordade oberoendet ges emellertid gédrna upp, da
den »ritte» infinner sig som presumtiv dkta man.
Citerat ur a.a. i Theater-Stycken nr 54. Stockholm
1835. Vad betriffar den klarsynta insikt som Hen-
riette Widerberg menar sig ha betrdffande det
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orimliga i att en adelsman skulle gifta sig med en
dldre skadespelerska refererar hon direkt till en
samtida populér farce med sang i tre akter, Stege-
mayers Rochus Pumpernickel, 1 sv. 6vers. av J. J.
Askenbom. Stockholm 1821. I sjélvbiografin heter
det: »En flicka vid theatern, och en &ldre flicka, och
som har en sddan familj! den stackars grefve***
skulle ju blifva Rochus Pumpernickel sjelf: nej, min
kéra Marie, han kan vil vara kér uti mig mojligtvis,
men han har vil ndé sina fem skrufvar i behéll
likvisst!» (a.a. II s. 30).

Aa. IIs. 21.

A.a.Is.58.

Henriette Widerbergs forsta barn, en son, togs ifran
henne vid spid alder, enligt uppg. i von Wendt a.a.
s. 54, och hennes sista, dottern Clary, placerades att
doma av sjélvbiografin hos sin syster Georgina (se
Henriette Widerberg a.a. I1 5.82).

Aa IIs. 811

A.a. Akt II'scen2s. 18.

A.a. Forord, s. 1 samt s. 16.

Sé sent som 1859 citeras t.ex. i Louis Verardis Den
goda Tonen och Den sanna belefvenheten. Vigle-
dare inom Sdllskapslifvet och i alla vdra forhallan-
den (sv. overs. 1859) en av den franske forfattaren
Alphonse Karrs diatriber: »’Qvinnan ir ett djur,
som klider sig, sqvallrar och kléder af sig’», en ka-
rakteristik som sdgs »i allménhet» vara triffande,
om &n undantagen »édro ganska talrika» (s. 38). Och
dnnu 1852 omtalas kvinnan som »konet», varfor
Ronny Ambjornssons iakttagelse att sd skulle vara
fallet fortfarande en bit in pa 1700-talet méste revi-
deras betydligt. I ds. Familjeportrdtt. Stockholm
1978, s. 131.

Aa.Is.81f

I brev till Wendela Hebbe den 6 november 1842.
Hir citerat efter Brita Hebbe, Wendela. En modern
1800-talskvinna. Stockholm 1974, s. 125.

1 Fra Skjoge til Primadonna. Skuespillerinnens
stilling i norsk teater fram til 1830. Belyst ved ek-
sempler fra dansk og svensk teater. Trondheim
1984, s. 139.

Uppg. ur Teaterdirektionens korrespondens 1820
vol. 2KTAE 1 A.

»Aktorer och aktriser» i a.a. 19.1.1838. Osign.

I a.a. Fjerde del. 1856-82, s. 252-308. I samma
avsnitt diskuterar hon ocksé teaterns berittigande,
varvid hon knyter an till en alltsedan upplysnings-
tiden gangbar tanke bland scenkonstens forsvarare,
nimligen teatern som en moralisk bildningsanstalt
och ett komplement till kyrkans predikstol. Hér in-
tresserar jag mig dock enbart for vad hon har att sé-
ga om skddespelerskan.

I »Johanne Luise Heiberg. Skizz af Orvar Odd» i
Stockholms Figaro nummer 31/1847, s. 242-246.
Jfr Toril Moi i »Appropriating Bourdieu: Feminist
Theory and Pierre Bourdieu’s Sociology of Cultu-
re» 1 New Literary History. A Journal of Theory
and Interpretation, 4/1991, s. 1039 f., dar hon skri-
ver: »Social capital is above all a matter of personal
relations. Since some personal relations are sexual
and intimate as well as social, it follows that aspi-
ring artists of both sexes risk squandering their ar-
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tistic capital by loving unwisely. From a purely so-
cial point of view, outstanding intellectuals have
often loved wisely indeed: think of George Eliot,
Virginia Woolf, or indeed Simone de Beauvoir.»
Citerat efter Johanne Luise Heiberg a.a. s. 307, dér
brevet ar infort.

Om detta se R. Neiendam, Johanne Luise Hei-
berg.Kopenhamn 1960.

A.a.s. 63.

Brevet dr daterat den 8.11.1843 och atergivet ur
Fredrika Bremers brev. Samlade och utgivna av
Klara Johanson och Ellen Kleman. Del II. Stock-
holm 1916, s. 369.

Citatet ur Brita Hebbe a.a. s. 289.

Om Geijer och Jenny Lind se t.ex. M. Pergament,
Jenny Lind. Stockholm 1945, ss. 68-70; om tolk-
ningen av tonsittningen se Eva Ohrstrom a.a. s.
103.

E. von Wendt a.a. s. 31, som hér citerar ett omdéme
av Nils Arfwidsson (1802-1880), intendent f6r
Kungl. Teatern 1844-1845. 1 sitt ovan anforda arbe-
te séger sig denne ha hort till Henriette Widerbergs
wtillbedjare» och var under ndgon tid nédra lierad
med en av hennes ilskare, vilket gjorde honom till
wett slags ’ami de la maison’». I sin bild av séng-
erskan tycks han dock ha haft ambitionen att vara
opartisk. S& poédngterar Arfwidsson & ena sidan att
Henriette Widerberg var nyckfull, higlés och litt-
fardig; & andra sidan att hennes »musikaliska fal-
lenheter voro utomordentligt stora [---]. Det lag en
obeskriflig romantik i blotta ljudet af denna stim-
ma, dfven ndr sangerskan var distraherad, sisom
hon ofta var. [---] Det intryck hennes sang gjorde i
t.ex. Suzannas F-durs-aria i 'Figaros brollop' har
ingen deri gjort, icke Julie Berwald, icke Jenny
Lind, ehuru dessa bada voro henne mycket 6fver-
lagsna i studium och dramatiskt utbildad talang i
allménhet.» Den »skona egendomliga klang» som
utmérkte Henriette Widerbergs rost »hade ej fallit
pa Jenny Linds lott», vilket dock kompenserades av
den senares studier i Paris och som det formodas
»eget goda omdomey. I a.a. ss. 58-59 och 64.
»Berliner-Enthusiasmen. Jenny Lind» i a.a. num-
mer 15/1845,s. 17.

Jenny Linds gestaltning av Bellinis Norma pa
Kungl. Teatern 1841 fortjdnar att anforas i detta
sammanhang. Hon tolkade denna rollgestalt som en
innerligt &dlskande mor, inte som en passionerad,
uppslukande himnddemon, vilket var det vanliga
ute pd kontinenten; om detta se M. Pergament a.a.
s. 71 f. A ena sidan kan man uppfatta detta si att
Jenny Linds tolkning sammanf6ll med hennes egen
kvinnosyn, pd samma gang som den visar att ut-
rymmet for den enskilda scenartisten att sétta sin
individuella stimpel pa en rollgestalt var storre fore
den egentliga regins dagar 4n efter. A andra sidan
kan hennes forstielse ses som en reproduktion av
den ideala regeluppsittningen for kvinnan i ett for-
sok att forena rollansprak med kvinnlighetspostulat
genom att gora rolltolkningen sd systemkonform
som mojligt. Jfr dven med det av M. Pergament ci-
terade brevet av Heinrich Heine om Jenny Linds
succéer i London 1847 i a.a. ss. 232-234.





