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Sonen blir patriark

— om Strindbergs Riksforestindaren

Av BJORN SUNDBERG

I det foljande skall goras en lisning av Strindbergs
Riksforestandaren (1909) — det drama som skildrar
Gustav Vasas vig till maketen. Jag tilliter mig for-
utsitta att lisaren har pjistexten present. Fér upp-
gifter om dramats tillkomst, receptionen, killor
etc. hinvisas till mina kommentarer i national-
upplagan av Strindbergs Samlade Verk, bd 61, s.
409—481. Det kan kanske dnda vara pa sin plats att
hir inledningsvis erinra om dramats kontext,
framfor allt sambandet med Siste Riddaren.

I juli 1908 flyttade Strindberg in i den bostad
som skulle bli hans sista, Bl& Tornet pd Drottning-
gatan 8s. For det utdragna forhéllandet till Har-
riet Bosse hade han nu satt punke. Noga taget var
det givetvis Harriet Bosse som satte den punkten
genom att gifta om sig med skddespelarkamraten
Gunnar Wingird, men Strindberg markerar pd
sitt sitt genom att bryta upp frén deras gamla vi-
ning pa Karlavigen 40 och skingra det som varit
deras hem. Allt méste vrikas undan, allt det som
priglats och firgats av Harriet och deras dotter
Anne-Marie och som fortfarit att prigla honom i
ensamheten. Strindberg arrangerar som s& minga
ginger tidigare ett dramatiske uppbrott for att
kunna skriva nista kapitel i sitt forfactarliv.

Inte heller denna ging forfelar greppet. En
dryg ménad senare, den 21 augusti, anfértror sig
Strindberg 4t Lundavinnen Nils Andersson; han
siger sig ha “grdtit i fyra minader” och menar atc

Lifvet hade uppsparat det virsta &t mig till 60 4r. Jag
sorjde mig sjuk, bad Gud f3 dé, men gick igenom!

Dit hérde att jag rock mig ur det gamla med ett
kraftigt ryck — vdningen hyrdes ut, mébler och bocker
méste bort, och det fanns bara pantlinarn. Men, allt
gick till mitt bista! Befriad frin minnena och béckerna,
kom dikten opp!*

Den dikt som ’kom opp’ var Siste Riddaren. Med
detta skddespel dtervinde Strindberg till en av sina
favoritgestalter, Gustav Vasa — denna ging den
unge Gustav Vasa, vilken tecknas som trogen va-
pendragare 4t styckets titelgestalt, Sten Sture den

yngre. Amnet och tiden ir den smirtsamma bryt-
ningen mellan danskt och svenskt under Kalmar-
unionens sista ar. Siste Riddaren slutar i veklagan
vid Sten Stures bér, 1520. Sture har ju fallit i stri-
den mot danskarna, och vad som s3 att siga vintar
i kulisserna ir Kristians kroning till svensk kung
och den dansksinnade irkebiskopen Gustaf Trol-
les dterkomst och himnd pa Sturepartiets anhing-
are, vilka ndgra ar tidigare stimplat Trolle som
landsférridare och fordrivic honom frén rike och
dmbete. (Vid kroningsfestligheterna listes en kla-
goskrift upp i vilken Trolle krivde gottgérelse for
de oférritter som begdtts mot honom. Den rann-
sakan som dirpd fsljde blev upptakten till *Stock-
holms blodbad’, d& ett 4ttital framstdende svensk-
ar avrittades, diribland Gustav Vasas far, riksrddet
Erik Johansson.) Men i finalens veklagan vid Stu-
res bar tinds dven en strimma av hopp hos de sér-
jande kvinnorna pa scenen: de nds av budskapet
att Gustav Vasa flytt ur den danska fingenskapen
och str beredd att inleda sitt befrielseverk. Om
detta handlar fortsittningsdramat Riksforestanda-
ren, som for historien fram till Gustav Vasas tri-
umfartade intdg i Stockholm 1523 med efterfsljan-
de kréning.

Persongalleriet ir i de tvd dramerna av naturli-
ga skil ungefir detsamma; i Riksforestdndaren
dterkommer, vid sidan av Gustav Vasa sjilv, bl.a.
Gustaf Trolle och hans far Erik, Mitta Dyre (Sten
Stures styvmor), bréderna Siggeson Sparre och
Sten Stures maka Kristina Gyllenstjerna. Aven
den formella uppbyggnaden av de tvi dramerna
uppvisar stora likheter. Ursprungligen hade
Strindberg tinke sig et sammanhillet drama, dir
Stures och Vasas 6den skulle sammanflitas. Till
slut stannade han for att klyva stoffet i tvd dramer,
i en spegelkomposition’, dir Riksforestindaren re-
peterade Siste Riddarens scener men i omvind ord-
ning. Strindberg var dock angeligen om att beto-
na de tvd dramernas samhérighet, bl.a. talade han
om dem som ”en symfoni i tva satser”.?

*



Férsta akten av Riksforestindaren domineras efter-
tryckligt av drkebiskopen Gustaf Trolle; redan en
fyktig blick pa sekvensschemat dvertygar om hans
sirstillning: i 26 av aktens 32 sekvenser stdr han pa
scen.’ En analys av sekvenserna visar ocksi att
Gustaf Trolle inte bara formellr dominerar akten:
de flesta sekvenserna dr uppbyggda runt honom
och ir formade s, att han successivt fir exponera
sin karakeir. Gustaf Trolle framtrider hir som
vore han protagonisten och hans medspelare
framstar i hég grad som hans motspelare, vars pri-
mira funktion blir att tillita Gustaf Trolle att spe-
la ut hela sitt register. Dominansen och effekten
synes extra stark, d& Trolle senare i dramat blott
figurerar i sekvenserna 60—62, respektive 85-86.4
Hir, i upptakeen, infors ocksd element och teman
som blir bestimmande f6r uppfattningen av
styckets dramatiska helhet.

Spelet 6ppnas med en kort, stum sekvens
(161:8-10) diir Gustaf Trolle ”star i fonden, orolig,
och trummar pd en ruta”. Av den inledande scen-
anvisningstexten (161:1—7; sekvensschemats mar-
kering ”A”) framgar acc han ir klddd i rustning
med riddsherrekappa over. For askddarens oga
framtrider han dirmed som krigare och sekulir
hirskare, medan ddremot hans stillning som #rke-
biskop och — rimligtvis — kristen samt religios le-
dare inze signaleras. Ju mer utdragen den p&bjud-
na pausen (161:10) gors, desto starkare blir stim-
ningen av oro och vintan — kanske till och med
hot — som skapas under Gustaf Trolles tcrumman-
de mot rutan och som ligger kvar och konkretise-
ras under de foljande sekvenserna.

I den fjirde sekvensen, till exempel, som har en
allmint expositorisk karakeir, informerar Fogden
om det militire utsatta liget: Gustav Eriksson
Vasa ligger med sin upprorshir utanfér Uppsala,
och Stockholms slott kan inte hélla stdind med
mindre 4n atc Norrby hinner fram med danska
flotctan. Hir inférs den tematiska motsittning
mellan danske och svenskt som Riksforestindaren
bir med sig frdn Siste Riddaren.s Grovt taget ir
natutligtvis Gustaf Trolle i detta ménster ‘dansk’,
men nir temat verbalt introduceras sker det ge-
nom en tillrittavisande replik (rikead till Fogden),
levererad av Gustaf Trolle: “Tala svenska, du ir ju
svensker?” (162:10), och i sekvensens avslutning
upprepar Trolle sin maning (164:15). Varfor vill
inte Gustaf Trolle att Fogden skall tala danska? El-
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ler ritcare: varfor vill Strindberg lata Trolle reagera
pd de danska ordvindningarna? Svaret ir inte
omedelbart givet. Kanske signalerar replikerna
bara en irritation dver Fogdens tillgjorda tal, un-
gefidr som man kan pldgas av tonfall som skorrar
falske sdvil i livet som frin scenen. Kanske skall vi
som &skddare och textlisare goras dunkelt med-
vetna om det abnorma i situationen: Hir pd
Stockholms slott, dir ’svenskheten’ borde rida,
finns ett danske inslag (som fordrar varsamhet i
artikulationen). Kanske — dven om Gustaf Trolles
dppna bekinnelse till ‘det danska’ litet senare sy-
nes vederlidgga tolkningar av det slaget — kan man
hir se ett forsta forsok act bryta upp den forenkla-
de nationalistiska retoriken; den retorik som siger
act valet stdr mellan irliga svenskar och frim-
mande tyranner, trappnaskare och hovslinkar,
[...] dringaskindare och ockerkarlar” (226:28—
30). Det vill siga en antydan om att Gustav Eriks-
sons motstindare inte restldst kan reduceras till
danska 6verldpare, att ocksd unionens forsvare
kan vara ’goda svenskar’. Det perspektivet, som
fra. anliggs av Erik Trolle och Hans Brask, men
som ocksd dr mirkbart i den relativisering av his-
torieskrivningen som Mans Nilsson och Taver-
naren utrycker i slutscenen, fir vi dterkomma ll.

Gustaf Trolles position ir alltsd hotad, och han
ir uppenbart skakad men alls icke uppgiven. Den
gisslan som tagits dr trumf p& hand, och till den
gér Trolles tanke direke di Fogden informerat
honom om det militira liget. Hir fir man vil
ocksd konstatera att Strindberg for ovanlighetens
skull wingas tll en klumpighet i replikféringen:
act publiken behéver f3 veta vilka som ingdr i giss-
lan idr en sak, men det kiinns otillfredsstillande att
upprikningen skall ges som svar pé en direke friga
frin Gustaf Trolle — om en s& vikeig sak kan han
inte girna ha varit okunnig. Alltnog, Fogden rik-
nar upp de fyra — dvs. Cecilia af Eka (Gustav
Erikssons mor) och hennes lilla dotter Mirta samt
Kristina Gyllenstjerna och Anna Bielke —, forhor
sig vidare om vad man skall gora med Mitta Dyre
samt ursikear sig d& han “hor appell vid vindbryg-
gan” (164:12). Innan Fogden avligsnar sig mottar
han Gustaf Trolles upprepade befallning ace Erik
Trolle skall inforas s fort han anlinder. Direfter
(sekvens 5) limnas s Gustaf Trolle ensam pé sce-
nen.

Texten anger "Paus” efter Fogdens sorti, men
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Strindberg foreskriver inte vad Trolle skall ta sig
for i ensamheten, och pausens obestimda lingd
och karakeir for dvrigt dppnar for olika scenlss-
ningar och reflexioner. Ju lingre pausen gérs desto
mer okar kravet p& Gustaf Trolle att tydliggora sitt
stimningslige: behirskas han fortfarande av sam-
ma rastlgshet som i speléppningen, har oron ac-
centuerats efter Fogdens alarmerande rapport el-
ler har tanken pé den "gisslan som duger” (163:23)
lugnat honom? Férbereder han sig infér det stun-
dande métet med fadern — och i s3 fall, vad kin-
ner han, vad uttrycker hans kropp och minspel?
Som &skadare fir vi ocksd tillfille att, dtminstone
for ete 6gonblick, samla tankarna och smilta all
den information som skéljt 6ver oss. Om vi ocksd
hinner att borja vinta pd ndgot r det vil rimligen
Erik Trolles entré.

Men Strindberg verraskar, inte bara oss utan
dven Gustaf Trolle. In pd scen (sekvens 6) kom-
mer, oanmild, Cecilia Eka; i hennes spar f6ljer
Mirta, Barnet. Trolles repliker — "Vem ir dir?”
respektive ”Vem ir ni? Varfor trider ni in? Vad vill
ni?” — vittnar om éverrumpling och oférméga att
hantera situationen; uppenbart dr han stérd och
bragt ur fattningen. Vad Cecilia egentligen vill
med sitt besok fir vi fakdske aldrig veta; kanske
vet hon inte ens sjilv varfor hon sdker sig till Gus-
taf Trolle.® M3hinda dr matet helt slumpmissigt;
vi har ju tidigare fitt reda pd atc gisslan fir réra sig
frice i slottet (164:3). Mycket osikert och trevande
presenterar hon sig; orden kommer stdtvis som ta-
lade hon med yttersta anstringning: “Jag ir Ceci-
lia Eka ... dnka efter av — — — — rittade riksrddet
Erik Johansson Vasa ...” (165:2—3) Cecilias osiker-
het verkar lugnande p& Gustaf Trolle; det 4r som
om hennes svaghet ger honom styrka — och rappt
fyller han i hennes oavslutade replik: ’Och moder
till riksférridaren Gustav Eriksson ...” Trolle tar
in luft och bérjar spela makemannen.

Det ir en roll som han — naturligt nog — be-
hirskar vil; vi har tidigare skymtat det i hans sitt
att behandla Pagen och Fogden, dven om Trolle i
replikskiftet med Fogden ndgot himmats, dels av
sin allminna oro, dels av Fogdens forsiktigt iro-
niska anspelning pé tdigare tillkortakommanden
(163:5). Men hir stills han mot en honom totalt
undergiven person och vi fir bevittna hur han
bokstavligen krossar henne. Just bokstavligen.
Nir Trolle vil fate Cecilia att fora ut Barnet (vilket

dr mer betydelsefullt in man forst anar) tvingar
han sitt sprik pd henne, gor sina ord till hennes —
dven hogst konkret dd Cecilia ju fis att underteck-
na ett brev som Trolle utformat. Forst skrimmer
och hotar han henne: om inte Gustav kan fis att
avbldsa upproret skall hon och dottern féras som
fingar till Danmark. Direfter skuldbeligger han
henne genom att géra henne ansvarig for det elin-
de som drabbat dem — hon har inte "riitt uppfost-
rat” sin son som dirigenom blivit 'vanartig’ och
Trolle, som hir tar bibelcitatet dill hjilp,” ‘tvingas’
ddrfor “tukta honom med skorpioner” (165:27—
28).

Efter Cecilias undergivna svar — ”Om ni beha-
gade!” (165:30) — overgdr de tvd till pantomim
(subsekvens 8:2)* som varar fram till Mitta Dyres
entré (sekvens 9, 166:4 etc.). Ocksi hir stiller
Strindberg stora krav pd skddespelarens uppfin-
ningsrikedom — eller om man 4 vill: 6ppnar méj-
ligheter for en vidaretolkning och en f6rdjupning
av det sceniska forloppet. Den hir gdngen ir det
inte Trolle som nédgas “dikea figuren &nyo™ —
han 4r fulle och naturligen sysselsatt med sitt brev-
skrivande, som han fortsitter med under den fol-
jande sekvensen. (Detta att skriva snirjande brev
ir for ovrigt en syssla som tycks dova allt obehag,
all den slumrande angest han bir pa. Trolle blir il
och med s upplivad att han skrattar — den enda
ging han gor sd 1 hela skadespelet.) Cecilia, dire-
mot, “blir stdende; ser sig ibland omkring i rum-
met” (166:2). Hur fylla, hur forma denna ordlés-
hee?

De foregdende sekvensrickorna har ju varit in-
formationstita, Cecilia har haft fullt upp med att
lyssna och svara, men hir idr hon uteslutande hin-
visad till kroppens sprak. Det spriket kan natur-
ligtvis goras hur diffust som helst, men det tal jag
tycker mig hora dr 6delidggelsens och apatins. Un-
der det foregdende samtalet har Cecilia erinrats
om vad hon mist, och det spel Gustaf Trolle f6r in
henne i kommer att berdva henne dn mer av det
som ger livet virde. Hon gor sig till landsférridare
och dill sin sons och Fosterlandets motstdndare.
Ord som "Fosterland’ och ’landsférridare’ klingar
s4 bombastiske i vér tid, och f6r scengestalten Ce-
cilia dr de bara tomma ord; hon lever i en kinslans
sfir som knappast berors av maktens och polid-
kens retorik. Fér henne har de orden inte nigon
mening. Det tragiska 4r att orden har det f6r hen-



nes son, Gustav, och att hon (med intellektet) inte
forstdr hur djupt hon hir sviker honom. (Det blir
hon varse forst i sekvens 43—44, di sonen till sist
bara har en gest kvar: "CECILIA reser sig, vill fat-
ta GUSTAV i armen, men han skjuter henne ut
tll héger.” (198:5—7) Det dr den sista berdring som
utvixlas mellan mor och son.) Men det intellektet
innu inte formdr fatta, anar kinslan och kan
kroppens gestik uttrycka.

Hur mycket, eller hur litet, man in vill ldsa in i
spelet mellan Cecilia och Gustaf Trolle har vi hir
bevittnat en av de grymmaste scener Strindberg
skapat — detta 6gonblick, di Cecilia tror sig kunna
behélla sin son genom att avhinda sig hans kirlek.

Overgingen fran sekvens 8 till sekvens 9 har
Strindberg gjort mjuk och f6ljsam: in frén hoger
kommer Mitta Dyre “liksom i halvsomn, trevar
och letar pa viggarne” (166:4—s). Cecilias panto-
mim 6vergdr s.a.s. i Mitta Dyres, och askidaren
kan successivt féra éver uppmirksamheten, di
Cecilias spel uttémts. Det sitt Mitta Dyre intro-
duceras pd stimmer vil med den karakeir Strind-
berg givit henne: frin Siste Riddaren minns vi ock-
sd fru Mitta som ett visen som till ndgon del be-
finner sig pa ’andra sidan’; inte lingre berérd av li-
vets smaker, skidande framét och bakit, 6ver ti-
dens konventionella grinser.

Gustaf Trolle, som sitter med ryggen mot de
tvd kvinnorna, feltolkar situationen; han tror att
det 4r Mirta, Barnet, som olovandes smugit sig in
— och han befaller &nyo att det skall foras ut. Nir
Trolle, av Cecilia, upplyses om sitt misstag och i
stillet blir varse Mitta Dyre transformeras stor-
ningsmomentet till en muntration: med vilbehag
tecknar han i ndgra fi ord Mitta Dyres falskhet’
och berommer sig av att — till skillnad frin andra,
fir man tinka — siga “som det dr” (166:18). S8 av-
slutar han i god stimning brevet och limnar det
tll Cecilia f6r genomlisning och underskrift; om
Mitta Dyre tar han ingen vidare notis.

D3 gor Barnet entré. Olovandes kommer det in
och ”doljer sig i modrens kjortlar” (166:31) — och
ddrmed dementerar Mirta ocksd Cecilias tidigare
utsaga att "hon ir s& lydig” (166:8), och Cecilia
ber oroligt att Trolle skall forléta "ett oférstandigt
litet barn” (167:5). Cecilias reaktion, hennes oro,
liksom Mirtas — Mirta tittar “skrimt” pd Gustaf
Trolle — 4r med tanke pé Trolles tidigare upptri-
dande begriplig och naturlig. Diremot forvanar
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Trolle; i stillet for ate snisa av barnet eller pa an-
nat sicc uttrycka irritation ser han pd det “utan
ondska” (167:2), och han etablerar till och med en
kontakt med Mirta som utvecklar sig till en slags
latsaslek. Nir si Cecilia gor sin sord fir Trolle
nicka “vinligt 4t Barnet, som vid Modrens hand
niger och foljer ut” (167:20-21).

Man kan fundera 6ver varfor Strindberg dver
huvud taget ligger in den hir sekvensen med Bar-
net och éver den utformning scenen ges. (At sek-
vensen pd en nutida teaterscen skulle te sig hopp-
18st pekoralistisk kan vi limna dirhin; 1at oss ock-
s& bortse frin Strindbergs personliga svaghet for
act stilla ndpna barn pa scen.) Den nirmast lig-
gande forklaringen 4r nog att Strindberg hir vill
visualisera det Offer som Gustav Vasa senare kom-
mer art ligga pa Fosterlandets altare. Askidarens
bild pa nithinnan av det lilla barnet kar forstdel-
sen for den &ngest Gustav skall uttrycka i sin kla-
gan dver att tvingas offra mor och syster (sekvens
69).

Dirtill varierar sekvensen forstds, pa ytplanet,
det genomgdende djupt liggande barnaskapste-
mat, men scenen bidrar ocksi till vir forstielse av
Gustaf Trolles personlighet. Det vilar ndgot tafatt
rorande 6ver hans frsok att nirma sig Mirta; det-
ta "Buh!” och den foljande frigan, som skorrar s3
dir tillgjore fortroligt som det ldte blir d& vuxna
kinner sig tvungna att tilltala barn utan att ha n3-
got att siga. Mirta lter ju sig inte heller dompte-
ras av Gustaf Trolle; nir den forsta ridslan vil
dvervunnits 4r det hon som behirskar situationen
— en behirskning som later sig utlisas av att hon
ler overligset” (167:9) och i hennes poserande
lek. I motet med Barnet dras Gustaf Trolle in i en
erfarenhetsvirld, dir han inte vet hur man skall
bete sig; ddrfor blir han ocksd (normalt) osiker
och irriterad i barns nirvaro, sirskile tycks han
frukta barns skrik.

Det ir betecknande att Gustaf Trolle miste av-
skidrma sig frin barn da han skall gora nigot vik-
tigt; diremot nu, d& brevet vil ir skrivet och Ceci-
lias motstdnd brutet kan han kosta pa sig att avstd
frin sin avskirmning. Det dr ocksd hir, i spelet
mot Mirta, som Gustaf Trolle framstir som mest
‘minsklig’, och med de hir 6gonblicken i minnet
4r man vil benigen att ge Korkvakeerskan rice dd
hon senare i skddespelet formulerar bristen i Gus-
taf Trolles liv: "Han skulle ha gift sig, han och fitt
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smé barn, sd hade han varit minniska, och d&
hade han haft ro och fitt sova om nitterna...”
(218:26—28). Samma tanke moter ocksa i utkasten,
ddr Strindberg noterar det han kallar *Trolle-mo-
tivet = Aldrig haft qvinna och barn”.*

Det dagliga umginget med sma barn — det
umginge som Strindberg sjilv s starkt uppskatta-
de och ofta bittert saknade — gor individen dll en
’bittre minniska’ lir oss Strindbergs texter; inte
minst dirfor act barnets blick genomborrar f6r-
stillning och dess 6ra avskirmar det tomma talet.
Gustaf Trolle bade lockas av och kinner fasa vid
kontakten med barn, och denna, den vuxne man-
nens oférméga att hantera ‘det barnsliga’ tycks
bero pd att Gustaf sjilv aldrig fick vara barn — &t-
minstone inte pa det sitt hans behov krivde. Obe-
haget infor barnets skrik synes bottna i att det
finns ett kvivt skrik inom honom sjilv.

Bilden av Gustaf Trolle som ett of6rlést barn
tonar fram starkare i senare sekvenser; mest gri-
pande i scenen med fadern i sakristian (sekvens
62), dir Gustafs fortvivlan dll slut bryter igenom
alla psykiska forsvar, och han f6rmér 6ppna sig for

faderns kirlek:

GUSTAF TROLLE
Ja, jag dr s ridd! s ridd!
ERIK TROLLE
Jag skall f6lja mitc morkridda barn! — Han gréter i
handen. — Mitt stora, gamla forlorade barn!
De gi till hoger. (224:13-18)"

Efter Cecilias och Mirtas sorti har Trolle ett litet
pantomimnummer att utfora vid skrivbordet
(sekvens 11), innan han ringer pa Pagen for att be-
falla att Cecilias brev skall sindas med kurir il
Gustav Eriksson. Nir man ldser scenanvisningen
(167:23—25) fir man rimligvis intrycket att Gustaf
Trolle befinner sig ensam pa scen — han beter sig i
alla fall som om han vore det, och mig tycks det
som om Strindberg hir igen ville ge &skddaren
mojlighet ace ’lisa av’ Trolles egentliga sjilstill-
stdnd, i en stund av ensamhet, i en stund dé Trolle
inte spelar ut nigon av sina ’roller’ mot omgiv-
ningen. Upplysningen att "lipparne g& p& honom
som om han talade” stirker det tidigare intrycket
att Gustaf Trolle 4r en person stadd i uppldsning,
dtminstone starke pligad av oro och osikerhet och
tvungen att — infor omgivningens blickar — kon-
trollera sin kropps rorelser.

Men frigan dr om Gustaf Trolle verkligen ir
ensam pd scen i denna sekvens. Nista sekvens, den
12:¢, begrinsas av Pagens entré och sorti (med
Trolles befallning att brevet skall foras till Gustav
Erikssons liger), men i den 13:e sekvensen vinder
sig Trolle till Mitta Dyre med en replik som oscil-
lerar mellan h&n och raljans — ”Ni gar hir allgamt
och spokar, Fru Svante Sture” etc. —, en replik som
Mitta Dyre inte bevirdigar med nigot egentligt
svar; diremot gir hon "fram och pickar honom pa
axeln” (168:13) och turnerar Trolles ordvindning
att ”S& kan det g&, och mycket sker emot f6rmo-
dan!” Trolle skall visserligen f3 f6rbli “oberord”,
men om man har Mitta Dyres siargiva i minnet
fir scenen en suggestiv innebérd, och den anteci-
perar dramats upplosning. Strindberg ir inte all-
tid ate lita pd, da det giller att markera sortier —
ibland tycks han ha ’glomt kvar’ en gestalt pé scen
och det hér dll undantagen att han i efterhand
uppmirksammar sin fdrsummelse (sd som han pd
ett nistan komiske sicc gor i Siste Riddaren, diir det
uppgivet tillfogats i manuskriptet: ”Obs. Herman
Isral fir sjelf uppfinna en hederlig retricd ™). Hir
har vi kanske ett sddant fall av glosmska — men
man undrar di genast nir Mitta Dyre i s3 fall ¢in-
kes gora rentré for att varnande picka Trolle pd
axeln. Aven senare i akten drabbas en iscensittare
av osikerhet om nir Mitta Dyre faktiske, fysiske,
befinner sig pd scen. I sekvens 29 gor hon en
effekefull, rent retorisk entré — "Kristina Gyllen-
stjerna! Sture! — Hoér mig!” (180:8) —, men ndir
gjorde hon egentligen sors (efter att ha pickat
Trolle pa axeln)? Som framgir av sekvensschemat
nedan tror jag att Mitta Dyre far f6rbli pd scenen
dven under sekvenserna 1o-12 respektive 14-18
— det finns dtminstone inga skil som hindrar oss
att uppfatta Mitta Dyre som ett stumt vittne till
Gustaf Trolles blottade oro (sekvens 11) och till
den férnedring han drabbas av vid konfrontatio-
nen med Hans Brask (sekvens 16).

Nistan som i den grekiska kéren fir vi hir en
instans som foljer spelet utifrin en sirskild posi-
tion pd arenan; en position som tilliter bdde det
"passiva’ dskddandet och lyssnandet och den kom-
menterande, ibland till och med agerande, insat-
sen. For den som har vant sig vid att betrakta
Strindbergs huvudsakliga strivan efter Inferno
som ‘dromspelsartad’ dr det frestande att hir se
Mitta Dyre som en grinsvarelse dven rent rums-



ligt, ett visen som f6rmér inta en a-realistisk plats,
ett visen som gér in och ut direkt genom fondvig-
gen nir s& krivs. (Rent scentekniskt kan man ju
l6sa problemet med Mitta Dyres osikra nirvaro
sd, att skddespelerskan fir inta en bakgrundsposi-
tion vid fondviggen eller till och med ute p3 alta-
nen, och s& fir hon 18sgra sig ur bakscenens mor-
ker, da spelet pé forscenen sa kriver.)

Men lat oss atervinda till Gustaf Trolle och
skirskdda de konfrontationer han utsitts for akeen
ut. Samtalet med Mitta Dyre klipps av genom att
Pagen anmiiler Erik Trolle, och askddaren, liksom
Gustaf Trolle, bereder sig pé en uppgorelse mellan
far och son. Ovintat trider d& biskop Hans Brask
in, och vid &synen av honom férlorar Gustaf Trol-
le helt herravildet 6ver sig sjilv: “fasar, darrar,
stammar” (168:31). Den omedelbara, chocklik-
nande reaktionen forklaras av att Trolle forutsices
vara ovetande om att Brask dverleve den dédsdom
som uttalades 6ver honom i just den sal dir de nu
befinner sig,” men ytterst bottnar den vixande
skriicken i att Hans Brask hir fir upptrida som en
verklig gengdngare, som en rost ur dédsriket: ”Jag
kommer frin dina offers gravar, frin biskop Vin-
centius i Skara och Mattias i Stringnis, frin de
4tta och nittio martyrer du l&tit halshugga, och jag
kommer pa egna viignar for att hilla en ed jag svor
pa blodbadsdagen; att komme jag med livet ur
denna sak, skulle jag soka dig, déd eller levande,
sdsom du lit soka den déde Sten Sture, och sd
skulle jag sitta trilens mirke pa ditt ansikee!”
(169:25-32) Som “bddelns réda jirn” mirker ogir-
ningsmin har Hans Brask tecknat att Trolle ir
hemfallen &t Guds vrede, och sekvensen avslutas
med att Brask vid utgdngen vinder sig om och ut-
talar en fruktansvird forkastelsedom: ”— Inom ar
och dag kallar jag dig for Guds Den Hogstes
domstol, antingen du skall drabbas av déd, sjuk-
dom eller olyckor! Du simsta bland minniskor!
Du hirjans son, du wil, du tjuv, du ljugare! var
férbannad!” (170:7-10)

Det bér dock pipekas att konfrontationen
mellan Trolle och Brask, i djupare mening, fak-
tiskt dr en uppgorelse mellan far och son; Brask
erinrar om att Gustaf fordom kallade honom fa-
der och just dirfor tog han sig “en faderlig frihet
att g& fore Erik Trolle”. P4 liknande sitc har Brask
for 6vrigt haft en fadersrelation dven till Gustav
Eriksson (233:28) och den relationen kommer ju
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senare att Atminstone delvis restaureras, men vad
vi hir fir bevittna dr hur en andlig fader, stringt
och odrerkalleligt férskjuter sin andlige son — kvar
pa scenen stdr Gustaf Trolle, tringd mot viggen
”som en hetsad katt” (170:14).

Nir sd den koteslige fadern ddrefter fir gora
entré genomgar Gustaf Trolle dnyo en snabb for-
vandling — det idr forvisso som han like katten
hade nio liv att spela med — och han beméter Erik
Trolle med sjilvsiker arrogans. Denna sekvens,
som ir den lingsta i akten, samlar upp utlagda
trdar och fordjupar den tematik som Strindberg
tidigare latit oss ana.

Det politiska forst: det dagsaktuella liget sum-
meras och olika positioner fixeras. Utan nimnvir-
da omsvep fir Gustaf Trolle uttrycka sina privata
maktdrémmar — han vill bli riksférestdndare
(172:20); litet dillspetsat kan man siga att hans po-
litik inskrinker sig till detta enda. I opposition
mot faderns fosterlindska pietet — faderns omsorg
om Sverige och dess ”arma folk” (171:19) — kan
Gustaf visserligen bekinna sig till det danska och
till och med dllrittavisande pdminna fadern om
Trolle-dttens danska réteer, men i samma andetag
understryker Gustaf att han inte dr “Kristians
man, for ingen del!” (171:30), och hela hans lojali-
tetsforklaring till det danska 4r vil inget annat dn
just en opposition mot fadern. ’Danskt eller
svenskt’ tycks for Gustaf vara ett rent speltaktiske
val; man satsar pd den hist man tror 4r starkast
och limnar 8ket &t sitc 6de, dd man néte dll eget
mal. Mer komplex dn sd synes oss inte Gustaf
Trolle i denna stund; det tycks ’rittvist’ att fista
den sorts etiketter vid honom som brukades redan
i Siste Riddaren — en Vilsk, en italiensk Bandit,
luktar Alexander den sjitte, Borgia” (74:10-11)
respektive “det dr Borgia, det 4r hedendomen, det
ir Johanna av Neapel och Lucrezia, Decamerone
och Leo” (89:9-10)." Kort sagt: Gustaf saknar hir
den grandezza som man girna vill se dven hos
hjiltens huvudmotstindare; han har, som en av de
samtida recensenterna uttryckte saken, reducerats
till ’teaterbandic’.” Att Strindberg i Riksforestinda-
ren aldrig later oss bevittna ndgon direke konfron-
tation mellan Gustaf Trolle och styckets protago-
nist (sdsom ju sker i Siste Riddaren) kan forstds pa
olika sitt, men en forklaring ligger nog diri att
Gustav Eriksson, som dramatisk karakeir, ir si
mycket starkare in Gustaf Trolle (i Riksforestinda-
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ren) — ndgon scenisk balans dem emellan dr knap-
past majlig att skapa.

Den politiska analys Erik, fadern, gér och den
hallning han intar ir av stérre intresse. Som vi re-
dan sett dmkar han Sveriges arma folk, och hans
goranden och litanden grundar sig p& vad han
bist anser gagna landet. (Atminstone ir det si
Erik Trolle sjilv framstiller saken.) Med skiirpa in-
for han distinktionen mellan att vara "unionsvin”
och att vara "Danskvin” (r71:23); underforstitt
man kunde hilla p& unionen dirfér — och bara
ddrfor — att den gynnade Sveriges intressen, inte
ddrfor att man ville gynna Danmark. Nir Sveriges
intressen si fordrade blev Erik Trolle ”Sturevin”;
ddremot kan han inte tinka sig att bli "Vasavin”.
(84 langt stricker sig tydligen inte fosterlandskir-
leken.) Endast av “riddhdga” for kung Kristian
(173:14-15) — kanske i hopp om att kunna balanse-
ra dennes skadliga inflytande? — tog han plats vid
ridsbordet, men di Kristian inte “mera ir farlig”
vill Erik Trolle inte lingre sitta "till bords med
danska svin och svenska landsforridare”. Efter att
ha nedkallat sin férbannelse dver sonen gér han
en mycket teatermissig sorti, en sorti av det slag
Strindberg i annat sammanhang kallat f6r en "mo-
landersk scen’

M4 du l6nas efter fortjinst! endast med rittvisa, utan
barmhirtighet! utan nad! —

Gar dt dirren, men viinder.

Fér Vasar arbetar jag aldrig! Mot Vasar gér jag icke!
Jag gir undan f6r hindelserna; och vilka vapen jag néd-
gas fora, aldrig for jag dem mot mitt eget land! (173:26—
32)

Att postumt doma historiska personer ir det na-
turligevis inte fréga om hir — men det 4r vil svart
att undertrycka et litet leende, dd man tycker sig
mirka Strindbergs anstringningar att rehabilitera
Erik Trolle. Det dr som ville han meritera Erik
Trolle for en mer positivt utformad roll; Erik for-
linas hir en moralisk resning som gér honom vil
skickad att senare i skddespelet genomféra sin
mission, di Strindberg genom Eriks mun, i dom-
kyrkans sakristia, later Guds trost talas till det vil-
segdngna barnet.

Som jag redan nimnt kan man ocksd uppfatta
Erik Trolles héllning — hir och senare i dramat —
som en kil i den nationalistiska retoriken; den re-
torik som Gustav Eriksson ir s& svag f6r — och vars

ihlighet blottas av Bergsminnen och Tavernaren
i slutscenens diskussion. Den diskussionen — t-
minstone den insike diskussionen ger — stills dock
pa framtiden; den bordliggs i stundens allminna
festyra. Men kinslan av villrddighet — kinslan att
alle flyter och &sikten act rict och orite skiftar med
perspektivet, att til syvende og sidst vi minniskor
ingen rak vig kan se — dréjer sig kvar vid reflekte-
rande lisning. Och den kinslan eller insikten ir
viktig, inte minst dirfor att den tangerar ett gam-
malt tankeménster hos Strindberg: grovt taget en
relativistisk uppfattning om minniskors strivan
och virldens ging.

Erik hojer sig ocksd dver Gustaf dirigenom att
han — dill skillnad frén sonen — kan och vill spela
pa flera register samtidigt. Gustaf forsoker till var-
je pris begrinsa samtalet till den politiska sfiren —
han dr en homo politicus, en riksforestdndare in spe
— men Erik som varit och dnnu ir politiker 4r ock-
s3 minniska och far; dirtill en minniska som lever
med ett dverpersonligt, religiést raster och vars
sinne ir dppet for ockulta fornimmelser. Primire
ir det vil FEriks fadersroll som tycks intressera
Strindberg i den hir sekvensen; Eriks huvudsakli-
ga funktion idr, som vi har sett, just att utslunga
den faderliga forbannelsen’, men — vilket ir s3 ka-
rakedristiske f6r Strindbergs sena dramatik — sam-
tidigt fir Suindberg de andra skikten att vibrera.
Ibland #r vibrationerna si svaga att de riskerar att
forbli omirkliga, ibland tycks vibrationerna si
starka att de helt tar 6verhand.

Det ockulta skiktet dr tydligt mirkbare i sek-
vensens centrum (172:9—27). Efter den paus som
foljer pa Gustafs *forsvarstal’, dir han gett sin ver-
sion av blodbadet och forklarat sitt agerande,
undrar Erik vem som ”var hirinne fére mig?” Det
ir som om Erik i pausens ordtystnad — d& Gustaf
”stidar pd bordet” (172:9) — kinner eller "liser av’
stimningen i rummet. I forstone, eller skenbart,
later han sig ndja med Gustafs svar: "Hir? — Ing-
en! Pagen! Fru Dyre!” Men nigra repliker senare
ger Erik uttryck for sin forvissning ace det “hint
nigot”, att Gustaf drabbat samman med en stark
kraft, som fortfarande 4r fornimbar. Om man till
varje pris vill séka 'naturliga forklaringar’, dven
inom artefaktens ram, kan man naturligtvis hivda
att Erik — som den bekymrat iakttagande fader
han ir — sjilvklart mirker Gustafs psykiska oba-
lans efter den uppslitande konfrontationen med



biskop Brask — dven om han inte kinner orsaken;
det dr just didrfor han frgar och det ir inget ock-
ult eller onaturlige i det. S3 #r det naturligtvis,
ocksd, men om man stannar dir i sin lisning gér
man miste om en del av den laddning Strindberg
givit texten. Vad jag avser uttrycks bist med
Strindbergs egna ord i ett brev till skddespelaren
Ivar Nilsson, som forst var pdtinke for ticelrollen i
Siste Riddaren, dir fenomenet knyts till Sten Stu-
res person — “han skall verka centrum, idfven nir
han icke talar; man skall ’kinna att han finns i
rummet bara han trider in; men dfven nir han ir
ute skall man "ha honom i luften.’ I sista Akten,
ndr han 4r déd, skall han lefva dnnu”.”

Férestillningen kan synas apart, men s dr det
ju inte sillan hos Strindberg och stringt taget ir
vil idén bara en outrerad variation av det synsitt
som ofta moter i Strindbergs texter, dtminstone
fran Vivisektioner och framdc: "hjirnornas kamp’,
den sjilsliga vampyrismen, telepatiska vagor etc.
En niraliggande parallell erbjuder den kinda pas-
sagen i Froken Julie, d& Jean forlorar all kraft efter
att ha betvingats av grevens rdst; en rost som forla-
mar dven efter det att den tonat bort.™

Vid sidan av det (i vid mening) politiska skik-
tet, far/son-relationen och den ’ockulta’ laddnin-
gen vill jag hir dll sist lyfta fram ett fjirde inslag i
sekvensen: motsittningen mellan det gamla och
det nya forbundet, dvs. brytningen mellan ett
"gammaltestamentligt-patriarkald  forhallningssitt
och ett forsonligare, ’nytestamentligt sinnelag.
Den hir motsittningen, eller spinningen, férnim-
mer vi i alla de tre historiedramerna frdn hésten
1908;" det nya kontra det gamla forbundet ir ex-
empel pa den typ av kraftpar som Strindberg sokte
da han koncipierade sina dramer.* I Erik Trolles
entréreplik aktualiseras for forsta gingen i Riksfo-
restdndaren den dikotomi som klyver aktdrerna i
tvd ldger: "Du ir r6d, som en ros, dtminstone pd
ena sidan! men du vinder inte girna den andra
tilll” (170:27—28) Som vi senare kommer att bli
varse idr Erik Trolle formogen att ta till sig Bergs-
predikans budskap,* pd samma sitt som Sten Stu-
re var det; hans son, Gustaf, ir det diiremot inte — i
drkebiskopens fall dr det ’6ga for 6ga’ som giller.

Ensam kvar pd scenen, “sdsom askslagen” efter
faderns grandiosa sorti, dr Gustaf dn en ging ut-
limnad 4t sin oro. Litet stereotypt — kan man
tycka — griper han dnyo efter skrivdonets trést i
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sitt forsok att dtervinna kontrollen. Intressantare
ir den upplysning som scenanvisningstexten all-
deles dessforinnan ger: Trolle kastar av sig “kap-
pan” (174:2), dvs. sin “rddsherrekdpa” (161:7). Vad
vi ser hir (i sekvens 20) ir borjan pa den “avklid-
ning’ som Gustaf Trolle genomlider. I sekvens 24
(d2 Gustaf iter 4r ensam en kort stund innan
Pagen trider in) Jossar han pa sitc harnesk, i sek-
vens 60 (som utspelas i Domkyrkan) zar Kérkvak-
terskan forst hjdlmen och svirdet, sedan harnesket
ifrin honom.

Om dessa scenanvisningsdetaljer vore det inte
l6nt att orda, om inte Strindberg kopplat avligs-
nandet av dessa maktens och kraftens attribut till
ett inre, sjilsligt f6rlopp. Jag menar ate vi hir fir
bevittna en "6deldggelse’, en upplevelse av det slag
som Strindberg tyckte sig finna stod for i Sweden-
borgs skildringar.” De personer som cirklar runt
Gustaf Trolle 4r forvisso minniskor av kétt och
blod, men de ir ocksd ’tuktoandar’ som pligar,
skrimmer och férmanar: forst i raden idr Fogden,
vars ris och skorpioner’ heter Gustav Erikssons
upprorshir; den sista — tillika den mest drabbande
— idr Korkvakterskan, vars transformation frin
trostande Moder till anklagande Strafferska ir ett
kraftprov i sig.

"Du skall ligga om pannbindeln &t mig, gum-
ma, det virker i huvet!” (217:14-15), ber den i sla-
get srade Gustaf och utlimnar sig &t kvinnans
ildriga hinder. Och som ett efter leken misslynt
barn beklagar han sig 6ver att de andra 4r ‘dum-
ma: "Det skulle std en kneke vid 16nngingen,
men det stdr ingen dir! Bara skurkar! Alla skurkar
— ingen lyder, alla befalla!” (218:3—5) I forstone
tycks Korkvakterskan forbarma sig over Gustaf,
hon behandlar honom itminstone som vore han
ett litet barn. Hennes respektlosa site vicker en
matt protest — "Det ir ett forbannat sitc du har ate
tilltala Svea Rikes Arkebiskop” — som resolut foses
undan: “Ja det dr vart sict; vi gamla kvinnor ha
sett er i stjirten all’ thop [...] och d& gér respekten
bort [...].” (218:12-14)

Mot denna urkraft dr det [6nlost att géra mot-
stdnd,” och Gustaf liter sig hunsas av Kork-
vakterskan och hennes flddande rid — “Ar han
pjasker [...] Han skulle ha gift sig” etc. Men den
moderliga handen blir till en klo och résten till en
visning, nir Korkvakterskan “demaskerar sig”
(219:20). D4 idr hon inte lingre en till forltelse
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beredd Moder, som forssker vicka den vilsegdng-
ne Sonens samvete; hir 4r hon en himnerska som
onskar att den skyldige m3 brinna, som straff for
begdngna brott:

du har tagit livet av min yngsta son, och du har skymfat
min dotter; du har slakeat biskopar och herrar och lit
fora liken tunntals till bilet; du lit griva opp den 4dla
Sturen, du gravplundrare, likskindare, halva riket gér i
svart, i sorg, barn resa sig mot forildrar och forildrar
mot barn, jag har tvd soner som du gjort forridare, det
finns inte en att lita pd, jag sover med koksyxan under
singen for min egen mans skull — hor s3 det tassar dir-
ute i korkan — vet du vad det 4r? — Se hit fir du mirka’t.
(219:26—220:4)

Och, som den féljande scenanvisningen foreskri-
ver, oppnar Korkvakterskan den dorr som vetter
indt, mot sjilva kyrkorummet, och Gustaf Trolle
blir varse hur “svartklidda fruar och barn tiga for-
bi” (220:5-6). Den hir processionen kan natur-
ligtvis uppfattas som ett realistiskt inslag, men den
ter sig samtidigt som en skuldrevy i Swedenborgs
mening* och som ett slags visualisering av Kork-
vakterskans strafftal, vilket fortsitter under (eller
mojligen efter) dsynen av processionen: "Dir gd
de dll gravarne, dnkor och faderlgsa — Vasar, Stu-
rar, Brahe, Gyllenstjernor, Ryning, Kurck, Leijon-
hufvud — ja, sok ditt svird, du bodel, rep ska du fi
...” (220:8-10)

Det dr ocksd lockande att uppfatta processio-
nen som en projektion av Gustaf Trolles fantasi,
eldad av Korkvakterskans tal. Inte minst det scen-
tekniska arrangemanget uppmuntrar en tolkning
av det slaget. Processionen skrider alltsd fram
lingst in i scenrummet, bakom fonden men synlig
da fonddérren 6ppnats; bakom processionen mas-
te vidare scenrummets bortre fasta vigg (alterna-
tive en insatt kuliss) vara synlig. For dskddaren i
salongen bér denna procession pa bakscenen nir-
mast te sig som en defilé av skuggor mot en vigg.
Atminstone maste man forestilla sig att sekvensen
uppfattats s, de fi gdnger den verkligen framfores
pa en rikeig teaterscen; ditidens belysningsutrust-
ning satte grins och limnar knappast nigon an-
nan tolkningsméjlighet 6ppen. (Jag har inte kun-
nat finna ngon dokumentation av hur sekvensen
realiserades vid uruppférandet pd Dramaten 1911,
under Allan Rydings landsortsturné 191112 eller
vid framférandet pd Landestheater Gotha pé
1920-talet.) Hur som helst finner jag det hégst tro-

ligt att det var just som ett slags skuggspel Strind-
berg sjilv tinkee sig denna sekvens. Hos Rodolphe
Salis pd Chat Noir i Paris pd 9o-talet hade han sett
skuggspelsteater’  (thédtre d'ombres) och blivit
mycket fascinerad av dess speciella teknik.” Inte
minst den suggestiva och ’immateriella’ karakei-
ren bor ha utgjort en stadigvarande lockelse for
Strindberg, som ju med tiden blev allt mer angeli-
gen att prova ny scenteknik vilken kunde bryta
upp den statiska verklighetsillusionen. S3 provade
t.ex. som bekant Victor Castegren projektioner
och skioptikonapparat infér uppsittningen av Err
dromspel pa Svenska teatern 1907 for att forsoka
tillgodose Strindbergs krav pd “immaterialitet’.>®

Men &ter dll Riksforestandaren. Defilén idger
alltsd rum pd bakscenen, for dskddaren i salongen
blott dunkelt skonjbar. Och diremellan befinner
sig Gustaf Trolle, vars kropp skir av dskddarens
blick. Om man i tanken skisserar scenbilden
framfor sig blir man varse att &skddarens blick
triffar Trolle i nacken — eftersom han stir med
ryggen mot rampen och betraktar samma skugg-
defilé som dskiddaren, forevisad av Korkvakeerskan
som rimligtvis f6rblivic stdende vid fondviggen
ungefir som en ridihalare. Annorlunda uttrycke:
dskadaren ser vad Gustaf Trolle ser, dskddarens
blick forlinges av hans blick. S& uppfattad fram-
stdr scenen som en extremt ‘subjektiv’ scen, nigot
i stil med filmkonstens subjektiv kamera.

Aven fortsittningen faller sig naturlig att tolka
som ett forsok att formedla vad Gustaf Trolle ’sub-
jektive upplever. Kérkvakterskan har nickat tre
ginger och f6rsvunnit genom fonden, Gustaf ir
ensam kvar pd scen. I sitt uppjagade tillstdnd
granskar han sitt eget portritt pd viggen och ut-
brister: ”Ser jag s& ryslig ut? Det har djivulen mé-
lat!” (221:5-6) Och ur tomheten hér han en rost
svara: ~Till sin avbild!” Direfter later Strindberg
oss avlyssna Gustaf Trolles egen innersta rést, som
uppenbarar den forkrossande sjilvinsikten:

Fasligt dr det! — Jag tror det dr Alexander den sjitte,
Borgia; och detta ir jag! En minniska, av kvinna f6dd,
legat vid en moders brést, och liknar icke en minniska!
— Ryggar. — Det ir inte méjligt! — Jag har sett min fylgja
— jag har sett mig sjilv, jag maste d6! Men det ir icke
jag, det 4r en annan! Icke ir jag sidan! — Han tar ner en
spegel fran viiggen och betraktar sig. — Jo, det dr! Det hir
4r ind4 virre ... Fly? — Sig sjilv? — Huru? — Kasta sig pd
sitt eget svird, som Saul; men ingen vill hilla i! Ingen!
(221:12—20)



Hir, i den stunden, dr Gustaf Trolle ’6delagd’, och
nir fadern s trider in fir vi — som jag lyft fram
tidigare — bevittna hur Gustaf formar éppna sig
for faderns kirlek. Som et litet barn later han sig
foras ut genom den f6rut lasta, nu 6ppnade dor-
ren.”’

Nir Strindberg i mars 1897 liste Swedenborg
gjorde han en anteckning i Ockulta Dagboken om
tuktoandarna “som pliga menniskan frin det
onda till det goda”.** I Ockulta Dagboken och for
berittaren i Inferno blir ju detta ett tolkningsras-
ter, som ger vigledning och innebir nigot slags
trosterik insike. ”Stimmer alltsammans!” lyder
kommentaren till Swedenborgpassagen i Ockulta
Dagboken, och férsoningens majlighet ppnar sig
om man s.a.s. lter sig korrigeras av tuktoandarna.
I Riksforestdndaren far Gustaf Trolle kinna av de-
ras fulla kraft att "pldga menniskan”, men — vilket
framgar av Trolles senare omtalade obotfirdighet®
— han ir inte mottaglig f6r deras uppfostrande
forméga. Han skrims, men lir sig ¢j. Det som
skulle kunna vara ett verkligt genombrott f6r den
nad Erik Trolle vill f3 sonen att se (223:12) stannar
vid stundens forkrosselse. Och for en minniska
som si sluter sig finns i Strindbergs universum
ingen forlossning; den minniskan krossas av Den
Osynliges hand, sd som vi fir bevittna i sekvens
85—86:

GUSTAF TROLLE
[frin vinster, utom sig.
MATTA DYRE
lugn in frin haoger.
GUSTAF TROLLE
Vart skall man fly?
MATTA DYRE
Vart skall jag ga for din anda, vart skall jag fly for
ditt ansikte? Toge jag morgonrodnadens vingar och flé-
ge mot solens uppgéng, s ir Du efter mig, biddade jag
4t mig i helvetet s§ har Du mig fact!
GUSTAF TROLLE
Vart skall jag fly?
MATTA DYRE
Det ir enahanda vart du flyr; frin dig sjilv blir du
aldrig Ios!
GUSTAF TROLLE
halvkryper ut till higer.

Gustaf Trolle bérjar som imponerande ridsherre
men slutar som krilande djur, forvirrad och dillin-
tetgjord.

Sonen blir patriark - 63

Men ter till forsta aktens 20:e sekvens; en ring-
ning med klockan kallar in Pagen, som omedel-
bart avligsnar sig efter att ha mottagit den lapida-
riska befallningen “Fogden!” (sekvens 21), och i
vintan pd dennes entré har Gustaf Trolle dnyo en
stum solosekvens, som han férdriver crummande
vid fonsterrutan.

Det foljande samtalet mellan Trolle och Fog-
den (sekvens 23) 6ppnas, av Trolle, med en vider-
iakttagelse: "Det mulnar! Vi £ storm!” Det kan
nu inte Fogdens 6ga se — for honom ir tvirtom
himlen 7alldeles klar” — och Trolle slipper genast
triden, men vad han sjilv fornimmer ir en stot av
Guds annalkande Storm, pd samma sitt som Gus-
tav Eriksson, i Siste Riddaren,® kinner den Osyn-
liges grepp i vinden, di han tar avsked frin Sten
Sture. Samtalet mellan Fogden och Trolle fors ner
pa det mer prosaiska plan dir deras ord kan mo-
tas. Efter ndgra rutinfrigor om det milicira liget
uppdagar Trolle att stillningen ir ldngt virre dn
han tdigare informerats om — noga taget f6rebd-
dar Fogdens ord just den storm han nyss férnekat.
Att stormen dr Guds tecken — och Vasas styrkor
hans redskap — 4r naturligtvis en tolkning som
inte sjilvklart f6ljer av Trolles inledande, korta
kommentar. En tolkning av det slaget forutsiceer
att man kinner dramats upplésning och att man
erinrar sig den kontext som Siste Riddaren ger,
t.ex. Mitta Dyres framtidsvision av Gustav Eriks-
son “med segerhuva och korstecknad pa brostet”
(137:4). Benigenheten att tolka textpassagen pd
det vis jag gor kar naturligtvis ocksd om man har
Ockulta Dagbokens minga notiser om himmels-
tecken och dessas kodkaraktir i minnet.” Men det
ir ofta just s hir Strindberg arbetar i sin sena his-
toriedramatik: i en forbiilande glimt, som en dov
viskning férmedlas en annan berittelse om det
som sker i det som synes ske.

Efter dnnu en solosekvens, den 24:e sekvensen
som redan kommenterats, trider Pagen fram som
tuktoande. Han trider in som svar pd Trolles ring-
ning, och i forstone synes konfrontationen dem
emellan utveckla sig till en parallell dill den tidiga-
re scenen mellan Trolle och Cecilia Eka. Pagen ir
skrimd (175:21) och svarar ofullstindigt undvi-
kande — men si med ens kastas rollerna om:

PAGE
djéiirvt, med ett steg framdt.
Sture!
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GUSTAF TROLLE
Jasar.

Satan! — Jag kinde vil det var en Sture i rummet!
PAGE
Jag dr Sten Stures son! Ja det ir jag! Och jag varken bly-
ges eller frukear!
GUSTAF TROLLE
ryggar och synes sjuk. (176:5-15)

Men som s3 ofta dtervinner drkebiskopen kontrol-
len, &tminstone s3 pass att han kan fara ut i hotel-
ser mot Pagen Svante — Trolle erinrar om att sdvil
Svante som hans mor, Kristina, befinner sig i bis-
kopens véld. Dock faller alla hot, makdlésa infor
Svantes oriddhet: "Om Gud ir med mig, vad
kunna d& minniskor géra! Men vill I taga mitt liv,
sd tag!” (178:6—7) Under sekvensens ging har vi
och Trolle fate bevittna hur Svante gradvis "avslo-
jar’ sin ritea karaktir — pd samma sict som Kork-
vakterskan senare i sakristian —, hur han vixer i
mod och likt Hans Brask anklagar Trolle for be-
gingna illddd. Med hjilp av ett direke 1an frén
Starbicks berittelse om hur de sma gossarna Rib-
bing méter bédeln utmejslas Trolles ondska och
fortappelse: ”Och da fick bédeln medlidande —
och kastade sitt svird! — — Vied. — Men I fick aldrig
medlidande, Herr Gustaf! Bédeln fick, men icke
I (177:27-29)** Mot ’vanliga’ minniskor formar
drkebiskopen hivda sig, dem kan han styra och
skrimma, men nir minniskor himtar kraft ur 'det
gudomliga’ formar drkebiskopen intet.

S& f6r Fogden in Anna Bielke, vilket Trolle tidi-
gare befallt. Samma ménster upprepas: Trolle rii-
tar opp sig” (178:15) och sdker vinna Anna genom
att erinra om hennes svirfar “den idle Mans
Bengtsson, som befriade de forenade rikena frin
upprorsstiftaren, vars namn ingen unionsvin
nimner’ (178:21—24). Men Anna Bielke uttalar
frimodigt Engelbrekts namn och blottar sin soli-
daritet med Gustav Eriksson. S& sjuk act han mds-
te ledas ut av Fogden limnar Trolle scenen f6r att
bege sig till Rotebro, dir Vasa vintar.

Under en kort paus i spelet f6rblir Anna Bielke
och Pagen pd scen. S gor Kristina Gyllenstjerna
entré; hon omfamnas av sin son. Direfter gir det
raskt undan mot ridafallet. Anna berittar for Kris-
tina att de 4r tagna som gisslan f6r Gustav Eriks-
son, och Kristina som kinner Gustavs under-
tryckea kirlek dll Johan Manssons dnka uppma-
nar henne att fly: "Gustav offrar mor, systrar, oss

alla, for sitt land, men jag fruktar han fslle, om
det giller Anna Bielke!” (179:29-31) Som ett svar
pa Kristinas bon trider Mitta Dyre in och anvisar
en lonndérr som, via vattenporten, sigs leda till
friheten. Den viigen ber hon Anna och Kristina ta,
medan hon lovar att sjilv sorja f6r Svante (sekvens
29). Kristinas ovillighet att genast skiljas frén sitt
barn och hennes allminna férundran infér Mittas
ovintade handlingssitt sinkar dock flykeen, och
vigen spirras genom knektarnas entré (sekvens
30). P4 Mittas befallning bortféres Anna och
Kristina. Kvar p& scenen stdr Mitta och Pagen,
och innan ridan faller uttalar Mitta — under det
att hon tostar Pagen — den paradoxala repliken:
"Det var for sent! — Men det ir icke for sent!”
(181:19)

Det som intresserar i slutsekvenserna ir inte s&
mycket det ytere handlingsforloppet som just
Mitta Dyres paradoxala ord och handlingssitt.
Hon ir ju en ’belastad’ person; dansksinnad, miss-
tinke bade for act ha forgiftat sin make (Svante
Sture) och f6r konspiratorisk brevvixling med det
danska riksradet — vilket for ovrigt Gustaf Trolle
tidigare erinrat om. Frin Siste Riddaren minns vi
henne som en skugga vandrande runt i sina skuld-
tyngda minnen. Men minniskor ir inte alltid vad
de synas vara,” de ir inte endast det de synes vara.
Och Meiitta har ocks en andra natur — som tycks
himta kraft ur “hennes kirlek till Sten [dvs. hen-
nes styvson, Sten Sture d.y.], den enda lilla natt-
stjirnan i hennes morker” (181:3—4). Vad Strind-
bergs text hir — som i si minga andra verk frin
och med Inféerno — formedlar ir vil just insikten
att minniskors kunskap om minniskor ofta ir
ofullstindig — hir pd jorden tvingas vi skida
dunkla spegelbilder — och en forvissning att det
till synes oundvikliga hindelseférloppet kan bry-
tas av overminskliga krafter. Att dven den mest
hopplésa situation rymmer ett paradoxalt hopp
for den som f6rmér se djupare in till stundens och
tingens yta. Och kongenialt gestaltar dramatikern
Strindberg Mittas ‘dubbla natur’, och denna
dubbla tolkningsméjlighet dver huvud taget, ge-
nom att bryta ord mot gest:

De svenska herrarnes fruar foras till Blockhuset! — Hon
smeker Pagens huvud, for att dskidaren skall forstd att
hon spelar. — Fort Knektar! (181:12-14)



Komna s& hir langt skulle jag vilja fixera de te-
man, de djupplansrorelser, som ir birande i frsta
akten och som sedan blir styrande for dramats for-
lopp. I den fortsatta analysen av Riksforestindaren
gér jag inte lika detaljerat till viga som hitills;
min strivan blir i stillet att framfor allt lyfta fram
de partier jag ser som variationer och vidarefs-
ringar av forsta akeens strukcurerande teman.
Grovt taget ger, som redan antytts, den 19:e sek-
vensen (dir Gustaf Trolle agerar mot Erik Trolle)
en summering av dessa teman: danskt/svenskt och
forrideri kontra fosterlandskirlek; barn/forildrar
och vikten av ’ritt uppfostran’; Guds styrelse, ofta
genom jordiska akedrer (Ctuktarna’); det Nya kon-
tra det Gamla Forbundet.

Den andra akten — som for mig, tillsammans
med tredje aktens forsta scen och fjirde akten,
under arbetets ging med pjistexten allc tydligare
tll besvirande stor del kommit att te sig som en
rite likgiltig uppradning av ’historiska tablder’ —
stiller for forsta gingen Gustav Eriksson pa scen.
Som en kontrast, i snart sagt varje avseende, fram-
trider han dll den forsta akeens plagade centralge-
stalt. Akten, som utspelas pd ”"Blockhusets Terrass
med brobink” (18s:1) dvs. vid vattnet, dppnas
dock med att broderna Siggeson Sparre skall réja
de tvé danska vakeposterna ur vigen for att trygga
landstigningen for Gustav Eriksson och hans f6l-
jeslagare, vilka dr pé& vig mot terassen i bét.

Den pekoralistiska dialogen mellan Lars och
Géran Siggeson om hur man bist skall doda dans-
kar, utan atc “skrimma de fingna fruarna och bar-
nen” (som befinner sig i blockhuset), aktualiserar
“forrideritemat’ och dess variationer. Scenbilden
ir ju den samma som i Siste Riddarens s:e ake (den
forsta tablin), och som Lars ord fir erinra om —
det var hir de och 6vriga i "Kungshamns gisslan’
svekfulle 6vermannades och “fordes som fingar
till Kristians flotta” (186:20—21). For Lars skulle
det kunna vara revanschens égonblick, men for
Géran tycks erinringen mer pAminna om allt ont
han slitit, och han 4r ote och less och ifrdgasiteer
det meningsfulla i hela “det hidr dventyret”
(187:29). Det dr inte forsta gdngen Géran uttalar
sig defaitistiske, och Lars pdminner om sitt hot att
déda honom om han sviker. Trots hotet far 4ska-
darna bevittna hur Géran limnar valplatsen in-
nan Gustav Eriksson och hans mannar intrar
bryggan, och litet senare i samma ake tvingas Lars

Sonen blir patriark - 6s

Siggeson rapportera att brodern till och med gétt
over till fiendesidan.

I nista akts forsta scen slutfors berittelsen om
Gérans forraderi. Forklidd cill klerk rakar han pd
en 6lbod i Stikets skog Gustaf Trolles gamle kans-
ler i danska knektklidder. Igenkind av kanslern
och alltmer omtocknad av o6let lossar Goran sin
tunga och sjil och far till slut ut i rena anklagelser
mot Gustav Eriksson, som sigs trakta efter unga
Sturens liv. D4 trider Lars Siggeson, som hallit sig
dold i bakgrunden, fram och avkunnar domen:

jag svor i denna skog, att, om du svek, si skulle du upp-
héra kallas min moders barn, och jag skulle déda dig,
lata doda dig! Tre ginger har hanen galit, och jag har
forlatit dig! Nu har du férverkat all ndd, och dite liv ér
ute! Men du skall f3 sova ruset av dig forst, och skall 3
beredelsen, sedan! Men utrotas frin jorden méste du,
som varje forridare mot sitt land! (212:17-24)

Géran bénfaller om att f2 forsska fly, men Lars
upplyser om att flyke dr oméjlig dd ”skogen ir full
med folk, som vill s13 ihjil dig, didrfor act du var pa
fiendesidan och tinde eld pa Visterds”. Sa klappar
Lars hinderna for att kalla in knektarna som
fingslar Géran, medan brodern vinder bort sitt
ansikee.

Pa klassiske manér klyver Strindberg detta
brodrapar i en ond och en god halva. Bide Lars
och Géran idr mycket renodlade, nirmast schema-
tiska karakeirer och kan som sidana te sig mindre
intressanta in ménga andra bipersoner och andra-
plansroller, dir ont och gott, fasthet och vacklan
blandas, vilket gor gestalterna mer ’levande’, mer
psykologiskt trovirdiga — si, som vi sett, hos Miit-
ta Dyre men ocksé hos t.ex. Kristina Gyllenstjer-
na. Men dikotomin Lars/Géran tycks vara skapad
just for att tydliggéra den nationella sprickan —
och om man begrinsar sig till en ideologisk lisart
fir man hir den svart-vita bild nationalismen kri-
ver. Det enda som forvanar ir vil den skirpa med
vilken Lars tadlar sin broder — "utrotas frdn jorden
[...] som varje forridare mot sitt land” — och att
forkastelsen forldnas sakrala, kristna évertoner ge-
nom allusionen pd Petri fornekelse av sin mistare.
Den kristliga retoriken kan vil omskrivas ungefir
s4, att den som forrider sitt land (och dess rittmi-
tige hirskare? — dvs. hir Gustav Eriksson) han har
begdtt synd mot den heliga ande, den enda synd
som nidens forlatelse ¢j mikear gora om intet. For
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ovrigt utgdr naturligtvis dikotomin Lars/Géran
dnnu ett exempel pd de Offer som fosterlandet
kriver, de offer vilka summeras i skidespelets sista
scen.

Tillbaka till de sekvenser i andra akten (39—46),
ddr publiken fir bekanta sig med styckets titelge-
stalt. Redan Gustav Erikssons forsta ord rymmer
en lojalitetsforklaring och en inrangering i en be-
stimd ordning: “Ja, Herre Evige Himmelens
Gud!” (189:10); det 4r som Guds vasall Gustav tri-
der in pd scenen. Men det ir i och genom Histori-
en detta redskap har act verka tillsammans med de
minniskor som omger honom. Lars Siggeson —
den trogne vapendragaren, som kamratligt om-
famnas — dr den forste han méter, och genom ho-
nom fir Gustav en orientering om liget innan
Lars gir for acc skita vakegjinsten. P4 samma siitt
som | forsta akten fir protagonisten sedan fortsit-
ta att spela ut olika sidor av sin karakeir i de f6l-
jande konfrontationerna.

In trider sa Mitta Dyre och Pagen Svante. Sce-
nen inleds med en stum subsekvens, dir Mitta
och Gustav "fixera varandra” (190:20); Gustav har
rest sig frin bordet ”i vrede, hotfull”, om Mitta
Dyres kroppssprak ger texten inget besked. Den
laddade stimningen bryts genom atc Pagen gir
fram mot Gustav och faller pd kni; Gustav sjun-
ker ner pa binken vid bordet och betraktar Svan-
te. Paus. S4 reser sig Svante och “gr fram och lig-
ger sitt huvud i Gustavs kni” (190:27), varpé den-
ne tilltalar honom “mile”. Och i gossens anlets-
drag igenkinner Gustav Sten Stures son.

Vi skall dterkomma till den sida hos Gustav
som aktiveras vid motet med gossen; f6r dgon-
blicket ricker det med att notera att Gustav “for
detta barnets skull” (191:9) inhiberar den ’strid’
mellan honom och Mitta Dyre, som legat i luf-
ten. I seillet uespinner sig nu ete fortroligt sameal
dem emellan om Kristina Gyllenstjernas bojelse
for Severin Norrby (en variation p& temat danskt/
svenske) och s avligsnar sig Mitea f6r act pd Gus-
tavs begiran himea hans mor, Cecilia Eka.

[ samtalet med modern fortsitter Gustav att
forhora sig om relationen mellan Kristina och
Nortby; som vi ser av texten dr Gustav formdgen
att modifiera sin uppfactning om Norrby nir han
fir héra om dennes djirva avstdndstagande frén
kung Kristian, men han ir inte benigen att in-
stimma 1 moderns uppfattning att “kirleken ir

oovervinnerlig” (196:12). Tvirtom framhaller
Gustav, exemplariske, att han 6vervann sin kirlek
till Anna Bielke, vilket kan forstas si att han dédat
sina erotiska kinslor, ett av de manga Offer han
nddd eller villig ligger pd Fosterlandets altare.
Maétet mellan Cecilia och Gustav mynnar, som vi
tidigare sett, ut i ett bittert avsked. Fram dll det
ogonblick, di Gustav handgripligen skjuter mo-
dern ifrdn sig [oper samtalet frin det ena dmnet
till det andra — och interfolieras dessutom av
spridda repliker mellan Gustav och Svante (som
stdr p& post och spanar ut mot sjon). Ytterst tema-
tiserar detta samtal (och dess gestik) vad man
skulle kunna kalla det ritta barnaskapet’. Cecilia
trider in med sonens namn pd lipparna, och i
namnet och tonfallet ligger allc hon hoppas och
kriver: "Gustav!” Och Gustav svarar lydige: "Min
kira, ilskade mor!” (193:22) Omfamning. Och
som sin moders barn tillfrigas Gustav var han va-
rit”, om han fitt hennes brev, om han innu liser
sin aftonbon. Men dven om Gustav — i sonlig ob-
servans — “dammar av binken med rockirmen”
(195:3—4) och bjuder modern att ta plats har invi-
tationen redan ficc klang av hirskarens befallning:
”Sitt ner!” Det garn av moderliga omsorger och
krav, som Cecilia forsoker linda kring Gustav kan
inte lingre hélla honom bunden; f6rgives vill hon
(liksom i Trolles brev) fi honom att avstd frin sitt
“uppror” (194:29) och lydigt underordna sig, det
ir dit hon ytrerst syftar. "Hugg av!” (196:3), brister
Gustav ut — och de bryska orden kan mycket vil
forstds ocksd som en uppmaning tll honom
sjalv.3* Han ir stdndaktig — inte ens moderns kni-
fall (197:24) formar rubba honom — men, vilket
de verbala bryskheterna och de yviga gesterna ger
besked om, han ir inte oberérd av denna kinslo-
laddade uppgorelse. En uppgérelse som alltsd inte
bara handlar om mor/son utan dven om kinslo-
missiga bindningar mellan man/kvinna (Kristina
Gyllenstjerna och Norrby, Gustav och Anna Biel-
ke) och lojaliteterna till slike och nation.

Nir Lars Siggeson sedan stortar in (sekvens 46)
med upplysningen act liget 4r ohallbart, konstate-
rar Gustav sakligt att det endast &terstdr “atc gd
samma vig vi kommit” (199:3—4). Den invind-
ning som implicit ligger i Lars idngsliga utrop
”Men fruarna! — Din mor!” avfirdas med en for-
mulering som visar att Gustav nu ir pé vig att er-
ovra en position och ett sprak’ som tilliter honom



att distansera sig frin sin tidigare ’barnsliga’ bind-
ning: "Min fader och moder 6vergiva mig, men
Herren ir mig nir!” (199:8—9)

Alldeles idr dock inte Gustav parat att avstd frén
jordiska’ kinslor. Som vi redan sett odlar han den
kamratliga relationen dll sin trogne vapendragare
Lars Siggeson, och i denna gemenskap mellan
min (som naturligtvis ocksa fir anses omfacta Lars
Bjornram, Peder Fredag och alla andra i Gustavs
vapenfslje) inkorporeras pagen Svante Sture un-
der sekvensrickan 41-46: Gustav ger Svante sin
dolk och placerar honom som vaktpost uppe pd
kastellet (191:18—21) och inkriver sedan fortlopan-
de rapporter om liget (192:23 etc.). Och nir Gus-
tav och hans f6ljeslagare tvingas retirera frén kas-
tellet tar han med sig Pagen, som djirvt hoppar i
sjon med orden "Vid Gud och Sankt Géran!”
(199:15), dvs. det 18senord som binder samman
Gustavs trupp och som tidigare i scenen utropats
av bland andra bréderna Siggeson. In trider Svan-
te i den gemenskap ur vilken Géran Siggeson
samtidigt exkluderar sig. Formerandet av Gustavs
stytkor, i Guds och drakdddarens hign, framstér
som en successiv process dir den enskildes halt
provas, dir individen accepteras eller férkastas.

Spelet mellan Gustav och Svante har ocksd en
annan sida; Gustavs attityd priglas redan frén
bérjan av ett omisskinnligt drag av faderlig om-
sorg. Vid métet lyfter han upp gossen i famnen
och kysser hans kinder for att sedan sitta ner ho-
nom med reflexionen "Du blir s vdg, lilla vin®
(191:18), da ju Gustavs klider dryper efter simtu-
ren (efter det att biten kantrat). Over huvud taget
nidrmar sig Gustav Svante som man nirmar sig ett
barn, och han bekriftar ocksd den sorg och saknad
som Svante méste kiinna efter sina doda anférvan-
ter (191:7). Kontrasten till hur Gustaf Trolle i for-
sta akten hanterade ett liknande méte ir stark och
rimligen avsedd. Men Gustav uttrycker ocksd ett
krav ate Svante "skall leva” dven om “de idro doda”
(191:7-8), och det liv han anvisar innebir att Svan-
te skall acceptera honom som sin far; et erbju-
dande som explicit formuleras sedan Gustav exa-
minerat Svante och kunnat konstatera att han ir
”en brav liten karl” (193:10-11). Som Gustavs son
maste Svante ocksd bestd provet att i uppbrottets
stund fista blicken p& honom utan ate vinda sig
om (och di fi syn pd sin mor, Kristina Gyllen-
stjerna). Som kravet ordagrant dr formulerat —
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”Sture! Se pd mig! men om du vinder dig om -7
(199:9) — framstdr det som en allusion p&§ Gamla
testamentets berdttelse om Lots hustru, vilken ju
som bekant forvandlades till en saltstod, d4 hon
lingtansfullc vinde sig om mot Sodom.” Vad
Svante tvingas skilja sig fran ir alltsd ‘det moderli-
ga’ och sin roll som Kristinas son. Vad Gustav i
stillet har atc erbjuda har redan skisserats och fir
sitct symboliska uttryck — pa ett nistan komiskt
dvertydligt sitc — i den dolk som Gustav dverlim-
nar. Vid hans sida trider Svante, liksom 3sk3da-
ren, in i en fallisk ordning.*

Nir Gustav Eriksson nista ging tar plats pd
scen (sekvenserna 64—70) befinner vi oss i Uppsala
Domkyrkas sakristia. Erik Trolle har just lett ut
sin son, som — vilket tidigare kommenterats — for-
vandlats till ett litet barn, ridd for mérkret. Aska-
daren har alltsg fitt bevittna hur Gustav Erikssons
motstdndare krossats; skddeplatsen ligger ode
(sekvens 63) — atminstone for ett dgonblick —
innan Gustav trider in (sekvens 64), f6ljd av Lars
Siggeson (sekvens 65). Detta dr triumfens égon-
blick, utformat som en spegelvindning av deras
snopliga sorti sist. Like tva ostyriga skolgossar tar
de rummet i besittning, granskar Trolles vergivna
harnesk och svird, vinder hans mélade portritt
for ate sedan kasta det pa elden. Men den storsta
provningen aterstdr: motet med Biskop Brask.

Efter anmilan av Pagen Svante gér Hans Brask
entré. Som tva biltesspinnare ménstrar Brask och
Gustav varandra och inleder med en spegelfike-
ning om cetemoniordning och titulatur. Gustavs
mustiga sprdk bringar Brask ur fattningen, och
Gustav fortsitter sin offensiv med att kriva att
Brask 6verlimnar sitt befistade slott Munkeboda
och hotar med att brinna irkebiskopsgirden sd
snart “detta samtal tagit den oritta vindningen”
(228:18-19), dvs. om Brask framhirdar i sin ovilja
att boja sig f6r Gustavs svird. Det sviird som Gus-
tav retoriskt benimner “rittvisans svird, och mak-
tens, den virldsliga maketens 6verhetens!”
(228:3—4), vilande i handen pa den som ir “folk-
vald med Guds nide” (228:8).

Men i samma stund som Gustav synes ha gjort
sig till herre 6ver situationen spelar Brask uct sitt
trumfkort med en turnering av Gustavs tidigare
ord: ”D4 skall samtalet genast f& den ritta vind-
ningen! — Hir ir et brev!” (228:22-23) Brevet ir
frin kung Kristian, och diri hotas Gustavs mor
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och syster med stegel och hjul om Gustav angriper
drkebiskopsgdrden. Forkrossad gir Gustav 1os
med svirdet pa bord och stolar, och under de f5l-
jande replikerna fir vi bevittna hur han kastas
mellan dngest och vrede, men den kinslomissiga
upprordheten dill trots visar sig Gustav 4nda for-
mogen ate fatta ete genomreflekeerat beslut, ett
beslut som har karaktir av livsavgorande val.

Nir den forsta vildsamma reaktionen lagt sig
drdjer Gustav vid bénpallens krucifix. (Strindberg
noterar sirskilt att han skall forbli stiende.) Ett
enda ord gir 6ver hans lippar: “Coriolanus!”
(230:11) Brask forstdr genast Gustavs tanke och tar
upp triden: “Ja, Coriolanus, det var en minsklig
minniska, med hjirta for sin mor =~ Men Gustav
avbryter, han vill inte héra talas om den landsflyk-
tige romare som enligt traditionen férde en fient-
lig, straffande hir mot Rom men som, péverkad
av moderns boner, formaddes ligga ner vapnen. I
stillet riknar han upp offer f6r kung Kristians bes-
tialiska did — korsféstade och levande uppskurna
min — och slutar med att erinra om Lars Siggesons
offer; Lars som ju lact déda sin egen bror som
landsforridare. Lars, som pd Gustavs befallning
stannat utanfor sakristian, missuppfattar situatio-
nen och gir in till Brask och Gustav, d4 han hor
sitt namn nimnas. “Jag nimnde dict namn, men
kallade icke!” (230:27), hilsar Gustav, men tillig-
ger tacksamt: "Dock — efter du kom, irlige vin,
kom att rida mig! -~

Men i detta tringmal gives ingen jordisk hjilp.
Rédvilla later Lars och Gustav orden om “mor
och syster” fara mellan sig, och nir Brask bevitt-
nar Gustavs stegrade dngest brister ocksd hans
egen behirskade mask. Forundrad ser Gustav bis-
kopens térar, och ett 6gonblick snuddar de vid
forstdelsens overbryggande kraft:

GUSTAV ERIKSSON
Tala mera! minniska!
BRASK
Gustav! sd hette det forr! Jag dr, och har varit lika
god fosterlandsvin som du, fastin jag sdkte var styrka i
unionen, jag har hatat tyrannen si som du, men i den-
na sak finns ingen annan utvig 4n att upprorsmakaren
ligger ner vapnen!
GUSTAV ERIKSSON
Nej! nej! nej!
BRASK
Din lagvalde Konung ir Kristian, som Gud givit
landet till ett straff for virt smisinne, var avund, vir

troldshet mot varandra, och Blodbadet var en domedag
6ver hundradrigt inbordes forrideri ... (232:4-18)

Alldeles raserar inte Brasks tal forstielsens moj-
lighet, men i det som #r kirnfrigan f6r stunden
blottar hans ord klyftan dem emellan. Bigge ir
benigna att avlidsa Guds hands ingrepp i det som
sker, men de drar diametralt skilda slutsatser.
Brask utpekar ju de facto Gustav som upprorsman
mot Guds frilsningsplan, sjilv ser Gustav sig som
dess redskap. Och dirmed har han bara att ge Lars
ordern att skjuta eld pd biskopsgirden — dven om
han, likt Luther i liknande svir stund, formar lip-
parna till en bon: "Gud hjilpe mig! Amen!”
(232:21) D3 intriffar det for dramat unika att Lars
Siggeson bojer sig undan Gustavs vilja och vinder
sig till Hans Brask med en vidjan om hjilp. Brask
forsoker &nyo sld an stringen "Mor och syster!”,
men nu har Gustav 'férhirdat’ sig i sin position
och svarar som Jesus vid bréllopet i Kana: ”Kvin-
na, vad haver jag med dig? sade den Korsfiste.”
(233:9) Gustav identifierar sig alltsd med Guds
son, och likt denne 4r han beredd att avvisa mo-
dern dd hon kommer mellan honom och hans
girning.

Av Hans Brask stills Gustav vid livets korsvig
och innan de skiljs &t har Gustav odterkalleligt valt
firdrikening. Litet tillspetsat kan man siga att
Gustav viljer sig’ en ny familj, dir Gud ir Fader
och dir han sjilv blir dll en patriark for fosterlan-
dets soner. For det ‘moderliga’, for det kvinnliga
over huvud taget, tycks den familjen inte ha ndgot
rum. Hirifrn gdr vigen spikrake fram dll slut-
scenens apoteos, dir Gustav Eriksson fors in som
Gustav Vasa ”i gyllene rustning och krans pa hjil-
men” (265:10), hyllad av fanfarer och leverop an-
forda av Lars Siggeson. Och i denna Grand finale,
som uppléses i ett pantomimiske vimmel till mu-
sik, smiles de virldsligt-nationella och religiosa
skikten samman: Som Sveriges konung, den ge-
nom Historien av Gud utkorade, trider Gustav
fram i spetsen for sitt folk for att sjunga Te Deum
i Storkyrkan (sekvens 106). Ocksa hir, vid vigs
inde (266:26—267:3), kan Gustav uttrycka kins-
lor, d& han i smirta bir fram de offer som krivts av
honom och andra: "Mor och syster! Anna Bielke,
sin man! Lars Siggeson, sin broder; Kristina, sin
make — och sitt stackars hjirta!” Men det sker som
ett bokslut, som en upprikning av allt som realise-



rats. Vad blir d kvar nir kinslotrddarna klippts
av? En roll ate sitta i scen; en gosse som klittrar
upp pé piedestalen och intar landsfaderns posi-
tion, stenhjirtat i brostet.

*

Kvar ir ytterligare ndgra sekvenser att kommente-
ra. Forst sjilva upplosningen av den laddade kon-
frontationen mellan Brask och Gustav i sakristian.
Efter Gustavs explicita identifikation med “den
Korsfiste” (och allt vad den identifikationen im-
plicerar) konstaterar Brask uppgivet att detta di-
lemma kan endast Gud 16sa. Gustavs foljande re-
plik fir ocksd formen av en regelritt bén: “Hjilp
oss, Gud i himmelen!” (233:13) Och d&, efter en
effekthéjande paus, dyker pagen upp som en deus
ex machina. Pagen Svante har stitt pa vake i den
lsnngdng som for dll drkebiskopsgirden, men
brandroken dirifrén tvingar in honom i sakristi-
an; genom ett fonster kan Lars Siggeson ocksd
konstatera att biskopsgarden verkligen stdr i ligor
— utan att Gustavs order behovt utféras. Och for
Gustav sjilv ir tolkningen given: "Herre Gud, det
var din hjilp! — Nu fader Brask, som det hette forr,
nu besvir jag er som trovirdig, hederlig vin, eller
fiende, besvara Kungens brev, och sig att jag ir
oskyldig dll girningen!” (233:27-234:2) Det lovar
ocksd Brask att gora, och dirmed 6ppnas en ny
viig till férsoning dem emellan; en forsoning som i
dramats slutscen manifesteras genom meddelan-
det att Brask till Vasa 6verlimnar "Munkeboda
Slott och fiste, samt avligger tro- och huldhetsed
dll Sveriges konung” (267:15-16). Innan Brask
kommer s& l&ngt pd den vig Aan har att vandra,
gor han dock — vilket vi blir varse i fjirde akten —
et forsok ace bldsa liv i Sturepartiet och lansera
Svante som krontagare. Den idén vicks uppen-
barligen hir i tredje aktens slut, dven om varken
Gustav Eriksson eller nigon annan synes forstd
den ritta innebérden i den gest varmed akten to-
nar ut: Biskopens hand pd pagens huvud.

Den korta fjirde akten (sekvenserna 72-81)
framstdr som jag tidigare antytt, mest som en
transportstricka, under vilken vi fir bevittna hur
Brasks och Erik Trolles forsok att driva Sturesaken
place faller, och ddr Strindberg genom aktérerna
pa lybeckarnas "Comptor” forser publiken med
en resumé av det utomsceniska handlingsforlop-
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pet. Av intresse dr majligen att Brask och Trolle dn
en ging far variera pa temat 'vad den sanna foster-
landskirleken kriver’ (sekvens 73) — hir uttrycks
ett slags ‘tredje stdndpunkt’, som exkluderar sivil
Kristian som Vasa. Men vi fir ocksd bevittna hur
denna stdndpunke &verges, och hur Brask och
Trolle till slut béjer sig for "Herrans vigar” (248:2)
som stavas Vasa. En speciell sceniske-visuell effeke
skapar ocksa Strindberg just fore ridifallet, d han
later de gamle avtiga innan comptoristen anmiler
Olaus Petris ankomst.”® Den gamla tidens upp-
rdtthdllare gor sorti, den nya tidens redskap stam-
par i kulisserna.

Ett par ord ocksi om det religist-existentiella
skiktets dddslingtan och motsittningen mellan
det gamla och det nya forbundet.
Dédsbesattheten, ledan vid livet, lingtan bort
mot en hinsidestillvaro vilar latent i dramat och
bryter med drabbande kraft fram i femte aktens
forsta scen, dir replikerna mellan Anna Bielke och
Meitta Dyre (sekvens 88) formas till en bekinnelse
till Doéden, befriaren — dven om de férst har att
mota sin jordiske forlossare, Gustav Vasa. Till
skillnad frin Sten Sture lever Gustav inom det
"gamla forbundets’ sfir. Som vi sett (t.ex. i uppgd-
relsen med Biskop Brask) kan Gustav visserligen
l&na repliker av den Korsfiste men il skillnad
fran Sture 4r Gustav ¢j benigen att fullt ut trida in
i Kristus-rollen, i stillet identifieras han med den
"David-Messias’ som Sture inte ville bli* — alltsd
en sekuldr hirskare som, om 4n med Jahves hjilp,
rensar landet frin frimmande fortryckare; de mé
kallas filistéer, romare eller danskar. Och hir finns
ocksi en likhet mellan Gustav Eriksson Vasa och
Gustaf Trolle. Med hjilp av explicita allusioner
forankras de bigge i det gamla forbundets kon-
text, nirmare bestimt Férsta Samuelsboken med
dess skildring av relationen mellan Saul och Da-
vid: i nederlagets stund fantiserar Gustaf Trolle
om att kasta sig mot 7sitt eget svird, som Saul”
(221:19—20) nir det tycks uppenbart att "Herrans
hand ir med” Gustav Eriksson (223:24), dvs. det
ir Gustav Eriksson som, likt David, dr Herrens
smorde. Den stora skillnaden mellan Gustaf Trol-
le och Gustav Eriksson ligger naturligtvis diri att
Gustav Eriksson verkligen vill trida Herrens vi-



70 - Bjorn Sundberg

gar, medan Gustaf Trolle bara gir sin egen vig,.
Om man vill applicera det swedenborgska per-
spektiv som tidigare antytts, kan man siga att
Gustav Eriksson — dill skillnad fran Trolle — ir vil-
lig att l3ta sig korrigeras av tuktoandarna, han lir
sig av och genom sina erfarenheter. Men till den
nddens ordning och lingtan efter hjirtats forso-
ning som mdter i det ‘nya férbundet’, och som i
dramat tydligast uttolkas av Erik Trolle, stricker
sig knappast Gustav Erikssons uppfostringsresa —
lika litet som Gustaf Trolles. Like Gamla testa-
mentets patriarker och andra hirskargestalter —
sirskilt s3 som de kommir att framstd i kristendo-
mens forvringande belysning — synes Vasa fast ro-
tad i forestillningar om lagisk utvaldhet och om
nédvindigheten atc krossa de fiender som stir
Herrens egendomsfolk emot.

I analysen av Riksforestandaren har vi fite folja
Gustav Vasas vig till jordisk makt och hirlighet.
Men eftersmaken ir bitter. I min ldsning framstar
dramat som en text om brist, forlust och stymp-
ning; en stympning framfor alle av ‘det kvinnliga’,
en deformering av det minskligt hela. En med
svirta utford studie dver framgéngens pris.

Over huvud taget tvingar dramat, dtminstone
nu for tden, dll en 6vervigande symptomal lis-
ning. Inte ovintat finner man att Strindberg sjlv,
i den inledande sceneribeskrivningen, som den
forste antytt en sidan ldsart, dd han betonar kon-
trasten till Siste Riddarens ljusa ungdomsdrom:

ddrigenom verkar dramat sisom passerande ldngt fram i
livet med mycket bakom sig; ackumulerade fornimmel-
ser sld upp, ekon frén bittre tider genljuda, mannadl-
derns hérda allvar stir fram, de slagne riknas, krossade
forhoppningar erinras, och dramat "Siste Riddaren”
stdr som ungdomssagan till "Riksférestindarens” tunga
kimpadat.

NOTER

1 August Strindbergs brev, bd 17, s. 41.

2 Strindberg i brev daterat 26.9.1908 till forliggaren
Karl Bérjesson. (August Strindbergs brev, bd 17, s. 98.)

3 Sekvensschemat for Riksforestindaren ges som appen-
dix nedan; i schemat markeras nirvaro pd scen med
rollsignatur (t.ex. GT fér Gustaf Trolle), kursiverad
signatur anger att rollgestalten saknar egen replik i

o

sekvensen. Formaliseringen bygger pd de kriterier
som Egil Térnqvist anfor i Strindbergian Drama. The-
mes and Structure (Stockholm 1982), s. 12—18, sirskilt
s. 15. Anvind text (iven vid citat frin Siste Riddaren)
ir den som ges i nationalupplagan av Strindbergs
Samlade Verk, bd 61; sid- och radhinvisningar ges i
l6pande text — 161:8-10 skall utlisas s. 161 rad 8-10 i
Sver

I sekvens 60—62, som ir en dramatisk hjdpunke, do-
minerar Gustaf Trolle scenen p3 ett liknande sitt som
i forsta akten; i sekvens 85—86 ir han reducerad till en
skugga av sin forna glans; krossad gér han halvkrypan-
de sin sorti ur dramat (252:18).

Siste Riddaren skildrar, som pdpekats ovan, Sten Sture
d.y:s kamp mot unionskungen Kristian II, och Gus-
tav Vasa framtrider dir som Sten Stures frimste va-
pendragare.

Hir kan en metodisk kommentar vara pé sin plats
(som jag ber ldsaren ha i minnet dven i fortsittning-
en). I strikt mening har naturligtvis rollgestalten Ce-
cilia inga intentioner, tankar etc. utdver dem férfatta-
ren explicit tillskriver henne. Hon lika litet som n3-
gon annan gestalt i en litterdr artefakt. Men, vill jag
bestimt hivda — och hir himtar jag stéd i ett inom
teatervetenskapen etablerat semiotiskt synsitt (se t.ex.
Jacqueline Martin & Willmar Sauter, Understanding
Theatre. Performance Analysis in Theory and Practise
(Stockholm 1995), sirskilt s. 70—77) — teaterhiindelsen
ir en viv av kodade tecken som kriver en avlisning.
Minga av dessa tecken bestims redan av dramatexten,
dven om de flesta tillférs genom uppsittningen, med
dess konkretion i rum, kropp, ljud, ljus etc. Avlis-
ningen ir inte en godtycklig akt, men den ir subjektiv
i den meningen att den médste inkorporera interpret-
ens egen forstdelsechorisont (i Gadamers mening),
som i sin tur férskjuts genom upplevelsen och tolk-
ningen. Teaterhindelsen ir i grunden en kommuni-
kativ process som dger rum inom, men som ocksd
transcenderar, givna regelsystem och &verenskommel-
ser. Den teatrala gestaltningen, liksom upplevelsens
karakeidr, beror ytterst pd att en 'pakt’ upprittas mel-
lan forfattare, framstillare och &skddare. P4 scenen
finns’ givetvis ingen Hamlet, men han skapas dir i
skddarens forestillning med hjilp av forfactarens
ord, skidespelarens kropp, scenrummet etc. men ock-
s4 utifrn askddarens egna erfarenheter och fantasier
om vad det innebir att vara son, kir, galen osv. Aven
vid lisning av scendramatik méiste samma synsitt (i
tllimpliga delar) appliceras. Jfr dven not 9 nedan, dir
Strindbergs egna ord om behovet att vidaredikta for-
fattarens gestalter anfors.

Se I Konungaboken r2:11.

Begreppet subsekvens ir en vidareféring av Tornqvists
terminologi, och det inférs for att kunna formalisera
signifikanta variationer inom en sekvens. Det forsta
(och vanligaste) av Tornqvists tre kriterier for att av-
grinsa en sekvens, dvs. en avgrinsning efter rollgestal-
ternas entréer/sortier, fir nimligen till f6ljd att man
ibland gir miste om nyanser/distinktioner vid forma-
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liseringen om analysmetoden ej utvecklas: med exem-
pelvis tre personer pa scen kan vi f3 sdvil pantomim,
monolog, duolog och triolog som &vergdngar mellan
dessa former; sddana variationer kan mycket vil fram-
std som mer betydelsefulla dn — for att hirdra — trivia-
la tjinarentréer, och med hjilp av begreppet subsck-
vens skapas majlighet att finga upp variationer av
t.ex. detta slag. (Hir har vi alltsd en dverging frin di-
alog till pantomim.)

I brev den 21 oktober 1908 till skidespelaren Ivar Nils-
son (som vid denna tidpunke var patinke for titelrol-
len, han ersattes senare av August Palme) skriver
Strindberg bl.a. féljande om sin utforming av Sten
Sture i Siste Riddaren: "Att f3 stadga, hillning och
auktoritet i denna figur fordrar att Du diktar in hela
personen i din person; den fodde herrskaren skall sy-
nas, men icke si mycket i 4tbérd och stram héllning,
utan kinnas i hela hans visen. Du fir hjelpa diktaren
att dikea figuren dnyo, och Du fir gora starkare 4n jag
gjort. (Se vidare hirom kommentarerna i SV 61, s.
431.)

Utkast p& Kungliga Biblioteket, signum SgNM
1:7,46.

Scenanvisningstexterna, som hir och i de f6ljande
blockcitaten kursiveras for tydlighetens skull, 4r i SV
satta i petit; scenanvisningstext som stir pa egen rad
4r centrerad i SV, likasd ir repliknamnen centrerade.
Manuskript till Siste Riddaren, pag. 61 pd Kungliga
Biblioteket, signum V.f. 196 d:1 Nylins samling.

Den bristande kunskap om Brasks de, som Strind-
berg hir tillskriver Trolle 4r naturligtvis ett grovt brott
mot kravet pa sannolikhet.

Det forsta citatet dr Herman Israels karakeiristik av
Gustaf Trolle; det andra ir faderns forkastelsedom
&ver sonen, d& denne avsldjat sitt sinnelag infér motet
med Sten Sture d.y. i sakristian.

August Brunius i Svenska Dagbladet 31.1.1911.

Brev frin Strindberg till Emil Grandinson, dat. 28 de-
cember 1908 apropd Siste Riddaren. (August Strind-
bergs brev, bd 17, s. 233.)

Brev frin Strindberg till Ivar Nilsson, dat. 21 oktober
1908. (August Strindbergs brev, bd 17, s. 146.)
SV27,s.187 f.

Duvs., i tur och ordning, Siste Riddaren, Riksforestin-
daren och Bjilbo-Jarlen.

Jfr Strindbergs ord i brev, dat. 4 mars 1909, till Dra-
matens direktor Knut Michaelson, vari upprinnelsen
till Siste Riddaren tecknas: “Historien sjelf gaf mig,
utan att jag behofde leta, de tre momenten. (I Star-
bick Del IT sid. 655 stér, efter Stikets intagande: 'Den
uppretade allmogen var firdig at slita for[r]ddaren i
stycken (Trollen) och det var med méda som herr
Sten kunde ridda honom’.) Detta fynd bestimde mig
for ate gora Sturen till hufvudperson, d& han med
Trollen bildade ett kraftpar som gaf stycket sin strém-
styrka.” (August Strindbergs brev, bd 17, s. 336.)

Se t.ex. Matteus §5:39.

Swedenborginflytandet i Strindbergs texter finns ut-
forligt utrett av Géran Stockenstrdm i avhandlingen
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Ismael i Gknen. Strindberg som mystiker (Uppsala
1972). Om ’6deliggelse’ och ’tuktoandar’ se t.ex. s. 83
resp. s. 98.

Medvetet eller omedvetet avticker Strindberg hir den
kraft som framf6r andra kan rasera en patriarkal ord-
ning — det burleska skrattet som lockas fram av den
blottade baken.

Stockenstrdm (1972), s. 83 et passim.

Stellan Ahlstrom, Strindbergs erdvring av Paris (Stock-
holm 1956), s. 195 f.

Se vidare hirom Richard Barks avhandling Strind-
bergs drimspelsteknik — i drama och teater (Lund 1981),
s. 83.

Om man si vill: den riddande dérr som Korkvakter-
skans hat forslutit ppnas av faderns kirlek.

Ockulta Dagboken, anteckning daterad 21 mars 1897.
I fjirde akten, pd "Liibeckarnes Comptor”, fir de tvd
comptoristerna resumera ldget infor slucuppgdrelsen,
och om Gustaf Trolle fir vi veta: ”Den sitter p& Stock-
holms slott och har morskat opp sig, fastin han var
klen ett tag ...” (240:15-17)

SV 61, s. 132.

Hiir bara ndgra exempel; redan passagen mot pag. 1i
Ockulta Dagboken ger anslaget: ”Stormen som brét ut
s oférklarligt.” I maj 1907 ldser Strindberg L.F. Kum-
lins kommenterade 6versittning av Horatius oden
och citerar, den 3 maj, ur Kumlins text: "En plétslig
blixt och ett hiftigt tordén vid klar himmel lir ho-
nom dock omsider, att det ¢j 4r en blind ofrivillig na-
turkraft utan en guds hand som slungar blixtarne.”
(Se dven kontexten med manga notiser om naturkata-
strofer och tidningsklipp dirom; likasd anteckningen
den 5 maj om regnbigen som férsoningstecken.) I en
anteckning for den 22 juni 1905 ger Strindberg nir-
mast en “formel’ for hur teckentydningen gir dll —
”p4 mig gjorde det sitt sirskilda intryck, och det ir
hufvudsaken”.

Hela relationen, inklusive citatet, pd s. 177 i SV 61
terfinns i Starbicks och Bickstroms Berittelser ur
svenska historien, bd 2 (Stockholm 1885), s. 699.
S&som ombkvidet lyder i Spiksonaten.

Jfr symboliken/metaforiken i Fadren, dir Ryttmista-
ren med sin sabel (och andra falliska attribut) férgives
kidmpar mot de garn som spinnes runt honom.

Se Forsta Mosebok 19:26.

I forstone fir Svante alltsd néja sig med en dart, dvs.
ett ‘miniatyrsvird’, men Gustav stiller i utsikt att han
skall fa ett (riktigt) svird (191:8). Sjilv forfogar Gustav
over dn miktigare falliska attribut, som han stolt fére-
visar for Svante: "Hir dr mitt skytte, du, mina vinner
som leva! Ser du min Scharfmesser, Sdngerskan, och
Stora Moses pd berget, den kan profetera!” (192:28—
30)

Enligt Johannes 2:4; Strindberg foljer hir den kirvare
oversittning av passagen som méter i Karl XII:s bibel.
Som Strindberg sjilv noterat 4r detta en 'falsk entré” —
Olaus Petri anmiles men trider aldrig in p4 scenen.
(August Strindbergs brev, bd 19, s. 162.)

Se Siste Riddaren, SV 61, sirskilt s. 108.
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