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Struktur och betydelse i sonetten »Obsessiony

av Charles Baudelaire

Av YLVA LINDBERG

1. INLEDNING

Foljande text ska behandla en dikt av en mycket
omskriven men ocksa nedskriven poet — Charles
Baudelaire. T.S. Eliot gav honom epitetet »den
storsta poetarketypen i modern tid och i alla lén-
der» (min dvers.).'

Vad ér det dd som gjort diktaren sé stor, forut-
om att han aret efter det att Flaubert blev dragen
infor réitta med sin Madame Bovary, lyckades bli
domd till att stryka sex dikter ur sitt eget fardig-
stillda verk Les Fleurs du mal?* Det ir en friga
som inte besvaras i foreliggande uppsats. Men en
del av Baudelaires storhet kommer att visa sig i
analysen av »Obsession».

Poeten arbetade med dikterna i Les Fleurs du
mal under hela sitt verksamma liv. Han striavade
efter en oantastlig ordning, som ett slags motvikt
till det turbulenta privatlivet.’ Att poeten bemédda-
de sig om en organisation enligt ett visst monster,
kan betyda att han hade ambitionen att varje ele-
ment skulle ha en egen effektiv funktion i helhe-
ten. Det dr detta som fokuseras i uppsatsen: sittet
pa vilket delarna bekréftar det hela.

Roman Jakobson och Claude Lévi-Strauss visar i
sin analys av Baudelaires sonett »Les Chats» hur
en viss foreteelse representeras pa olika lingvis-
tiska nivder i dikten." Sprakets nivaer delas in i
den fonetiska, morfologiska, lexikala, syntagma-
tiska nivdn under satsnivan. Férutom dessa finns
tvd nivder som pekar utdver satsen: stavelsenivin
och intonationsnivén.’ Jakobson och Lévi-Strauss
underséker varje nivd steg for steg likt Bengt
Landgren i sina Ekelofstudier, Neil Oxenhandler i
sin analys av Baudelaires dikt »Le Balcon» och
Robert Ricatte och Nicolas Ruwet i sina respekti-
ve analyser av sonetten »Je te donne des vers afin
que si mon nom» av Baudelaire.’

Jurij Lotman skriver att for forstielsen av »det
komplexa samspelet mellan skilda funktioner i en
och samma text maste man forst undersdka var
och en av dem for sig, studera de objektiva sir-
drag som gor den givna texten till ett konstverk».”
En strukturanalys arbetar man huvudsakligen
fram genom att isolera varje nivd och sedan un-
derstka samspelet.

Jag behandlar strukturerna pd ett annorlunda
sitt. Baudelaires diktning har vissa utpriglade
karaktirsdrag, som aterkommer i poesin. Jag har
velat se hur sprakstrukturerna speglar en del av
dessa drag.

Baudelaires poetiska virld kan pd ménga sitt
ses som ett system, uppbyggt av motsatspar.
Bland diktarens tankar kan man urskilja motstt-
ningarna mellan le Spleen och I’Idéal, I’Ennui
(tristess) och I’Extase, le Satan och le Dieu och
mellan I’Amour chamel och 1I’Amour spirituel
(den kéttsliga och den andliga kirleken)." Dessa
dialektiska drag i poetens livsfilosofi kan i sig
vara en anledning till en strukturell analys av hans
poesi: dven i den strukturalistiska skolan arbetar
man med motsatspar vid litterdra undersékningar.

I Baudelaires poetiska vérld ingdr, som en
komplettering till hans ménga motsatspar, ocksa
tankar om forbindelser mellan skilda foreteelser,
som genom sitt beroende av varandra skapar en
enhet. Relationstanken dr central for poeten, lik-
som fOr en strukturalist i sitt analytiska varv.

Ett kidnt exempel pa relationsfenomenet &r dik-
ten »Correspondancesy», dir naturens dofter, far-
ger och ljud stdr i relation till varann. Citerade
dikter Oversdtts hiddanefter i den lopande texten
och Ovriga franska citat i noterna:
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CORRESPONDANCES

La nature est un temple ou de vivant piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui I’observent avec des regards familiers.

B W —

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se
répondent.

0\ W

9 1l est des parfums frais comme des chairs
d’enfants,
10 Doux comme les hautbois, verts comme les
prairies
11 - Et d’autres, corrumpus, riches et triomphants.

12 Ayant ’expansion des choses infinies,

13 Comme I’ambre, le muse, le benjoin et I’encens,

14 Qui %hantent les transports de I’esprit et des
sens.

OVERENSSTAMMELSER

Naturen &r ett tempel dér levande pelare ibland uttalar
forvirrade ord; ménniskan passerar genom denna sym-
bolskog som betraktar henne med vilkinda blickar.

Likt ldnga ekon som beblandar sig ldngt bort i en mork
och djup enhet, vidstrickt som natten och som klarhe-
ten, besvarar dofterna, fargerna och deras klanger var-
andra.

Det finns dofter friska som barnets spida hull, ljuva
som oboer, grona som filten — och andra, fordérvade,
rika och triumferande.

Efter utbredningen av de odndliga tingen, som ambra,
musk, bensoe och rokelse, vilka besjunger sjélen och
sinnenas hanryckning.

(min 6vers.)

»Correspondances» dr i vissa stycken en parallell
till »Obsession». Synonymer, antonymer och
liknande ordval aterkommer, till exempel: »pa-
roles» och w»parler», »échosy», »ténebres» och
»ténébreuse», »répondre» och »se répondrey,
»nuit», »temple» och »cathédrales», »foréts» och
»grands bois», »lumiere» och »clarté», »expan-
sion» och wjaillirs, »chanter» och »hurler»,
»doux» och »amer», och »regards familiers»."
Dualiteter och korrespondenser anser jag vara
bland de viktigaste och mest 6vergripande dragen
som dikten »Obsession» formedlar betydelse-

madssigt. Darfor har jag sokt de strukturer i dikten
som kan &skadliggora denna semantik. Michael
Riffaterre skriver att »les mémes relations entre
ses constituants se répétent a différents niveaux,
ou la méme histoire est redite de plusieurs fagons
au méme moment et a plusieurs reprises de la
méme fagon»." 1 min uppsats forsdker jag se
sonettens originella berittelse for att sedan urskil-
ja vilka strukturer som séger vad i forloppet och
sammanfora dem under enhetliga rubriker.

Genom detta tillvigagingssitt blandas ofta
olika sprakliga nivéer i avsnitten, vilket kan upp-
fattas som forvillande. Anledningen ir att jag
velat avldgsna mig fran den lingvistiska metoden,
dér struktur- och sprakelementen blir viktigare dn
betydelsen. Istéllet vill jag ndirma mig en analytisk
metod av ett mer litterdrt slag, dir de strukturer
som bekriftar ett visst innehdll kan foras samman
till just den specifika betydelsenivan.

De omndmnda motsats- och relationsparen
realiseras i1 fdltet mellan texten och systemet.
Texten och systemet dr tvd poler som beror av
varandra.” Dirfor ger jag i avsnittet om sonettens
utveckling en kort bakgrund till och beskrivning
av den grafiska och metriska modell Baudelaire
har begagnat sig av vid skapandet av sonetten
»Obsession». Hirefter foljer en analys som ar
grupperad i fyra delavsnitt. Dédr behandlas i tur-
ordning rim, rytm, ord och de dvergripande mot-
satserna avstdnd och nirhet. Delarna i analysen
inleds i den man det ansetts behovligt med en
ndarmare beskrivning eller forklaring till den sér-
skilda metod som anvints i just det avsnittet. I
uppsatsen vill jag se rimmen och rytmen som
diktens ram. I denna ram sétts orden samman i ett
meningfyllt samspel. Till foljd av detta framstar
diktens dominerande drag sisom avstdnd och
ndrhet och rorelsen i sonetten pé olika sitt, pa
olika nivder och vid olika tidpunkter.

Vad giller dikten »Obsession» utgar jag i forsta
hand frén Baudelaires samliade verk, som gavs ut
1975 med kommentarer av Claude Pichois, dé jag
funnit den mest utforlig. Kursiver anvédnds i
brodtexten, forutom vid titlar, vid nimnandet av
frimmande begrepp. Det kan vara betydelsefullt
for ldsaren att pa ett tidigt stadium vara pé det
klara Over att begreppet subjekt anvinds for att
beteckna poetjaget. Objekt betecknar i strof 1
»Grand boisy, i strof 2 »Océany, i terzin 1 »nuit»
och i terzin 2 »les ténébres».
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Uppsatsen inleder med en presentation av
»Obsession» och en kort historik.

OBSESSION

1 Grand bois vous m’effrayez comme des
cathédrales;

2 Vous hurlez comme I’orgue; et dans nos coeurs
maudits,

3 Chambres d’éternel deuil ou vibrent de vieux riles,

4 Répondent les échos de vos De profundis.

5 Je te hais, Océan! tes bonds et tes tumultes,

6 Mon esprit les retrouve en lui; ce rire amer

7 De I’homme vaincu, plein de sanglots et d’insultes,
8 Je I’entends dans le rire énorme de la mer.

9 Comme tu me plairais, 6 nuit! sans ces étoiles
10 Dont la lumiére parle un langage connu!
11 Car je cherche le vide, et le noir, et le nu!

12 Mais les ténébres sont elles-mémes des toiles
13 Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,
14 Des étres disparus aux regards familiers."”

BESATTHET

Stora skog ni skrimmer mig som katedraler; ni vralar
som orgeln; och i vara fordémda hjirtan, den eviga
sorgens rum som vibrerar av gamla rosslingar, ger era
De profundis aterskall.

Jag hatar dig, Océan! dina krumbukter och ditt tumult,
min sjél aterfinner det i honom; den slagne mannens
bittra skratt, fyllt av snyftningar och hén, jag hor det i
havets enorma skratt.

Vad du skulle behaga (glddja) mig, o natt! utan dessa
stjdrnor vars ljus talar ett vdlkdnt sprdk! Ty jag soker
det tomma, det svarta, och det nakna!

Men morkret dr sjélv en (mélar)duk, dér sjdlar forsvun-
na frn fortrogna blickar, lever, utsprutande frdn mitt
Oga i tusental.

(min overs.)

2. HISTORIEN BAKOM »OBSESSION»

I »Obsession» uttrycker Baudelaire en central
tanke i poetens dvriga diktning. Det &r besattheten
av tanken pd att vara en fordomd i virlden. Denna
alienation med romantiska drag visas exempelvis i
den kiinda dikten »L’Albatros»: Nar den i luften
s& miktiga figeln landar bland miénniskornas

hanfulla blickar, 4r den inte nigot annat #n en
16jlig figur.

De fortvivlade kénslor som utanfdrskapet inne-
bér transformerar diktaren till symboler. I »Ob-
session» anspelar De profundis pa psalmtiteln
»De profundis clamavi» eller »Ur djupen har jag
ropaty. Associationen later skymta poetjagets
upprérda inre.

Sonetten skrevs troligtvis 1860 och var inte med
i forsta utgdvan fran 1857 av Les Fleurs du mal.
»Obsession» finns dock med i den andra ar 1861
och stér dér under rubriken »Spleen et Idéal».

Redan 1853 antyds i ett brev till modern en del
av det essentiella som dikten »Obsession» skall
komma att innehélla. Antoine Adam anfor f5ljan-
de rader: »Il y a des moments [...] ol il me prend
le désir de dormir infinement, mais je ne peux
plus dormir parce que je pense toujours».” I Cor-
respondences générales ar brevet faststillt till den
26 mars och &terges ndgot annorlunda: »mon
esprit est tellement chargé d’angoisses, que je ne
dors presque plus, et souvent avec d’insupport-
ables réves, et la fievre».” Raderna till modem
framstiller till stor del sextetten i »Obsession»,
dér diktarjaget langtar efter den morka, intrycks-
l6sa natten. Men jaget i terzinerna finner ingen
vila, eftersom nya intryck och livsformer skapas
ur hans 6ga.

I Les Paradis artificels, som publicerades forsta
géngen 1860, ges en kompletterande forklaring
till andra delen i sextetten: »Les enfants sont, en
général, doués de la singuliere faculté d’aperce-
voir, ou plutdt de créer, sur la toile féconde des
ténébres, tout un monde de visions bizarres»."
Hir uttrycks den positiva sidan av morkret. 1
natten frigdrs den kreativa fantasin som inte fér
utrymme i dagsljuset, beroende pa alla dess farger
och former som skall absorberas av det ménskliga
Ogat. Tankarna om morkret som en kreativ sfar ar
starkt paverkade av Thomas de Quincey."”

Inspiration till sextetten har Baudelaire bland
annat fatt frin E.A. Poe. I poetens franska over-
sittning av Poes novell »L’Ombre» heter det: »le
timbre de la voix n’était pas le timbre d’un seul
individu, mais d’une multitude d’étres et cette
voix, variant ses inflexions de syllabe en syllabe,
tombait confusement dans nos oreilles en imitant
les accents connus et familiers de mille et mille
amis disparus!»."”

Den engelska frasen frin Poe, som Lemonnier
anser ligger till grund for vers 14 lyder: »the well
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remembered and familiar accents of many dispar-
ted friends».” Det dr anmérkningsvirt att Baude-
laires franska framstillning av denna sekvens &r
nigot mer dramatisk dn den engelska, genom
uttrycket »mille et mille», som ger en starkare
innebord dn engelskans »many».

Vidare kan vers 1 i dikten sparas till ett brev
frdn omkring 1855, dér Baudelaire skriver till
Fernand Desnoyers: »Dans le fond de bois, sous
ces volites semblables a celles des sacristies et des
cathédrales je pense a nos étonnantes villes, et la
prodigieuse musique qui roule sur les sonnets me
semble la traduction des lamentations humai-
nes».” Liknelsen mellan katedraler och skogar har
hir tagit form. Brevcitatet later skymta det hems-
ka och skrimmande inslaget i skog- och kate-
dralbilden som 4terfinns 1 »Obsession», liksom
ménniskans klagan i strof 2, dir den slagne man-
nen dr full av snyftningar och hdn. Skogen som
forknippad med kyrkan patréffas redan hos Cha-
teaubriand i Génie du Christianisme. Dar skriver
han att skogarna »ont été les premiers temples»
och att »les hommes ont pris dans les foréts la
premiére idée de I’architecture».”

Frén borjan avsdg poeten att lata rubriken foljas
av ettt epigram: »TOVTLWV TE  XLUOTOV
ovnpopov yehoopow. Citatet 4r hamtat ur Ais-
kylos drama Den fjittrade Prometeus.” Sekven-
sen dr fran en situation ddr Prometeus &kallar
himlen, havet och jorden. Han klagar infor ele-
menten Over de onda gudar som ordttvist domt
honom till ett grymt 6de. Scenen pdminner om
innehéllet i »Obsession», dir Gud finns 1 den
hotande naturen, som skrimmer poetjaget att fly
till intigheten. Naturens dolda krafter 4r inte ldng-
re vilvilliga som i sonetten »Correspondancesy,
och den slagne mannen forstér inte orsaken till att
han orittvist skall stortas ner i avgrunden, likt
Aiskylos Prometeus som utbrister »€t yop 1’ V7O
v vepbev 0’».” Citatet fran Aiskylos drama
integrerades senare i vers 8, dir diktarjaget lyss-
nar till havets enorma skratt.

Aiskylos budskap i Prometeusdramat var att
man inte skulle sétta sig upp mot en hogre ord-
ning for att kunna leva i harmoni. Baudelaire
sdllade sig formodligen till senare uttolkare, som
ser Prometeus som individen som revolterar mot
en ordttvis Gud.”

Dir ordet »vivent» star i vers 13, tinkte Baude-
laire forst skriva se peignent fran verbet peindre
(méla). Troligen skedde dndringen med anledning

av den idgonenfallande likheten med f6ljande
verser ur dikten »Une fantdme»: »Je suis comme
un peintre qu’un Dieu moqueur / Condamne a
peindre, hélas! sur les ténébres;».”

SONETTENS UTVECKLING

Charles Baudelaire anvénder sig genomgéende av
fasta metriska former i Les Fleurs du mal. Men en
fast diktform ér aldrig absolut utan fordndras med
tiden och poeterna.” Baudelaire férnyade visserli-
gen poesin genom sitt originella val av dmnen,
men metriskt styrdes han av de poetiska regler
som var allmént accepterade av de stora romanti-
kerna.” Ett metriskt schema syftar till att omfatta
en hel dikt, samtidigt som det tilldter en méngd
individuella méjligheter for textrealisationen.™
Det vanskliga i en string metrisk modell dr att
modellen blir medlet att délja bristen pa inspira-
tion. S& dr nu troligen inte fallet i dikten som
foreligger.

En sonett dr vanligtvis en isometrisk dikt, som
bestdr av 14 rader. Sonetten kommer ursprungli-
gen fran Italien, dar Dante och Petrarca utveckla-
de formen under 1300-talet.” Under 1500-talets
rendssans Overfordes den till Frankrike av bland
andra Clément Marot.” Diktformen rénte dock
ingen storre succé forrdin genom Joachim Du
Bellay och Pierre de Ronsard.” Under 1700-talet
och under romantiken far sonetten en tillbakaging
1 Frankrike, med undantag av Sainte-Beuve. For-
men blir ater uppskattad i och med Gautiers nytt-
jande pa 1800-talet. Didrefter blir sonetten snabbt
populir bland les Parnassiens och bland symbolis-
terna.

Varje epok har utformat sin egen sonettstil.
Exempelvis hade den normgivande sonetten i
Frankrike pa 1500-talet schemat abba abba ccd
eed, medan schemat abba abba ccd ede dominera-
de fran 1600-talet fram till 1800-talet. Dessa for-
mer skiljer sig fran Petrarcasonetten, abba abba
cdc dcd, bl.a. genom att ha fem rim i stéllet for
fyra. I sin begynnelse konstruerades den franska
sonetten av tiostaviga verser, vilket tog sin dnde
med Ronsard, som férordade den tolvstaviga
alexandrinen som sonettens versmatt. Denna me-
ter fick genomslagskraft och blev den karaktiris-
tiska modellen for sonettvers.

Pa 1800-talet vaknade en 6nskan om fornyelse;
man ville bryta med den klassicistiska traditionen
och framholl poetens integritet och skapandefri-
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het. I och med de 6vertridelser som skedde mot
det normerade schemat, gavs upphov till en
mingd nya formskiftningar.” Hir presenteras de
mest framtridande nydaningarna inom sonettgen-
ren:

1. Korsstillda rim i stéllet for kiastiska i oktaven: abab
abab.

2. Olika struktur i de bada fyrradingarna: abba abab.

3. Nya rim i den andra strofen: abba cddc.

4. Heterometrisk struktur.

5. Treradingarna placerade pa annan plats &n i slutet.

6. Inforandet av shakespearesonett: abab cdcd efef gg.

7. Ersittandet av alexandrinen med allt frdn en- till
elvastavig vers.”

Mot denna bakgrund kan man stilla schemat i
»Obsession»: AbAb CdCd Eff Egg. Baudelaire
anvinder sig uppenbarligen av korsstdllda rim i
stillet for kiastiska (1) och byter rim i andra stro-
fen (3). P4 sa sitt erhdller poemet sju rim i stillet
for de géngse fyra eller fem rimmen. De tva terzi-
nerna har knappast dgt ett sikert fast schema his-
toriskt sett, men for att jamfora med tidens domi-
nerande form ccd ede, bryter Baudelaire med den
genom att skriva Eff Egg. Det faktum att rimmet
E avslutas i de sista tre verserna indikerar att de
avslutande treradingarna i egentlig mening inte ar
tva strofer utan en enda strof, som for det mesta
delas upp grafiskt.” Baudelaire haller sig i
»Obsession» till Ronsards klassiska versmétt
alexandrinen.

3. ANALYS

SONETTENS INERTIA

Trots att poeten diktar metriskt traditionellt, an-
vinder han tre »moderna» grepp for att bryta med
sonettens strukturforvantan. Ddrigenom strdvar
poemet mot ett nytt uttryck, fran ett banalt och
informationsldst, framstillningssitt. Baudelaires
sonettform gar darfor inte att forutse efter att ha
list de tre forsta verserna. Det nya schemat skapar
en ny automatisering, for att tala med Lotman.”
Sonetten »Obsession» dr byggd pa tre strofer.
Dessa strofer kan ses som undersystem till dikten
som helhet. Var och en av stroferna skapar sin
egen automatisering eftersom rimmen forutspar
varandra. S3lunda blir stroferna till cirklar dir Ab
forutspar nésta Ab, Cd anvisar foljden Cd, medan
Eff fir oss att vinta en liknande formation Egg.
Strofcirklarna fungerar emellertid inte autonomt.
For att diktens inertia inte ska bli for dominant,
och poetens for den tiden modema effekter inte

ska gé forlorade, sa krivs det en motpol till auto-
matiseringen. De tre strofcirklarna griper dirfor in
i varandra, genom att da varje cirkel sluts bdrjar
en ny, rimschematiskt dverraskande cirkel att ta
form. Poemet fér en kedjefunktion dir varje lank
kontrasterar mot den foregiende. Om stroferna
har en inre automatisering, sa sker det en mellan-
stroflig desautomatisering.*

Férutom de schematiska desautomatiserings-
och automatiseringsmekanismerna, sa existerar
det en med dessa likstdlld funktion som binder
samman stroferna pd betydelsenivan. Varje strof
ar centrerad kring ett substantiv. Dessa ord &r
informativt »tunga» och signalerar substansen i
stroferna. Det &r signifikativt att de hir orden
alltid &terfinns i den forsta versen:

strof 1: »Grand bois», strof 2: »Océany, strof 3: »nuit»

Genom att de hér substantiven introduceras i ett
initialt skede, ger det ldsaren en forvintan om vad
de féljande verserna ska handla om. Overgdngen
mellan stroferna bryter ddremot denna forvéntan,
eftersom ett nytt substantiv presenteras och dér-
med ett nytt innehdll. Stroferna ldnkas dndé sam-
man pé grund av att substantiven star i ett opposi-
tionellt forhdllande till varann. Forsta strofens
»Grand bois» kontrasterar mot andra strofens
»Océan». Tredje strofens »nuity forhéller sig
semantiskt kontrirt till de foregéende stroferna
och anvisar sonettens karaktéristiska volta, eller
peripeti. De tre substantiven uppndr siledes sin
fulla betydelse endast i relation till varandra.
Dikten blir till ett omlopp ddr man stdndigt maste
gd tillbaka till redan given information och blicka
framat mot kommande betydelser, eftersom kon-
struktionens element &r starkt forbunda. Enligt
Lotman 4r termen dtervindandets princip:

Konstverket dr en konstruktion utstrickt i rummet: den
kriver ett stindigt atervindande till den text som sken-
bart redan uppfyllt sin informativa roll, kriver att den
jamfors med den foljande texten. Genom dessa jaimfo-
relser uppenbaras ockséd den tidigare texten pé nytt, ett
semantiskt innehall som tidigare varit dolt kommer nu i
dagen. Denna atervandandets princip ar en allméngiltig
strukturprincip for varje poetiskt verk. (S. 57)

Rimmens funktion

I detta avsnitt redogor jag for rimmet pd seman-
tisk, stilistisk, emotionell och eufonisk niva, ge-
nom att analysera varje enskilt rimpar. Analysen
inleds med en metodbeskrivning.
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Om rimmen har en forutsdgande funktion pa ett
strukturellt plan, &r foljden den att man pa det
semantiska planet sammanstiller och likstéller ord
som sinsemellan inte behdver ha samma innebord.
De behover inte ens tillhora ett gemensamt omra-
de.” P4 sd sitt forknippar man rimordet »cathé-
drales» med »vieux rales» och »étoiles» med
»toilesy, fast de i verkligheten inte har nagra up-
penbara beroringspunkter. Genom att olika rim
for ihop skilda verser, uppfattas rimmet som tva
sétt att siga samma sak.” Enligt detta sitt att se
rimmen skapas i méngt och mycket en ny och
overraskande associationsvirld endast mellan ver-
sernas slutord. Lotman skriver:

Ju mindre de semantiska, stilistiska, emotionella bety-
delsefilten hos dessa ord dverlappar, desto mer ovéntad
blir kontakten mellan dem och desto mer betydelseba-
rande i textkonstruktionen blir den strukturniva dir de
méts, den nivd som later dem forenas till en enhet. (S.
86)

Pa ett eufoniskt plan visar rimmet det definitiva
slutet pa en vers och pa en strof. Dessa ord, som
av konstruktéren sitts samman till rimmade par,
dr bundna till varandra med olika slag av ljud-
massiga likheter. Uppfattningarna skiljer om hur
man ska klassificera de hidr rimvariationerna. P&
1800-talet fram till borjan av 1900-talet tog man
exempelvis fasta pa var de rimmade konsonanter-
na befann sig i forhéllande till den betonade sta-
velsen.” Nutida forskare, sdsom Clive Scott,
Maurice Grammont och W. Theodor Elwert, be-
aktar frimst antalet rimmade element.” I analysen
har det ingen betydelse vilken av dessa aspekter
pd rimmen man viljer, eftersom resultatet blir det
samma. Jag héller mig till den moderna synen pé
rimmen, dir antalet element, i stillet for deras
inbordes placeringar, avgor rimmets valor:

1. Rime pauvre: ett gemensamt element i den
betonade vokalen, v. Exempel: vitre — sinistre,
bossu — vu.

2. Rime suffisante: tvé identiska element bestaen-
de av den betonade vokalen och en konsonant,
v+k eller k+v. Exempel: crypte — Egypte (V.
Hugo), génie — monotonie.

3. Rime riche: tre eller fler identiska element i den
betonade stavelsen enligt k+v+k, k+k+v eller
v+tk+k. Exempel: s’abrite — s’effrite, tordu — per-
du, charmes — larmes.

4. Rime léonine: innehéller tvi eller flera identiska
stavelser, dir den betonade stavelsen ingér. Ex-
empel: marine — narine, tranquillité — fidélité."

STROF 1

cathédrales — vieux rdles:

Stilistiskt sett representerar det forsta ordet en hog
stilnivd, medan det andra ordet uttycker en lig
stil. Kénslo- och betydelsemaissigt tillhor de olika
filt. Med andra ord avger detta rim en ansenlig
méngd information. Betydelsen av sammanslag-
ningen understryks genom att rimmet ljudmaissigt
dr ett rime riche. Det har en hog valor pa rimska-
lan.

coeurs maudits — De profundis:

Det adjektivistiska rimordet »maudits» dr utvidgat
till substantivsyntagmets kdrnord »coeursy, for att
slutorden ska kunna tolkas semantiskt. Stilistiskt
fungerar det hdr rimmet omvint i jimforelse med
det foregdende ordparet. Har uttrycker det forsta
ordet laghet och det andra hoghet. Om man Gver-
sitter »De profundis» med botkoraler enligt Ing-
var Bjorkesons tolkning,” tangerar orden varandra
kénslomaissigt: botkoraler ar till for syndare, som
hér skulle vara vdra fordomda hjartan. Diarmed
upptrider rimmet i ett gemensamt semantiskt falt,
ndmligen kyrkan och kristenheten. Bjorkeson
tolkar strofen sd att det &r Gud som fordomt var
sjal. Denna Gversittning ger att Gud utestingt oss
fran bot och bittring. Om originalet vill formedla
samma essens, kvarstdr 4ndé det som sagts ovan,
fast betydelsen blir &n mer drastisk. Vara fordém-
da hjdrtan kan inte ens likstdllas med syndare utan
hamnar nedanfor denna sfir och fir dérigenom
visa pd vad en rittrogen mest fruktar att bli: en
evigt fortappad. Fortfarande héarrér dock betydel-
sen fran kyrkan och rimmet &r darfér mindre
semantiskt laddat 4n det foregaende.

Rimmet klassificeras som ett rime suffisante, da
det bara har tva element gemensamt. Orden skulle
dock inte rimma om »maudits» var utsatt i singu-
lar utan s, eftersom man i franskan tar hinsyn till
ordets bildliga sida.” Detta kan inge en kinsla av
att syntagmet »nos coeurs maudits» édr konstruerat
i plural for att uppfylla rimmet. I och med rim-
mets svaghet i forhdllande till det foregaende
mycket rika rimmet, betonas oppositionen mellan
hogt och lagt som strofen vill formedla.

STROF 2
tumultes — insultes:
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Stilistiskt skiljer sig inte dessa ord nimnvirt fran
varandra. Kanslomdssigt uttrycker de bada ndgot
negativt, savil i dikten som i realiteten. I verklig-
heten forknippas inte tumult och hin betydelse-
missigt. I dikten »Obsession» sammanfors paret
genom att havets upprordhet likstills med den
slagnes snyftningar och han. Rimmet &r siledes
betydelsefullt for ldsarens fornimmelse av sam-
bandet mellan den slagne och havet. Eufoniskt dr
ordparet ett rime riche, och betecknar ett hogt
rimvédrde pa skalan. Men enligt den traditionella
uppfattningen, dir man tar hinsyn till konsonan-
ternas platser i1 férhallande till den betonade voka-
len, 4&r rimmet ett rime suffisante och dirmed
relativt svagt.* Hur man 4n kategoriserar detta
rim, har det en lagre rimvaldr i jimforelse med
péfoljande ordpar.

ce rire amer — le rire énorme de la mer:

I det hiar exemplet har jag utdkat rimorden till att
gilla det gemensamma substantivet de bada orden
»amer» — »de la mer» syftar tillbaka pa. I det
ljuset far syntagmen niraliggande betydelser.
Kinslomdssigt forknippar vi skrattet i forsta hand
med gliddjen, men verserna talar om negerande
skratt: ett bittert och ett hotande. »Ce rire amer»
fungerar som ett oxymoron, dar »amer» i det nér-
maste utesluter skrattet.” Rimparet ar stilistiskt
likvardigt och presenterar &terigen slaktskapet
mellan den slagne och havet. Det forsta skrattet
harror till den slagne och det andra skrattet kom-
mer frén havet. Skillnaden ligger i att den slagnes
skratt 4r uppgivet och svagt, d& havets skratt ar
kraftfullt och vredgat. I och med likstéllningen av
de bada skratten speglar de och beblandar sig med
varann. Skrattet dr 1 sin helhet det hamnande sva-
ret pd diktens gudomliga krafter som orittvist
forbannat diktarjaget. Dessa Overnaturliga krafter
verkar nu inte for poetjaget som i »Correspon-
dances», utan vinder sig mot honom.” Rimmet dr
inte lika informativt som det foregdende, dels pa
grund av dess semantiska dverensstimmelser och
dels for att det endast fungerar som fortydligande
till ndgot vi redan lart: den slagne liknar havet.
Likheten framhévs ytterligare genom det idgonen-
fallande rime léonine som hir innefattar tva sta-
velser. Rimmet star séledes i opposition till fore-
gaende rims forhallandevis fattiga ljudkorrespon-
denser, och forlinger antonymerna hogt-lagt och
starkt—svagt fran strof 1 till att dven gilla i strof 2.

STROF 3

étoiles — toiles:

Dessa ord tangerar knappast varann vare sig ur
semantisk eller emotionell aspekt. I verserna 9
och 12 fungerar rimmet som tvd substituerande
element. Den forsta treradingen inleds och domi-
neras av nattens stjdrnor. Den andra treradingen
inleds och domineras emellertid av mérkrets
(malar)dukar, som ett for poeten bittre alternativ
till nattens stjdrnor. Rimmet fordjupas om man ser
stjdrnorna som Guds 6gon, som hindrar poetjaget
frén att vara sjalvstindigt.” Eftersom tva vitt skil-
da semantiska falt pa detta sitt forts ihop, s& dger
paret »étoiles» — »toiles» en informativ tyngd i
denna strof. Ordparet dr ett rime riche, dir den
rika valdren fortitar dess funktion och framhéver
bindningen mellan de bada terzinerna.

un langage connu — le vide, et le noir, et le nu:

Jag har utvidgat detta rim till att gilla de full-
stindiga syntagm som det enskilda rimordet hor
ihop med, for att pa sa sdtt komma &t betydelsen.
Till skillnad frén det foregdende rimmet, som var
substituerande, sd stir dessa ordgrupper i opposi-
tion. I realiteten ber6r de inte varann semantiskt,
men i och med att de stills sida vid sida blir deras
inbordes betydelser avhidngiga av varandra. Emo-
tionellt dr dessa enheter motpoler i dikten. Ett
ként sprak betecknar det som diktjaget vill av-
lagsna sig ifran. Det finns en motvilja gentemot
ett kint sprak. Det tomma, och det svarta, och det
nakna betecknar emellertid det efterstravansvirda
och framkallar ldngtan. Eufoniskt ar detta ett rime
suffisante som fungerar analogt med de svagare
rimmen i strof 1 och 2, och star i opposition till de
rika rimmet i vers 9 och 12. Detta rim dr dven
semantiskt styrt av foregdende rim, dir »un
langage connu» forknippas med »étoiles» och »le
vide, et le noir, et le nu» forknippas med »toiles».
Séledes syftar den ena delen av rimmet till en
ovre vers i dikten, dd den andra delen syftar till en
undre, vilket ger en ytterligare forlingning av
sonettens inledande kontradiktion mellan hégt och
lagt.

mon ceil par milliers — regards familiers:

Hir ror det sig om ett séttsadverb och ett adjektiv,
som forts samman till en enhet i slutet av de sista
verserna. Liksom i fallet med skrattet, syftar rim-
men tillbaka pa sina respektive substantivkidrnor.
Dessa kirnor signifierar tvd element inom samma
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betydelsesfdr: synen. Rimmet tangerar inte det
emotionella planet och stilistiskt 4r orden ekviva-
lenta.

Det hir rimmet presenterar inte mycket ny in-
formation om diktarens poetiska konnotationer.
Det fungerar snarare som en parallell till diktens
rim om skrattet i vers 2 och 4 i oktavens andra
del. Det ena rimmet betonar det auditiva och den
andra det visuella. Sista rimmet om skrattet i
oktaven innehdller en del som hérror till ett sub-
jekt; den slagne mannen som poetjaget identifierar
sig med, och en annan som hérror till ett objekt;
havet. I sista rimmet i sextetten hdrrér de tva na-
raliggande orden »ceil» — »regards» & ena sidan
till ett subjekt; poetjaget, & andra sidan till ett
objekt som inte dr uttalat i dikten. P4 s& sitt har
rimmet en avsikt att binda samman sonetten till ett
helt och samtidigt knyta an till motsittningen
auditivt—visuellt mellan oktaven och sextetten.
Rimmen om synen och skrattet pekar dven pa ett
motsats- och korrespondensforhéllande mellan
subjekt och objekt. Det diffusa objektet i sista
versen klargors genom att »regards familiers» har
sin motsvarighet i forsta strofen 1 »Correspon-
dances». Dér handlar det om vilkénda blickar i en
skog av symboler, vilket vill uttrycka en gudom-
lig vilvilja. I »Obsession» &r situationen omvénd.
Poetjaget revolterar hiar mot de vélkénda blickar
som tillhor en Gud som blivit hemsk och skrim-
mande.” Objektet dr hir den Gud, som inte lingre
vakar Over sina skyddslingar utan driver ner dem 1
morkret.

Parallellen med sista rimmet i oktaven framhévs
yttermera i eufonin. »Mon ceil par milliers» —
»regards familiersy dr ett rime léonine, liksom
rimmet »ce rire amer» — »le rire énorme de la
mer». Dessa bdda ordpar dr de enda i sonetten
som har tva stavelser som rimmar.

Askadliggérandet av denna rimstruktur visar att
varje strof innehaller atminstone ett betydelsefullt
rim, ddr rimorden inte Overlappar varandra se-
mantiskt. Det dr intressant att dessa rimmade par
inleder alla strofer. Det fortydligar hur viktiga
enheterna ir ur informativ aspekt. Det &r i strofer-
nas initiala skede som diktaren visar oss hur kon-
notationerna fungerar i Baudelaires specifika poe-
tiska vérld.

I analysen framkommer ett slags tanke bakom
rimkonstruktionen. Forsta strofen borjar med ett
rikt rim och avslutar med ett svagt. I andra strofen

ar forhallandet omvint, dér ett rikt rime léonine
avslutar kvaderndren. Detta rime léonine har en
ekvivalent i andra terzinens tv4 sista verser. Forsta
terzinen inleder liksom strof 1 med ett rikt rim
och ett pifoljande svagt. Rimmonstret formedlar
betydelsen i »Obsession». I strof 1 visas genom
rimmens valdr hur den starka skogen bekdmpar
det svaga diktjaget. I strof 2 dr det det svaga dikt-
jagets kraft som sitter sig upp mot den starka
oceanen genom hat. I terzin 1 ar det aterigen de
hoéga och starka stjirnorna mot det 1dga och svaga
poetjaget som beskrivs. I terzin 2 har det starka
rimmet »étoiles» — »toiles» féatt ett dn starkare
motstédnd i det avslutande rime léonine. Det svaga
diktjaget har allierat sig med d6da sjalar pa mork-
rets (mélar)dukar, vilket uppviger den fran ovan
patrangande kraften.

Albert Cassagne har kritiserat Baudelaire for att
rimma medelméttigt. Kritiken riktas inte mot
eventuella svaga rim, utan det &r det stora antalet
rika rim Cassagne vénder sig mot. Han anser att
poetens strivan efter rika rimslut ar till forfang for
betydelsen och den logiska konstruktionen. Jean
de Cognet visar pd motsatsen ndr han talar om
rimmets funktion:

si le role de la rime est de mettre en pleine valeur les
mots les plus »signifiants» et de leur donner par la
répétition du son une ampleur et un prolongement
particuliers, Baudelaire apparait comme le plus presti-
gieux des rimeurs.”

Enligt analysen ovan urskiljs en mening med béade
de rika och de svagare rimmen. Beroende pé deras
sammansittning kan de dven pé detta plan medde-
la textens betydelse.

Overensstammelser

I detta avsnitt anvinder jag mig av versen som
enhet, for att visa hur motpolerna i dikten har
likheter och motsvarigheter.

Eftersom Baudelaire har brutit upp den géngse
sonettformen, dir man anviander kiastiska rim i
oktaven och istillet utnyttjar den korsstillda rim-
formen, s& hamnar de korresponderande rimmen
automatiskt relativt langt ifrdn varandra. Det blir
mer tydligt i sextetten ddr rimmet »étoiles» —
»toiles» skiljs at av tva verser istéllet for en. Detta
hindrar inte att de &tskilda rimmade verserna hor
ihop pa ett intimt vis. Syntaktiskt dr de korsstéllda
verserna konstruerade som individuella enheter,
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som mycket vil kan sammanforas med sin mot-
svarighet utan att bli betydelselosa:

1 Grand bois vous m’effrayez comme des cathédra-
les;
3 Chambres d’éternel deuil ou vibrent de vieux rdles,

2 Vous hurlez comme 1’orgue; et dans nos ceeurs
maudits,
Répondent les échos de vos De profundis.

Je te hais, Océan! tes bonds et tes tumultes,
De I’homme vaincu, plein de sanglots et d’insultes,

NV e N

Mon esprit les retrouve en lui; ce rire amer
Je I’entends dans le rire énorme de la mer.

Comme tu me plairais, 0 nuit! sans ces éfoiles
Mais les ténébres sont elles-mémes des toiles

—
SO e oo

10 Dont la lumiére parle un langage connu!
11 Car je cherche le vide, et le noir, et le nu!

13 Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,
14 Des étres disparus aux regards familiers.

Med denna distikiska uppstéllning understryks
korrespondensen mellan de motstridiga krafterna i
dikten. Det dr »l’esprit qui a horreur de 1univers
cependant se méle et se confond désespérément
avec lui».”

Hemistichen »Chambres d’éternel deuil» i vers
3 syftar hir pa »cathédrales» i vers 1, men i origi-
nalet pd »cceurs mauditsy» i vers 2. Konklusionen
ar att »Chambres d’éternel deuil» har sin motsva-
righet bade i »cathédrales» och »ceeurs mauditsy.
Detta leder till att aterskallen frin »vos De pro-
fundis» i vers 4 ekar bade i des »cathédrales» och
i »nos coeurs maudits.

I vers 5 blir f6ljden att andra hemistichen »tes
bonds et tes tumultes» beskriver en foreteelse ba-
de hos »Océan» i vers 5 och hos »I’homme vain-
cu» i vers 7. Detta kan dven utldsas ur originaltex-
ten. Men i vers 6 aterfinner inte diktjaget havets
krumbukter och tumult i den slagne mannen,
sdsom den ursprungliga sonetten uttrycker det,
utan ordet wles» syftar hir pa »de sanglots et
d’insultes». Dessa snyftningar och hén hérrér
dock endast till »I’homme vaincu». Eftersom »ce
rire amer» ir starkt forbundet med »les», far »ce
rire amer» 1 denna strof en dubbel betydelse. Tvé
semantiskt motsatta uttryck likstills och ingar i
varandra p& denna nivd; »de sanglots et d’in-
sultes» — »ce rire amer». I vers 8 hor diktjaget
detta bittra skratt i »le rire énorme de la mer»,

vilket leder till att dven snyftningar och hén re-
gistreras i havets enorma skratt. Det ddagaliggs
forvisso dven i Baudelaires text.

I versparet 9 och 12 anvisar den inledande
konjunktionen i vers 12, »mais», det ekvivalenta
forhallande som rader mellan vers 12 och vers 9.
Natten har sina stjarnor, men morkren har ocksé
stjdrnor, transformerade till (m&lar)dukar. Kon-
junktionen i vers 12 binder p4 s sitt samman tva
verser, som 1 originaltexten inleder varsin terzin,
genom att fungera som foljdsats till vers 9. Vidare
syftar inte lingre den Gverklivande versen 10,
»Dont la lumiére parle...» pé »étoiles», utan ljuset
som talar ett kdnt sprik aterfinns pd morkrets
(mélar)dukar. Detta framhdver stjarnornas och
(mélar)dukarnas likstdllda funktioner. Vers 12
och 10 blir i den hir uppstillningen en inskjuten
sats mellan vers 9 och 11, dir de deklarerar likhe-
ten mellan morkret och stjirnorna. Om konjunk-
tionen »mais» binder samman vers 9 och 12, sd
lankar »Dont» samman vers 12 och 10. »Car» i
vers 11 kopplas i sin tur ihop med vers 9 i sin
funktion som foljdsats, vilket dr identiskt med
ursprungstexten. Men »Ou» 1 vers 13 kopplas hér
till vers 11 istéllet for 12, vilket stirker och an-
spanner motsédgelsefullheten i terzinerna: upp-
vickta doda, lever i ett brokigt myller i det tom-
ma, svarta och nakna.

Verserna uppvisar pé detta sitt en sjélvstindig-
het i och med att de kan kopplas ihop med andra
verser dn de som ges i kompositionen. Samtidigt
framgar att de krafter som i dikten drar &t var sitt
héll, existerar i och beblandar sig med varandra.
»Obsession» dger en forméga att manifestera
kontradiktioner som slutligen sammanfaller i en
fusion, sdsom havets och den slagne mannens
skratt slutligen &r poetjagets skratt. Det kan uttol-
kas som ett exempel pd Baudelaires passon for det
enhetliga dar poeten soker harmonin i mangfalden
och skillnaderna.”

RYTM OCH METER

For att fi en bild av versifieringen, inleds rytma-
nalysen med en beskrivning av de viktigaste met-
riska villkoren i »Obsession». Jag kompletterar
rytmen med stavelsernas ljudliga betingelser, d&
rytm och ljud &r intimt forknippade.

Stavelserdkning
Det som metriskt framst skiljer fransk vers fran
svensk dr att den ar stavelserdknande istillet for
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accentuerande. Varje vers i »Obsession» innehél-
ler tolv stavelser, vilket dr det antal alexandrinen
foreskriver. I den klassiska poesin riknas vanligen
ordens finala e:n som egna stavelser, men de ar
stringt taget aldrig accentuerade.” En ytterligare
restriktion ér att de feminina e:na undertrycks vid
interpunktion och vid versslut. Dessa regler hade
fortfarande starkt fiste i Baudelaires samtid, dven
om de luckrades upp frdn och med 1886 med
symbolisterna och den fria versen eller vers libre.
Symbolisterna borjade anvénda instabila e:n pé ett
mer godtyckligt sitt.”

Med dessa fakta kan man urskilja vilka vokaler
i dikten som ridknas som stavelser. Men
»Obsession» bestir av ett antal vokalméten inuti
orden. Denna vanliga foreteelse 1 franskan fore-
kommer bara i1 svenskan i vissa frimmande ord
som exempelvis »serie», »historian, »opiumy,
eller vid morfemgrinser och sammansatta ord,
»ny-a», »fru-ar», »se-endey», »bla-is», »ny-ar»,
»o-artig».* Hiatus kan skapa problem for stavelse-
rakningen, eftersom reglerna for vokalmdten i
fransk poesi inte dr helt sikra. Efter romantiken
har det successivt blivit legitimt att vélja mellan
dissyllabiskt (diérése) eller monosyllabiskt (syn-
érése) uttal efter behov.” Baudelaire tar dock i
»Obsession» oftast hdnsyn till traditionella met-
riska regler. Hiatus i sonetten ar distribuerade
enligt foljande:

vers 1: bois

vers 3: vieux

vers 5: Océan

vers 6: lui

vers 9: nuit, étoiles
vers 10:  lumiére
vers11:  noir

vers 12:  toiles

vers 13:  milliers
vers 14:  familiers

vers 1: »Bois» dr ett enstavigt substantiv 1 var-
dagsspraket. Det foregds ofta av ett oaccentuerat
bestimningsord, vilket som regel i poesin kriver
att en accentuerad stavelse foljer. Detta for att
uppfylla den jambiskt konstruerade franska ver-
sen.” I »Obsession» foregds »bois» av »Grandy,
som framtvingar en betoning pa diftongen [wa],
varfor »bois» maste uttalas med syneres. Detta
betydelsefulla ord i dikten frammanar en dverras-
kande effekt, genom den i versen forhdllandevis

tidiga och korta accenten. Plotsligheten i ordet
forstirks dven genom den initiala explosiva kon-
sonanten b. Detta stimmer Overens med den
ovintade rddsla diktarjaget kdnner infor skogen.

vers 3: Ordet »vieux» kan anvindas som dissyl-
lab, men utnyttjas hir som monosyllab. Dels be-
roende pé att det 4r enda mojligheten for att fylla
den tolvstaviga versen och dels for att det ér ett
bestamningsord till det betonade och semantiskt
tyngre »réles», som kréver att »vieux» dr obetonat
och kort for att sjilv framhavas.”

vers 5: Hiatus 1 »Océan» uttalas med tvéd accente-
er, dd de tvd motande vokalerna praktiskt taget
aldrig diftongiseras.

vers 6: Pronominet »lui» var en monosyllab redan
1 fornfranskan och har behallit denna status i mo-
dern tid.* Ordets tvd vokaler har diftongiserats,
ddr u har fatt ljudet [y].”

vers 9: Det konstanta ordet »nuit» kan anvindas
som dissyllab men dr oftast en monosyllab dér
vokalen u har gétt till ett [y:]. Ddarmed ir tredje
strofens »nuit» en ekvivalent till andra strofens
»lui».” Tillsammans binder de samman strof 2
och forsta terzinen genom att vara ett rime pauv-
re. Det kan visa de mellersta strofernas gemen-
samma rorelsefunktion fran forsta strofens upp-
hojda sfir till sista terzinens nedsénkta monster.

I samma vers finns dven ordet »étoiles», som
uttalas som dissyllabel, dir diftongen &r [wa]. Or-
saken kan analyseras i analogi med »bois», dir en
foregdende obetonad stavelse kriaver en pafoljan-
de betonad.

vers 10: Ordet »lumiére» uttalas med tre stavelser
dér i blir [j] och dér det finala e:et bildar en egen
stavelse.”

vers 11: »Le noir» antas uttalas med syneres som
sitt motsvarande rimord »étoiles». Emellertid
uttalas toiles med dieres for att den tolvstaviga
versen skall uppfyllas. En mdjlighet vore att lita
sista e:et 1 »elles-» uttalas, men det skulle uppfat-
tas som konstlat. »Moelle» och »poéle» &r ord,
dir man vanligen anvinder dieres.” Vardagsspra-
kets uttal av dessa ords vokalméten stimmer
overens med diftongens uttal i »toiles»; [wa]. Det-
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ta dr ett argument for att anvdnda »toiles» som
dissyllabel.

vers 13: »Milliers» uttalas med syneres i gruppen
-ier, eftersom l-ljudet maste foregds av en konso-
nant framfor -ier for att en dieres ska framkallas.”

vers 14: Samma argument som for »milliers»
giller for »familiers».

Spridningen av diktens vokalmoéten, dir kva-
derndrerna innehéller tva var och terzinerna har en
hiatus i varje vers, pekar pa att dikten gar mot en
storre sonoritet.

Pauser och accenter

Den allménna rytmen kan definieras som en ori-
enteringspunkt som aterkommer i patagliga jimna
intervaller. I en sndvare bemérkelse star rytmen i
opposition till metern, dir rytmen bryter monstret
och framkallar ett $verraskningsmoment.*

Metern i dikten dr den tolvstaviga alexandrinen.
Alexandrinen kallas ocksa for dimeter, for att
metern dr indelad i tvd enhetliga hemisticher. I de
fall da versen dr en semantisk enhet, stiger melo-
din i den forsta delen och sjunker pa slutet.” Me-
tern borde vara jambisk tetrameter om den franska
versen hade varit accentuerande.” Nu 4r den sta-
velserdknande, varfor den sjdtte och den tolfte
stavelsen 4r betonad. Vid den sjitte betonade
stavelsen faller i regel cesuren, vilket gor att he-
mistichen inte fir avslutas med ett feminint ords
obetonade e. Cesuren féar heller inte klyva ett ord
fore det instabila e:et, s att sista stavelsen i ordet
blir sjunde stavelsen i versen och ddrmed hamnar
i versens andra hemistich. Hemistichen kan likvél
avslutas med ett instabilt e, 1 de fall da efterfol-
jande hemistich bérjar med vokal.” D& forenas
foregdende finalvokal med foljande vokal i en sé
kallad synaléphe.”

Hemisticherna innehéller forutom sjéitte och
tolfte stavelsen en eller tva rorliga betonade ac-
center, som vanligtvis faller i slutet av ett ord som
ir av vikt for betydelsen.” Trots att fransk vers
inte har ndgra versfotter i egentlig mening, kan
man beroende pa de rorliga accenternas placering
tala om anapestisk eller jambisk rytm i hemisti-
cherna.” I analysen dr de betonade accenterna
kompletterade med svagare betonade accenter for
att rytmen skall framga. I »Obsession» markeras
de svagt betonade accenterna med ett X, de obe-
tonade stavelserna med x och de starkt betonade

accenterna med X’. De rorliga accenterna har en
motsvarighet i de rorliga pauserna eller coupes.
Den klassiska alexandrinen har en coupe i varje
hemistich. Dessa fér inte forvixlas med vanliga
pauser, utan en coupe ir ett tinkt uppehall, som
skiljer de rytmiska ordgrupperna 4t:"

1. Grand bois | vous m’effrayez || co | mme des cathédrales;

x X x XxX X x x X x X
2.Vous hurlez [comme I’or || gue; et dans nos coeurs | maudits,

x x X x x X x X x X x X
3. Chambres | d’eternel deu: || il ol vi | brent de vieux rales

X x xXx X x Xx X x X’
4. Répon | dent les échos || de vos | De profundis.

x X x XxX x X x Xx X

5. Je te hais, | Océan! || tes bond | s et tes tumultes,
xx X xxX> x X x Xx X
6. Mon esprit | les retrou: || ve en lui; | ce rire amer
x x X xx XX x X x Xx X
7. De ’homme vaincu, | plein || de sanglot: | s et d’insultes,
x X xx X X xx X x x X
8. Je ’entends | dans le ri: || re énorme | de la mer.
x x X x xX x Xx Xx X

9. Co | mme tu me plairais, || 6 nuit! | sans ces étoiles
X’ xx x x X x X x Xx X
10. Dont la lumiére | pa: || rle un langa: | ge connu!
x X x Xx X x x X xx X
11. Car je che || rche le vi || de, et le noir, | et le nu!
xx X xx X x xX xx X
12. Mais les téné | bres son || t eller-mé | mes des toiles
x Xx X’x X x X x X xxX
13. Ou vivent, | jaillissant || de mon oeil | par millier,

x X'x Xx X x x X x xX
14. Des étres | disparu: || s aux regards | familiers.

x X’x Xx X «x x X x xX
Rytmanalys
strof 1:

Vers 1 dr jambiskt konstruerad, men vid cesuren
faller tva pa varandra foljande starka accenter.
Motet av de hir betonade stavelserna skapar en
inversion i rytmen, dia andra hemistichen inleds
med en troké. I musikaliska termer bildas en syn-
kop mellan den sjitte och sjunde stavelsen. Efter-
som den starka slutaccenten i »effrayez» kridver
en fordrojning 1 uttalet, blir den starka initialac-
centen i »comme» plotslig och dverraskande. Den
fungerar som en betonad upptakt till vad som
skall komma pd det semantiska planet. Med
rytmbytet kan poeten uttrycka den omvélvning
och det fall mot natten som pé betydelseplanet &r i
antdgande.” Det chockartade elementet i den
hastiga fordndringen visas dven genom den ex-
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plosiva allitterationen i »comme» och »cathé-
drales».

Accenten pé stavelsen -ez i »effrayez» beteck-
nas som en flyktig stavelse eller syllabe évasive.
Den dr undvikande och utan definitivt slut. I
franskan kan en sddan stavelse i det hir laget
formedla angestfylld véntan och en kinsla av
kvdvning.” Det stimmer 6verens med de uppror-
da kénslor poetjaget kdnner infor skogen. Kvav-
ningskédnslan vixer med de stumma explosivor
som k-ljuden i liknelsen vid katedraler utgér. De
korresponderar mot versens initiala explosivor i
»Grand» och »boisy.

Andra versen borjar med anapestisk rytm och
Overgdr i andra hemistichen till jambisk. He-
mistichen »Vous hurlez comme 1’orgue» kontras-
terar mot foregdende vers genom den tydligt ana-
pestiska diktionen. Foljden blir den att de starka
accenterna i de betydelsefulla orden »hurlez» och
»l’orgue» framtrider och antyder en sorgsen
stimning 1 de sdvliga anapesterna. Men den beto-
nade accenten i »’orgue» dr kortare 1 jamforelse
med den utdragna, flyktiga sista stavelsen i
»hurlezy. Detta och det rytmiska bytet till jambisk
diktion gor att ndsta hemistich intrdder abrupt,
som en opposition till den foregdende. Andra
hemistichen bryter det dystert langsamma, dér
»coeursy dterigen saktar ner rytmen med sin mor-
ka, fordréjda vokal. Denna &vergang gestaltar
betydelsen dér fordomda hjértan, som vibrerar av
gamla rosslingar, star i opposition till en vralande
orgel.

Hemisticherna 1 vers 2 ér likvdl forbundna ur
fonetisk aspekt. Béda har tva ekvivalenta ljud [k]
och [m] i »comme» och »cceurs maudits». Dess-
utom finns en assonantisk parallell mellan
»comme 1’orgue» och »nos [...] mauditsy. De
forsta orden innehdller ljudet [ ] och andra vers-
delens nimnda ord innehéller ljudet [o].

Vers 3 och 4 dr jambiska och kopplade till vers
1 och 2 genom en §verklivning fran vers 2 till 4.
Dir linkas fordomda hjartan samman med gamla
rosslingar, for att ddrigenom bli en motsvarighet
till skogens vralande orgel. Vers 3 utvecklar dven
de assonanser som pétriffas inom hemisticherna i
vers 2. Har uppmirksammas tva allitterationer i
vardera hemistich: »d’éternel deuil» och »vibrent
de vieux». Vidare existerar en ljudekvivalent
mellan versens tvd delar i gruppen -bre- i
»Chambres» och »vibrenty.

Men vers 3 markerar en brytning mellan de tva
6vre och undre raderna. En final betonad stavelse
i »maudits» foljs av en initial betonad stavelse i
»Chambres». Denna mot-accent resulterar i en
synkop eller rytmisk inversion mellan verserna,
likt den inuti vers 1, och foregriper den nedsti-
gande rorelse som poetjaget foljer under diktens
gang.” Oppositionen mellan de tvd 6vre och de
tvd undre verserna framtrider yttermera i den
snabbare rytm, som framkallas av den pabérjade
overklivningen i andra hemistichen i vers 2 och
accelererar i den inskjutna satsen som vers 3 ut-
gor. Det manifesteras dven i »d’éternel» vars
forsta stavelser dr mérkbart snabbare &n Gvriga,
med sitt staccatobetonade uttal. Den enjamberan-
de dynamiken ger spdnst at rytmen, liksom de
jamnt fordelade starka accenterna. Motsittningar-
na mellan hemisticherna i strof 1 och mellan 6vre
och undre verser, kan jamstéillas med den mot-
sittning som existerar mellan hogt och lagt pa
betydelsenivan (se »Rimmets funktion» ovan).

Vers 4 uppvisar patagliga korrespondenser
mellan hemisticherna pd den fonetiska nivan, dir
»échos» och »vos» har samma vokalljud [o0] och
»Répondent» och »De profundis» varierar ljuden

[p], [r] och [d].

strof 2:

Vers 5 inleder anapestiskt 1 analogi med forsta
hemistichen i vers 2. Sekvenserna dr semantiskt
jdmforbara genom att de bada formedlar den
motvilja poetjaget kdnner infoér objekten »Grand
bois» och »Océany, via de negativa verben »hur-
lez» och »hais». Signifikativt nog bérjar orden
med samma konsonant, &ven om de dr aspirerade.

Andra hemistichen &r en rytmiskt identisk upp-
repning av de tre sista hemisticherna i vers 3 och
4, vilket gor att vers 5 blir en mjuk 6vergang till
strof 2. Ovriga ekon frin vers 4 4terfinns i o-
nasalen i »bonds» som motsvarar o-nasalen i
»répondent» och i y-ljuden i »tumultes», som
korresponderar mot y-ljudet i »profundis». De
fem t som forekommer i vers 5 framtrader starkt
och explosivt som ett svar pa det stora motstand
poetjaget visar infor objektet »Océan».”

Vers 6 ar rytmiskt identisk med vers 5. Likheten
véver pa rytmnivdn samman de undre versernas
beskrivna skratt med hemistichen »tes bonds et
tes tumultes».

Pa den fonetiska nivén kontrasterar de frikativa
konsonanterna m, r och 1 mot de explosiva t:na i
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vers 5. Vers 6 inleder med ett m och avslutar med
ett m 1 »amer». Versen som helhet innehéller 6 r,
tre pd var sida om hemistichen, och tva 11 »les»
och »lui». Dessa konsonanter betecknas som
marina, vilket stimmer Overens med strofens
havsbild.” De kan #ven tillsammans uttrycka en
ddmpad smirta, som gestaltar diktjagets sorgsen-
het &ver att finna havets kaos i den slagne man-
nen.” Stimningen har hér évergatt frin hitskhet
till lagmaldhet.

Cesuren &r svag i versen: tvd vokaler forenas
vid pausen i en synaléphe och frasen enjamberar
den fixerade pausen fram till »en lui». »En lui»
betecknas hir som en rejet. Med rejet menas den
delen av den 6verklivande frasen, som befinner
sig antingen pa andra sidan cesuren eller i en
motstdende vers.” Orden »en lui» blir pa detta sitt
starkt markerade och framhiver det verrumplan-
de i att poetjaget ser havets tumult i honom. Efter
»en lui» foljer en mot-rejet 1 en mot-enjambement,
som manifesteras i sekvensen w»ce rire amer».”
Den oOverklivande frasen fullféljs med »De
I’homme vaincu» i vers 7, varefter ordet »plein»
representerar en mot-accent i en mot-rejet.” De
ndmnda fyra delarna blir alla pd detta sitt fram-
hidvda i kontexten, men ju kortare en sekvens ar ju
mer framtrider effekten. De tvd moétande starka
stavelserna 5 och 6 gor att »plein» fir en synko-
piskt framskjuten plats i innehéllet. Den labiala
explosivan p goér ordet &n mer idgonenfallande,
efter den paus som kommatecknet skapar, och
betonar den volymmaissiga betydelsen i1 ordet:
labiala explosivor gor att munhalan fylls med
luft.”" Andra hemistichen avslutar den enjambe-
rande frasen som »plein» tillhor.

Det enjamberande momentet i vers 6 och 7 gor
att rytmen bryts upp. I vers 7 kan man darfor
varken tala om anapestisk eller jambisk rytm.
Denna foreteelse i de mellersta verserna kan jam-
stillas med havets uppbrutna yta pd semantisk
nivd. Rytmen stabiliserar sig 4terigen i andra
hemistichen i vers 7, dér sorgset lingsamma ana-
pester uttrycker den slagne mannens snyftningar
och han. Den anapestiska rytmen fortskrider i vers
8 for att 6vergd till en snabbt stigande jambisk
diktion i andra hemistichen. Det visar hur havets
enorma skratt tornar upp sig.

I vers 7 dominerar de nasala ljuden i »vaincuy,
wpleiny», »sanglots» och w»insultes». De berittar
som den smirta poetjaget upplever infor den slag-
ne mannens jimrande sorg.” I vers 8 dterkommer

de marina konsonanterna 1, m och r frin vers 6,
med ett mer betydande inslag av n, som tillika &r
en marin konsonant.

Strof 3:

Strof 3 inleder med en mot-accent i forhdllande
till slutaccenten vers 8. Det framkallar en rytmin-
version i den anapestiska hemistichen, och marke-
rar den motséttning som finns mellan kvadernirer
och terziner. De tre m:en som finns i »comme»
och »me», forstirker kénslan av lingtan till och
onskan om natten och morkret, som forsta he-
mistichen berittar om.”

Andra hemistichen korresponderar mot andra
hemistichen i vers 6. De idr bida jambiska med
identisk ordgruppsindelning. »O nuit» kan be-
tecknas som en rejet och »sans ces étoiles» dr en
mot-rejet i en mot-enjambement som fullfoljs
efter forsta hemisichen i vers 10. Detta bryter inte
den jambiska rytmen i vers 10, men ordet »parle»
fér en framtradande plats, likt »plein» i strof 2.
»Parle» dr ett slags mot-rejet som inleder med en
explosiva och som tar vid efter en coupe. He-
mistichens 6verklivning avslutas i versens andra
hemtistich, som &r anapestisk. Forskjutningen i
vers 9 och 10 kan beskriva havets grinszon som
nu passerats och diktarjaget nu mer medvetna
nedatgdende rorelse mot det morka. De bada dvre
verserna i terzinen &r enhetligt sammankopplade i
en allitteration och en assonans i och med f6rsta
ordet »Comme» i vers 9 och sista ordet »connu» i
vers 10.

Vers 11 inleder liksom vers 9 med ett k-ljud i
»Car», som pa detta sitt kontrasterar mot forega-
ende verser genom den harda explosivan. Men
versen fortsétter den nedstdmda anapestiska dik-
tionen frdn andra hemistichen i vers 10. Har ar
anapesterna dn mer utdragna genom de komma-
tecken som foljer de tinkta versfotterna. Intona-
tionen i frasen faller successivt fram till slutet.
Detta kan tillsammans med de tva avslutande n:en
i »noir» och »nu» uttrycka en blandad kénsla av
tvekan och ldngtan infor intrddet i1 det totala
morkret.”

Vers 12 fungerar i opposition till foregaende
vers, med en markerat snabb jambisk vers, dir
cesuren dr i det ndrmaste obefintlig. Den har en
ljusare framtoning dn vers 11 och visar att motet
med morkret dr en glidjande Overraskning. Hér
star tva olika versindelningar mot varandra: cesu-
ren och den coupe lyrique, som skapas i den ho-
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mogena indelningen av versen i tre partier med
vardera fyra stavelser.” Versen dr dirmed beteck-
nad som amphisbéne.*” Fenomenet kan represente-
ra de tvd motpolerna eller dubbelheten som mani-
festeras 1 morkret och i de tavlor som kraver ljus
for att vara synliga. Detta bekréftas yttermera i de
fonetiska Overensstimmelserna mellan de bada
hemisticherna. M:et i »Mais» finner sin motsva-
righet i »-mémesy, t:et 1 »ténebres» motsvaras av
t:et 1 »toiles», l:et 1 »les» motsvaras antingen av
det 1 »elles» eller av l:et i »toiles». Dessutom
finns ett komplement i den vokala korresponden-
sen mellan »les» och »des».

Vers 13 dr jambisk i forsta hemistichen och
anapestisk i andra hemistichen. Det dr ekvivalent
med vers 14. Ljuden som framtréder i vers 13 ar
de jamnt varierade bokstdverna i och j enligt i—j—
i—j—i—j. De forekommer i »viventy», »jaillissant»,
»eeil» och »milliers». De hér ljuden ger en ljus
och ldttsam nyans at versen, dd de uttalas langt
fram i munhélan.” Det kan spegla den positiva
nyans de sista verserna formedlar.

DE POETISERADE ORDEN
Under denna rubrik behandlas vokabuldren i
»Obsession»: art, funktion och symbolik.

Ordens kategorier
I dikterna i Les Fleurs du mal mots ldsaren oftast
av enkla och littfattliga ord sdsom femme, or, ciel
och soir, vilket inte behdver betyda att poesin i sig
ir enkel.” Poeten ror sig d4ven i »Obsession» med
relativt vanliga ord. Men det 4r ord som pa ett
enhetligt sétt uttrycker en specifik och individuell
kénsla hos poeten. Enligt Riffaterre utmarker sig
dikter genom ett sprakligt effektivt stilistiskt sys-
tem.” I »Obsession» kan man ana en organisation
och ett urval av ord, som exempelvis de framtri-
dande substantiven »Grand bois», »Océan» och
»nuity, vilka i sin enkelhet uttrycker ett komplice-
rat psykiskt skeende.

Baudelaires sprak kan kallas reduktivt. Algulin
forklarar:

Baudelaire bygger i manga avseenden vidare pd ro-
mantisk grund men utvecklar ett allt djarvare hallucina-
toriskt bildsprdk for att gestalta sin inre forestdllnings-
virld. Diarmed vidgar han den poetiska koden pd ana-
logisk vég och skapar framfor allt ett reduktivt bildfor-
rdd som haft en ndrmast odverskadlig betydelse for
senare poesi. (S. 42)

Denna baudelaireska selektion av reducerade
bilder kan sparas i 20-talets purism och Art Con-
cret och i Gunnar Ekelofs tidiga 30-talsdiktning.”
Ekelof knyter an till Art Concret »genom en rigo-
ros reducering av det poetiska vokabuliret till ett
starkt begrinsat antal ’konstanta ord’».” I Cahier-
anteckningarna ger Ekel6f en forklaring till be-

greppet:

1) Begrepp som kunna tdnkas forstddda icke blott av
alla ménniskor utan av allt liv som &ro elementdra och i
hog grad. (Ros, fjdril cigarett dro smédelar, innehédlla
relativt litet konstant material. Dag och natt, Rora sig
std still, etc. dr konstanter)

2) Alla konstanta ord ha en given motsats, d.v.s. ett
konstants ords motséttning dr immanent i det, svart ir
oténkbart utan vitt, dag utan natt man utan kvinna o.s.v.
Ros har ingen direkt given motsats. Motsatsen ligger s
langt bort frdn ordet ros att vi for att finna den maste
séga, En ros lever; livets motsats dr dod alltsa 4r rosens
?10t§221ts dod (en dod ros). Alltsd dr ordet ros forgéng-
1gt.

I Bilanfragmentet preciserar Ekelof begreppet
konstanta ord:

Il y a certains mots qui n’ont pas précisement de con-
traste mais qui sont tout de méme des constants. Tels
que ciel, horizon. Ou plutdt: ce ne sont pas des
constantes absolues, mais les éléments les plus éternels
de la vie quotidienne.”

Det ar det lexikala materialet som anvisar diktens
struktur, varfor jag har funnit Ekel6fs definitioner
av konstanta och elementdra ord behjilpliga for
en klassificering av orden i »Obsession».”* Med
Ekelofs utkast vill jag delvis askadliggora Baude-
laires reduktionistiska sprdk, men ocksa dess
funktion. Jag anser inte att Ekelof illustrerar Bau-
delaire, men anvinder dock Ekelofs fragment som
utgdngspunkt till ett ndgot mer utvidgat struktur-
system och betonar att indelningen utnyttjas for
att nd syftet.

Jag delar in orden i konstanter, elementdrer,
grammatiska ord och ovriga lexikala ord. 1 mitt
urval av konstanter har jag forsokt ta fasta pa de
ord som dger en forhédllandevis tydlig immanent
motsats. Jag vill emellertid framhélla att antony-
men »cherche» — »trouve» ar ofullstindig, efter-
som verbet »chercher» dr durativt och verbet
»trouver» iterativt. Samma sak kan sdgas om
antonymen »vivent» — »meurent». Betriffande
motsatsparen »le vide» — »le rempli», »le noir» —
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»le blancy» och »le nu» — »I’habillé», har jag lagt vers2:  orgue 3
till artiklarna for att den substantiviska betydelsen  vers 2:  coeurs 4
inte skall ga forlorad. vers 3:  Chambres 5

Ekel6fs definition av mots élémentaires lamnar  vers 3:  riles 6
plats for individuella tolkningar, varfor jag reser- vers4:  échos 7
verar mig mot urvalet. D4 Ekel6f endast ndimner vers4:  De profundis 8

substantiv i sin definition, har jag dock foljt den

restriktionen i klassificeringen: vers 5:  Océan 9
vers 5:  bonds 10
vers 5:  tumultes 11
vers 6:  esprit 12
KONSTANTER vers 7:  sanglots 13
substantiv: vers 7:  insultes 14
vers 3:  deuil vs joie 1 vers 8:  mer 15
vers 6, 8: rire vs larmes 2,3
vers 7. homme vs femme 4 vers 9:  étoiles 16
vers 9:  nuit vs  jour 5 vers 10:  langage 17
vers 10: lumiere vs ténébres 6 vers 12: toiles 18
vers 11: levide vs lerempli 7 vers 13:  ceil 19
vers 11: lenoir vs leblanc 8 vers 14: étres 20
vers 11: lenu vs I’habillé 9 vers 14: regards 21
vers 12 ténébres vs lumiére 10
adjektiv: GRAMMATISKA ORD
vers 1:  Grand vs petit 11 vers 1:  vous, m’, comme, des
vers 2: maudits vs bénis 12 vers 2:  Vous, comme, I’, et, dans, nos
vers 3: éternel vs mortel 13 vers3: d’, ou, de
vers 3:  vieux Vs jeunes 14 vers 4: les, de, vos
vers 6:  amer vs doux 15 vers 5:  Je, te, tes, et, tes
vers 7. vaincu Vs victorieux 16 vers 6:  Mon, les, en, lui, ce
vers 8:  plein vs vide 17 vers 7.  De, I’, de, et, d’
vers 8:  Je, I, dans, le, de, la
vers 10: connu vs inconnu 18
vers 14: disparus vs trouvés 19 vers 9:  Comme, tu, me, O, sans, ces
vers 14: familiers vs etrangers 20 vers 10:  Dont, la, un
vers 11: Car, je, le, et, le, et, le
verb: vers 12: Mais, les, sont elles-mémes, des
vers 2:  hurlez vs chantez 21 vers 13:  Ou, de, mon, par

vers 14: Des, aux
vers 5:  hais vs aime 22

summa: 64
vers9:  plairais vs deplarais 23

vers 11: cherche vs trouve 24 .
vers 13 vivent vs - meurent 25 OVRIGA LEXIKALA ORD

vers 1:  effrayez 1
vers 3:  vibrent 2
ELEMENTARER vers4:  Répondent 3
substantiv:
vers 1:  bois 1 vers 6:  retrouve 4

vers 1:  cathédrales 2 vers 8:  entends 5
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vers 8:  énorme 6
vers 10: parle 7
vers 13:  jaillisant 8
vers 13:  milliers 9

summa totalt: 119 ord

Ordens funktioner

KONSTANTER:

Diktens lexikala ord utgdrs uppenbarligen till
storsta delen av konstanter och elementirer, dar
konstanterna Overvéger. 1 substantivgruppen ac-
kumulerar orden strof for strof. Forsta strofen har
ett substantiv, andra strofen tre och tredje sex.
Forhéllandet blir 1-3-6. I denna ordklass é&r
»nuity ett av de mest frekventa orden i Les Fleurs
du mal. Det forekommer 59 ganger. Adjektivet
»noir», som i dikten dr substantiverat forekommer
65 ganger i verket.” Detta visar deras symboliska
betydelse och den reducerade vokabuldren Baude-
laire ror sig med. Forutom dessa substantivkon-
stanter inbegriper dikten 21 substantiv tagna ur
gruppen elementdrer. Att diktens substantiviska
konstanter successivt Okar, kan forklaras med att i
forsta strofen dr ldsaren okunnig om att det rdder
ett motsatsférhdllande mellan sonettens inledning
och avslutning; mellan kvaderndrerna och sextet-
ten. Lésaren blir allteftersom invigd i diktens
motpoler och efter voltan ger poeten forklaringen
att hans hat och ridsla existerar i forhallande til
ett annat tillstdnd, ddr dessa negativa kénslor ar
avldgsnade.

Det ér i jamforelsen som de hir antonymerna
kan agera fullt ut och den dualistiska innebdrden
kan framtrdda. I den sista strofen har ldsaren un-
der diktens géng erhallit en referensram, kvader-
nérerna, till de antonymer som presenteras i strof
3. Lésaren kan nu hérleda den ena delen av kon-
stanten till kvaderndrerna och den andra till terzi-
nerna. Exempel: »nuit» — terziner; »jour» — kva-
dernirer, »le vide» — terziner; »le rempli» — kva-
dernérer.

I adjektivgruppen &r situationen omvind. Kon-
stanterna tenderar att koncentrera sig till kvader-
ndrerna enligt forhallandet 4-3-3. Anledningen
till denna ansamling kan vara att denna klass av
ord anvinds for att levandegéra en text och

frammana en bild av textens budskap. Lisaren
tillhandahaller pa sa sitt ett verktyg med hjilp av
vilket han kan trdda in i diktarens poetiska land-
skap. Adjektiven avtar dérefter i takt med ldsarens
initiation. Orden »maudits», »vaincu» och »dis-
parus» ndrmar sig verbgruppen genom att vara
adjektiviserade particip.” Om man uteslét dessa
ord ur adjektivgruppen skulle forhallandet 3—2-1
bittre framhéva dessa ords symmetriska avtagan-
de 1 stroferna. Alla adjektiven i »Obsession» &r
konstanter, vilket betonar enkelheten i spréiket.
Adjektivkonstanterna tar bort nyanser och sub-
jektivitet och markerar istéllet sin motsats: vad
objektet inte dr. Den hdr gruppen innehéller tva
ofta forekommande ord i Les Fleurs du mal:
»Grand» och »vieux», som upptrider 75 respekti-
ve 63 ganger.”

Verbkonstanterna &r fordelade Over diktens
strofer enligt 1-1-3. »Obsession» innehaller
dessutom sju ytterligare verb tagna ur gruppen
ovriga lexikala ord, vilka dr fordelade i sonetten
enligt 3-2-2. Verbkonstanterna fungerar likt
substantivkonstanterna. Bada kvaderndrerna inne-
haller ett verb var med en immanent motsats:
»hurlezy», »hais». Didrmed 4ger strof 1 och 2 en
inneboende mojlighet att realisera sin motsats:
»chantez», »aime». I strof 3 fungerar verbkon-
stanterna nagot annorlunda. I denna del existerar
antonymerna 1 sin fulla bemirkelse. Den forsta
konstanten »plairais» finner sin motsats »de-
plairais» i kvaderndrerna, dér tillvaron misshagar
diktarjaget. Ordet »cherche» har sin ekvivalent i
forsta treradingen dir diktarjaget finner (trouve)
vad han soker i morkret. I sista terzinen lever
doda sjilar, vilket forverkligar antonymen
»vivent» — »meurenty.

Oktavens totala summa av verb dr genomgaen-
de uttryckta i presens. Forsta verbet i vers 13 dr
uttryckt i gérondif. »Plairais» dr verbet som mar-
kerar vindningen i dikten. Genom en verbform i
futurum ror sig diktjaget mot en framtid i terzi-
nerna, med andra villkor 4n 1 oktavens nutid.

Vad som sagts om verben och substantiven
markerar sextetten som en mer tillitande sfir i
forhallande till oktaven, dir kontradiktioner inte
nddvindigtvis behdver utesluta varann.

ELEMENTARER:

Den hiér gruppens substantiv 4r homogent forde-
lade i strof 1, med tva elementirer i varje vers.
Strof 2 inleder med tre elementdrer pa forsta ra-
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den for att 6verga till en i vers 6. Vers 7 innehdl-
ler tvd elementirer och finner sin ekvivalent dub-
belt si ménga verser ldngre ner i vers 14, som
likaledes dr den sista versen. Substantiven avtar
regelbundet fran strof till strof: strof 1 har 4tta
elementirer, strof 2 sju och strof 3 sex stycken.
Distributionen av elementérerna i strof 1 &skad-
liggor det anstringda stimningsldge som innehal-
let formedlar, genom den riadsla som alstras mel-
lan skogen och diktarjaget. Orden &r spénda i ett
strikt monster; tva elementirer i varje vers, vilket
visar dess balanserade ordning. I analysen av
rimmen har ndmnts hur férsta rimmet i varje strof
ar sammanstillt frén tvd semantiskt skilda falt.
Dessa tre rimpar aterfinns i elementdrgruppen.
Forsta rimparet i strof 1 innehaller dessutom kon-
trasten mellan hogt och lagt. Strof 1 uttrycker i sin
helhet en hogre ordning genom sin anknytning till
kyrkan (se »Rimmets funktion» s. 11). Strof 1
speglar siledes ordning pa det semantiska planet
liksom pa elementdrernas distributiva plan. I strof
2 bryts monstret delvis, vilket Gverensstimmer
med havets uppbrutna yta. Strof 3 lamnar plats for
ostrukturerat kaos, som en motpol till inledning-
en.

»Cceurs» och »ceil» dr tvd ord som ingar i strof
1 respektive i strof 3. De dr ord som ar ytterst
vanliga i Les Fleurs du mal. »Coeur» forekommer
143 ganger och »ceil» 142, vilket styrker motsva-
righeten mellan strof 1 och 3, liksom det redukti-
va inslaget i spraket.”

GRAMMATISKA ORD:
Dessa ord fyller sin funktion genom att kopplas
samman med de lexikala orden, som pé sa sitt
erhdller en specifik betydelse och hamnar i en
avgriansad position i forhéllande till Svriga ord.
Exempelvis blir vers 1 utan grammatiska ord:
»Grand bois» — »effrayez» — »cathédrales». Se-
kvensen kan realiseras pd en mingd olika sitt
genom grammatiska tilligg, beroende pa vad som
skall uttryckas. Hér analyserar jag de grammatis-
ka orden som jag funnit strukturellt signifierande i
»Obsession» (se »Avstdnd—nérhet» nedan).
»Comme» ir en konjunktion som forekommer
tva ganger i strof 1. »Comme» inleder strof 3 men
fungerar dir som ett utrop: vad! Det dr det mest
frekventa ordet i Les Fleurs du mal och fore-
kommer 331 ginger.” Enligt Jean Pommier &r
detta ord som konjunktion ett medel att forvanska
verkligheten.'" Anaforen i vers 1 och 2, »vous

m’effrayez comme des cathédrales» och »Vous
hurlez comme 1’orgue» visar hur »comme» an-
vinds for att gora om skogen till katedraler med
vralande orglar. I strof 2 anvinds inte konjunktio-
nen »comme» for att beskriva havet. Forvansk-
ningen sker hidr genom att havet i dikten skrattar.
Anvindningen av liknelsen i strof 1 gor att kate-
dralbilden uppfattas relativt ldngt ifrdn objektet
»Grand bois». I strof 2 blir forvanskningen av
objektet »Océan» desto patagligare, eftersom
havets tumult forstds av poetjaget som ett verkligt
skratt, i vilket den slagne mannens skratt genlju-
der. I vers 12 forstirks det patringande bildspra-
ket, genom att morkren genom det grammatiska
ordet »sont» dr malardukar. »Sont» i vers 12 kan
ses som en korrespondent till »comme» i vers 1
och 2. Det sagda kan i sin tur tolkas som diktens
rorelse mellan tva poler, fran ett plan till ett annat.
Poetjaget inleder forsiktigt med att ge uttryck for
sina tankar om virlden via liknelsen. I sista stro-
fen har tankarna suggererats till verklighet via
metaforen.

Rorelsen befésts genom o# i vers 3 och 13. 1
vers 3 syftar det grammatiska ordet till den eviga
sorgens rum, som vibrerar av gamla rosslingar. I
vers 13 syftar »ou» till (mélar)dukar, dér férsvun-
na sjalar lever. »Ou» foljs i vers 3 av »vibrenty
och i vers 13 av »vivent». Dessa verb allittererar
och inleder varsin hemistich. P& detta sdtt trans-
formeras den eviga sorgens rum till mérkrets
(mélar)dukar. Denna forvandling kan ses som
diktarjagets rorelse mot ett sétt att handskas med
de svira sinnesstimningar som dominerar hans
inre.

Ordet »dans» manifesterar en parallell mellan
strof 1 och 2. »Dans» i vers 2 sdger att poetjaget
hor skogens ekon i fordomda hjértans gamla
rosslingar, som refererar till poetjaget. I vers 8 hor
poetjaget den slagne mannens skratt eka i havets
enorma skratt. »Dans» fungerar med andra ord pi
ett omvint sitt i strof 2 dér subjektet poetjaget hor
mannens skratt eka i objektets skratt, istéllet for
att hora objektets ekon i fordoma hjartans gamla
rosslingar. Detta pekar pa havets starka inflytande
pé diktarjaget.

OVRIGA LEXIKALA ORD:

Dessa ord bestir framfor allt av verb, forutom
adjektivet »énorme» 1 vers 8 och ridkneordet
»milliers» i1 vers 13. Gruppen dr reducerad till
mindre dn hilften s& minga ord som i konstant-



68 Ylva Lindberg

och elementargruppen. Det beror dels pa att ele-
mentédrgruppen endast inbegriper substantiv, dels
pa att de Ovriga lexikala orden inte &ger niagon
niraliggande immanent motsats, som skulle fi
dem att passa in i konstantgruppen.

Orden ér distribuerade enligt forhallandet 3—3—
3 1 sonetten. Varje strof innehaller ett verb som
utgdr en del i kommunikationsprocessen — »Ré-
pondent», »entends» och w»parlen. I realiteten
fungerar verben omviént enligt tala—hora—svara,
for att en logisk Overforing av sprak skall uppsta.
Strukturen visar pa den kontakt som trots opposi-
tionen existerar mellan strof 1 och 3, men det ar
ocksé tecken pa sonettens inneboende férmaga att
fungera omvint fran strof 3 till strof 1 (se »Havets
funktion» nedan).

Ordens symbolik

I elementérgruppen urskiljs de vanliga symboler
som brukar kallas konventionella eller statiska, till
skillnad frdn de levande symbolerna som har
betydligt fler signifikationsmdjligheter. Baudelai-
re var foregangare till den symbolistiska skolan
som uppstod i Frankrike omkring ar 1885, dir
symbolen utnyttjades i en storre utstrickning och
pé ett mer nyskapande sitt dn vad som skett tidi-
gare."” De vedertagna bilder som pétriffas i
»Obsessiony dr enligt Dictionnaire de poétique et
de rhétorique:

Strof 1: »Cceurs»: hjartat star for godhet, kir-
lek, liv, mod och ara.

Strof 3: »étoiles»: stjdrnan har innebdrden av
ledsagare och star for hopp, ideal, lycka och ren-
het. Stjarnan dr ocksa symbolen for drommarna
och odddligheten; »ceil»: 6gat anknyter till vak-
samhet, Gvervakning och symboliserar den allve-
tande Guden; »toiles»: malarduken symboliserar
ett komponerat verk eller en sammansvérjning.

Ytterligare en konventionell bild finns i vers 11
— le noir, som tillhér konstantgruppen och star for
sorg och franvaro i motsats till glidje och nérvaro.
I strof 2 kan man frildgga &nnu en statisk symbol i
konstellationen mellan subjekt och objekt. Har
finns tre aktorer: poetjaget som subjekt, /ui kan
ses som ett subjekt-objekt eftersom diktens jag
igenkdnner sig i /ui men samtidigt betraktar ho-
nom utifran, och i Océan som objekt. Dessa tre
skapar en triangel som traditionellt stdr for har-
moni, gudomlig perfektion, treenighet och tro,
hopp och kirlek."” Triangeln kan tolkas som ett
konstant ord genom att veckla ut dess undre bety-

delser. Om figurens vinklar skapas av tro, hopp
och kirlek, finns det en negativ korrespondent till
treh6rdingen: misstro, hopploshet och hat. Andra
strofen formedlar framforallt den negativa figu-
ren, men i och med sin immanenta motsats dger
strofen potentialen att realisera det positiva alter-
nativet:

»Océany; tro/

misstro

poetjag; kirlek/hat

»lui»; hopp/
hopploshet

Med dessa statiska bilder i blickfanget dr det moj-
ligt att se innehéllet i »Obsession» som det goda,
men kanske dregiriga hjartat, fyllt av liv, kdrlek
och mod, som blir sviket, 6vergivet och forbannat
av Guden. Hjartat viljer d& en annan vdg dn den
gudomliga, som ju dr stdngd, dir hjartats negativa
aspekt forverkligas: dod, hat och feghet. Hjartat
soker sig saledes till den svarta sorgen och frinva-
ron av den livgivande Guden. Didr ska inte ens
stjdrnorna existera, for att pAminna det forbannade
hjértat om det otillgédngliga, hoppet, lyckan och
renheten, eller eventuellt forsoka leda hjirtat pa
»den ritta vdgen». Nej, 1 morkret dr det hjértats
Oga, istillet for Gudens, som vakar och &r allve-
tande. I morkret har hjértat tusentals allierade som
sammansvirjt sig pd morkrets tavlor och gémt sig
fran Guds 6gon. Dir fér hjértat lisa, undkommer
orattvisor och kan dir komponera sin egen virld.

Nir man framhdver de konventionella symbo-
lerna blir sonettens innehdll gérma banalt. Det
beror pé att poeten anvénder bilder som ar vil
etablerade i det ménskliga medvetandet for att
pragmatiskt beskriva ett komplicerat och indivi-
duellt inre skeende. Kjell Espmark skriver om
dikten »Spleen IV»:

Dikten dr som helhet, med sin rérelse frén kvdvande
fingenskap till vrdlande urladdning, frn begravnings-
stimning till dngestens triumf en malning av ett sjéls-
tillstdind, den depression Baudelaires tid kallade
spleen.'

Sévil i »Spleen» som i »Obsession» adterkommer
den hotande angestkénslan i konkreta bilder och
ovanstdende beskrivning kan lika gérna illustrera
»Obsession». Poeten transponerar séledes i sin
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konst ett abstrakt kédnsloldge till yttervirldens
konkreta och lattfattliga ting, likt milaren som
viljer ut de motiv som tillsammans och pa ett
visst sitt uttrycker konstndrens intentioner. Bau-
delaires symboler komponeras till en allegori.
Allegorin dr metoden och symbolerna elementen,
men poeten var ocksd ambivalent infér metoden
och risken for banalitet.” Klichéartade bilder
aterfar dock sin originalitet genom ovintade sam-
mansittningar, vilket exempelvis uppvisats i ri-
manalysen. I »Obsession» skapar poeten en
konstgjord men verklig vérld, som huvudsakligen
har elementdra ord som byggstenar och dir ett
inre och ett yttre landskap mdts.'™ Det dr sjilen
som soker sig tillbaka till ett naturligt tillstdnd, dar
den inte ar avskild fran tingen. Med andra ord ett
magiskt universum, dir sjdlva medvetandet styr,
utan paverkan av yttre fenomen.'” Detta speglas i
terzinerna, ddr den patagliga varlden ar eliminerad
och poetjaget frammanar den verklighet han 6ns-
kar.

Havets funktion

Med ordens klassificering i minne vill jag ater-
knyta till vad som sagts i rimavsnittet om sonet-
tens tongivande subtsantiv; »Grand bois», »Océ-
an», »nuity. Som ndmnts erhdller dessa ord sin
fulla betydelse i forhdllande till varann. »Grand
bois» och »Océan» ir elementira ord, medan
»nuit» dr en konstant. Salunda forstarks detta ords
betydelse med tanke pd att »nuit» inleds i tredje
strofens forsta vers och innehdller motsatsen
»jour». I och med att »nuit» stir i opposition till
»Grand bois» och »Océany, befinner sig séledes
»jour» pa kvaderndrernas sida av diktens volta.
Detta resonemang betonar dven havets funktion
som grins mot natt, morker och avgrund. I sche-
mat forstdrks havsbetydelsen genom att denna
symbol upptrdder i borjan och slutet av samma
strof.

[ andra terzinen finns en ekvivalent till andra
kvadernirens hav: dgat. Enligt Morten Ngjgaard
kombinerar Baudelaire ofta 6gat med avgrunden,
vilket dverensstimmer med terzinens innehall.
Sonetten kan ses som tudelad i ett makrokosmos
(de tv4 forsta stroferna) och ett mikrokosmos (de
tva terzinerna).'” Havet och dgat fungerar som de
semantiska tecken som skapar en dvergéng mellan
sférerna:

Celui-ci [I’ceil] est en quelque sorte la mer du mic-
rocosme, a la fois vitre réfléchissant le macrososme la
mer le ciel, et fenétre sur le coeur comme la mer ouvre
les profondeurs.'®

Successivt eliminerar diktjaget i »Obsession» den
yttre vérlden genom att fordoma och hata. Han
skulle lika girna kunna vilja att dlska eftersom
ordet hata innehaller sin motsatta mojlighet. Men
diktarjaget tar avstdnd frin den slagnes sista upp-
roriska krafter, vilket addagaldggs genom diktja-
gets distanserade attityd. Han vill inte resa sig och
inte dlska. Allt liv, all kraft och alla intryck skall
destrueras." Det definitiva valet mellan ascension
och descension sker i strof tva vid havet, som
fungerar som en brytningspunkt, vilket beskrivs i
resonemanget nedan:

I »Obsession» verkar de uttalade finala e:na till
att géra orden mer durativa och distinkta. I var-
dagsspraket undertrycks de oftast helt. De hir
vokalernas distribution i dikten ser ut pa foljande
vis:

strof 1: 5
strof 2: 2
terzin 1: 4
terzin2: 4

I min analys av denna uppstéllning tar jag av-
stamp i Lotmans lagen om den tredje fjirdede-
len:"

om Vi tar en text som pé den syntagmatiska axeln s6n-
derfaller i fyra segment, kommer den néstan universellt
att ha en uppbyggnad, dir de forsta tvd fjardedelarna
uppréttar en viss strukturell férvintan, den tredje bryter
den, och den fjirde aterupprittar utgdngskonstruktio-
nen, samtidigt som den bevarar minnet av dess forand-
ringar. (S. 74)

De finala e:na 4r inte linjart fordelade i stroferna
enligt Lotmans princip. Jag vill 4ndd hdvda en
viss relevans for lagen om den tredje fjardedelen.
Baudelaire arbetar ofta med uttryckliga och un-
derforstidda motsvarigheter och motsatser. Jag
vill ddrfor genom de finala e:na visa att diktens
huvudsakliga och explicita nedédtgédende rorelse
har en implicit potentiell uppatgdende rorelse.
Lotmans lag maste i detta fall tillimpas frén so-
nettens sista vers till den forsta.

Hir stir de sista terzinerna for strukturforvén-
tan, strof 2 bryter upp den och strof 1 aterupprit-
tar strukturen, med ett extra tonlost € som minne
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av det brutna schemat. Detta extra e fungerar som
en kompensation for de vokaler som undertrycks i
strof 2. Pa detta sitt belyses andra strofens bety-
delse i1 helheten. Den signalerar omvéilvning och
desautomatisering. Detta svarar vdl mot strofens
semantik, gestaltningen av det upprorda och obe-
rakneliga havet. Strof 1 blir hdr den faktor som
star for den hogre ordningen och &terupprittelse.
»Grand bois» liknas vid katedraler, som i sin tur
associeras till en kyrklig sublim ordning och en
strivan att stilla till rdtta ett eventuellt kaos.
Ngjgaard presenterar havet som ett poetiskt tec-
ken, med dubbel funktion och betydelse:""

himmel
| [
jord-------- hav
] "4
avgrund

Havet dr konstituerat med en yta, ovanfor vilken
man kan héja sig och fly upp 1 en hogre sfar.
Under ytan utbreder sig en avgrund i vilken man
kan falla. Dikten innehaller saledes en mojlighet
for en uppétgdende rorelse i ett dynamiskt-
dualistiskt system. Havet kan ses som ett uttryck
for poetens stindiga forsok att fa till stand en
forsoning mellan motpolerna, och blir d en for-
medlare mellan tvé fiender."” Havet ér en barriir
mellan en 6vre och en undre virld men fungerar
dven som en spegelsymbol, vilken fangar upp
himlens ljus for att vinda det mot sina dunkla
djup.'” I »Obsession» dr denna spegel uppbruten
av storm och rorelse. Grinsen mellan den Ovre
och den undre sfaren har suddats ut:

Obsession [...] ou se trouve abolie, pour la plus grande
angoisse du poete, la barriere qui sépare de notre inté-
rieur I’immensité du monde: il retrouve en lui, pour en
souffrir, les bonds de 1’océan, ou le rire de la mer, la
langue des étoiles lui est trop connu, et la nuit elle-
méme se fait intérieure, et n’est plus que le fond de ses
souvenirs de tristesse et de douleur.'

Citatet visar att havet inte bara dr en utsuddad
grans mellan en hogre och en ldgre existens utan
ocksd en skiljelinje mellan flera motsatta forhal-

landen, exempelvis sjilens inre liv kontra den
yttre virlden.

Mot denna bakgrund kan man dra slutsatsen att
sonetten dr semantiskt-tematiskt indelad i en yttre
och en inre sfér. Ett yttre makrokosmos ovanfor
havsytan och ett inre mikrokosmos nedanfor
havsytan. Hirmed utkristalliserar sig en 6versikt-
lig modell av sonettens implicita motsittningar.
En del av dem har berérts i tidigare avsnitt:'*

Grand bois Océan nuit

Yittre fysiskt liv diktarjag inre psykiskt
liv

makrokosmos mikrokosmos

himmel jord avgrund

ascension descension

medvetet undermedvetet

ordning kaos

Gud Satan

starkt svagt

hogt lagt

auditivt visuellt

naturligt andligt'

AVSTAND-NARHET

For att atergd till kedjestrukturen i sonetten, s
kan man se de tre stroferna som vertikalt samman-
lankade. Texten stravar nedat mot sin korrespon-
dent i en nedatgdende linje. Semantiskt borjar
dikten pé ett upphhojt plan och slutar i en av-
grund. Pa detta sitt frildggs ndgra av de baudelai-
reska kontradiktionerna som presenterats i model-
len i foregaende avsnitt. Under diktens gadng mo-
ter lasaren de aktorer som forverkligar dessa mot-
sdttningar genom att influera och forhélla sig till
varandra pa ett visst sitt. Baudelaire beskriver
sjdlv lyrikens spel mellan olika motsatta fdlt pa
foljande sitt:

Qu’est-ce que I’art pur suivant la conception moderne?
C’est créer une magie suggestive contenant a la fois
I’objet et le sujet, le monde extérieur a I’artiste et
Iartiste lui-méme'"’

Genom att analysera textens pronomen vill jag
visa aktorernas roller."* Jag kompletterar ocksa till
viss del med den lexikala, symboliska och metris-
ka strukturen for att riktigt visa avstindselementet
som uppenbaras.'”’

Strof 1:
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I forsta kvaderndren forekommer fem pronomen:

vers 1: vous, m’

vers 2: vous, nos

vers 4: vos
Detta ar den enda strofen som anvinder vous som
tilltal till objektet »Grand boisy». I 6vrigt &r objek-
ten som anfors i dikten genomgaende tilltalade i
2:a person singularis. Att nia nigon betecknar
distans av nagot slag, vilket hir skulle betyda att
det finns ett avstand mellan objektet »Grand bois»
och subjektet diktjaget. I strofens forsta vers pre-
senteras avstandet med ett verb, »effrayez», som
ar intimt forknippat med diktens jag genom sin
kidnslomissiga betydelse och genom pronominet
»me». Ordet »me» kontrasterar 1 versen mot pro-
nominet »vous». Genast upprittas ett inomstrof-
ligt maktforhdllande mellan objektet »Grand bo-
is» och subjektet diktjaget. Om diktens domine-
rande rorelser dr lodrita, sd dger dven forsta stro-
fen egna individuella krafter.

Redan vid verbet »effrayez», som ér eliderat
med satsens ackusativobjekt »me», taget ur ord-
klassen pronomen, forstdr ldsaren att objektet
»Grand bois» dr 1 6verldge i forhéllande till det till
underldgsenhet skrimda subjektet. Objektet jam-
stdlls sedan med katedraler i en liknelse. Katedra-
ler dr forknippade med det upphdjda och sublima,
vilket ytterligare understryker objektets overladg-
senhet. Har stir tvd lodritt verkande krafter mot
varandra pa versens horisontella plan. I vers 2
forekommer, liksom i vers 1, tvd pronomen: ett
pronomen i 2:a pers. plural, »vous», och ett pos-
sessivt pronomen i 1:a pers. plural, »nos». Dessa
rent grammatiska ord stér 1 opposition till varann.
»Vous» refererar till objektet »Grand bois» och
»nos» till subjektet »coeurs maudits», som déljer
jaget i versen. I och med att poetjaget projiceras
pé ett »nos», blir motséttningen mellan objekt och
subjekt dnnu tydligare. Diktjaget uppbadar en
armé av »nos coeurs maudits», bakom vilka han
kan gdmma sig och forsvara sig mot den skrim-
mande skogen. Hir strider krafterna enbart pa ett
horisontellt plan.

I vers 4 iterfinns motsvarigheten till det pos-
sessiva pronominet i vers 2, »nos». Det ér hér ett
possessivt pronomen i 2:a pers. singular, »vos»,
som refererar till »Grand bois». Har uttrycks de
poldra krafterna pa ett lodrétt plan mellan verser-
na.

Forsta rimmet »cathédrales» — »vieux rales» i
strof 1 dr det enda rimmet av de utan semantiska

berdringspunkter, som innehdller en stilistisk
motsittning: den mellan hogt och 14gt. Det kor-
responderar mot innehéllet i strofen, dir avstindet
och motsittningen mellan strofens objekt »Grand
bois» ocvh diktarjagets subjekt dr som storst.
Strofens andra rim signalerar dven det antonymen
lagt—hogt: »coeurs mauditsy — »De profundis».
Rimmen skapar dock en kommunikationsvig
mellan hogt och ldgt genom att dessa termer fors
samman pa rimniva. I den eviga sorgens rum, som
syftar pa subjektet poetjaget, ger objektet »Grand
bois aterskall. Det dr analogt med Baudelaires syn
pé virlden som utgjord av korresponderande ele-
ment.

Avstandselementet uttrycks dven i diktens
strukturella mikrokosmos. Det &r signifikativt att
sonetten som helhet bara dr konstruerad med tvé
diereser inuti ord. I vers 5 »Océan», i vers 12
wtoiles». I ett ord som »Océan» uttalas stavelserna
forhdllandevis néra varandra eftersom de béda
vokalerna -é- och -a-, som representerar tva olika
accenter, inte dr omgivna av konsonanter. Stavel-
serna inom orden i sonetten ar sdledes sinsemellan
vél avgrinsade. Detta kan ses som ett forsok att
formedla textens koncentration kring oppositio-
nen avstdnd-nérhet, dir tyngdpunkten ligger pa
avstand.

For ovrigt finner man endast ett vokalmote
mellan orden i strof 1. Fenomenet patréffas i vers
2 mellan orden »I’orgue» och »et». En mgjlighet
ar att det finala respektive initiala e:et slas sam-
man i en synaléphe. Det dr dock mer troligt att e-
ljudet blir stumt, eftersom feminint e undertrycks 1
fransk vers, da ordet ifraga foljs av en interpunk-
tion. Interpunktionen bestar i detta fall av ett se-
mikolon.”™ Mellan dessa ord faller cesuren, vilken
ytterligare fortar sammanldnkningen mellan or-
dens slutvokal respektive initialvokal.

Cesuren dr en faktor som framhéver avstand.
Dessa tydliga pauser faller regelbundet efter den
sjitte betonade stavelsen 1 strof 1. De skdr dess-
utom inga ordfGtter, utan hemisticherna fungerar
som individuella enheter. Detta &r sirskilt mérk-
bart i vers 2 dir cesuren, som ndmnts, betonas av
en interpunktion.

Det faktum att verserna i strof 1 dr grammatiskt
enhetligt uppbyggda, 1 den mening att ordgrupper
och satser inte bryts av versovergangen, svarar
mot kinslan av stora avstdnd pa den semantiska
nivan. Detta hindrar inte att vers 2—4 &r en dver-
klivande mening.
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Foérutom de tre bindingar som dr sammandragna
med apostrof i vers 1, 2 och 3 — »m’effrayez»,
»l’orgue», »d’éternel» — forekommer tvd obliga-
toriska bindningar: i vers 2 »Vous hurlezy, i vers
4 »les_échos».” Bindningarna markerar nérhet
och manifesterar den pdborjade rorelsen fran ett
avstindstagande mot en sfdr ddr ndrheten kan
realiseras.

Av diktens fyra delar ar strof 1 den som innehar
flest tonlGsa e: »commey 1 vers 1, »comme» 1 vers
2, »Chambres» och »vibrent» i vers 3 och »Ré-
pondent» i vers 4. Slutordse:n gor att orden tillats
tdnjas ut temporalt och bli mer durativa och fram-
tridande i forhdllande till vardagssprdket. Aven
pa detta sitt speglas avstdndselementet mellan
orden.

strof 2:
I den hir strofen finns &tta pronomen;

vers 5:  je, te, tes, tes
vers 6:  mon, les, lui
vers 8: I

Liksom i strof 1 dr dessa pronomen ackumulerade
i de forsta verserna, vilket visar betydelsen av att
tidigt klargéra relationerna mellan objekt och
subjekt.

Har &r objektet »Océan» och subjektet diktarja-
get pd samma niva. Diktarjagets jimlika forhal-
lande till objektet »Océan» askddliggdérs genom
att jaget i vers 5 duar objektet. Subjektet har ocksd
blivit starkare i jamforelse med foregdende strof.
Diktarjaget &r inte ldngre skramd till passivitet
utan ér aktiverad till att hata havet. Hir mots de
kontrdra krafterna pa ett horisontellt plan.

Vers 6 for samman ett possessivt pronomen i
1:a pers. singular, »mon», med ett demonstrativt
pronomen i 3:dje pers. singular, »lui». Detta klar-
gor sambandet mellan diktarjaget och »1’homme
vaincuy, som »lui» syftar pa. Jaget i strofen proji-
cerar sin identitet pa »lui». Forhéllandet ger vid
handen att det kaos som havet uppvisar och som
aterfinns i bade den slagne mannens och i havets
skratt, dven finns i poetjaget. Hemistichen »Mon
esprit les retrouve» bekréftar detta. Vad som sagts
demonstrerar diktjagets dubbla forhéllande till
nedstigningen i avgrunden. Enligt Baudelaire
sjalv dr han bdde »le victime et le bourreau».”
Diktjaget omfattar sdvdl objektet »Océan» som
subjektet-objektet »luix.

Avstindselementet 1 strof 2 dr forminskat i
jamforelse med strof 1, i och med att motséttning-

en mellan lagt och hogt har reducerats. Men sub-
jektet uppratthéller en viss distans, i och med att
Jjaget projiceras pé »lui». Darmed kan jaget stilla
sig utanfor kraftfiltet och betrakta spanningen
mellan ett subjekt-objekt i den slagne mannen och
objektet »Océany.

Liksom i strof 1 ldnkas subjekt(-objekt) och
objekt samman genom att bespegla varann. De
innehar en gemensam kanal for kommunikation;
»tes bonds et tes tumultes» syftar pa objektet
»Océany», men aterfinns siledes i »I’homme vain-
cu» och likstdlls med subjekt-objektets snyftning-
ar och hdn. Rimmen om skrattet i vers 6 till 8
liknar varandra, fastin de hdrrér fran tvad skilda
polariteter. I vers 6 och 8 dr krafterna lodrita.
Subjektet har stigit ur sig sjdlv for att beskada
denna vertikala rorelse.

For att ga fran strofens lexikala makrokosmos till
versernas mikrokosmos, sd visas hidr avstindsre-
duktionen pa flera sitt. Detta korresponderar mot
det forminskade relationella avstdndet mellan
subjektet diktjaget och objektet »Océan» pa bety-
delsenivan.

Forst och framst framtriader inte cesurerna lika
tydligt i den hir strofen. Hemisticherna 4r inte
syntaktiskt enhetliga utan klyver ordfétterna i vers
6, 7 och 8. I analogi med strof 1 minskar avstind-
selementet successivt i verserna. I strof 2 blir detta
mer markbart pd mikroplanet. Forsta versen har
en markant cesur och ett klart versslut: »Je te hais
Océan! / / tes bonds et tes tumultes». I andra ver-
sen dr emellertid cesuren forsvagad pa grund av
att den faller mellan ett finalt e och en initial vo-
kal, vilka &r eliderade till en stavelse eller sy-
naléphe. Cesuren skér dessutom en versfot.

Avstandselimineringen fortsétter genom att vers
6 och 7 ndrmar sig varann i en enjambement, dar
en inskjuten sats klyvs av versindelningen och dér
sekvensen »plein de sanglots et d’insultes» enjam-
berar cesuren:

Mon esprit les retrouve / / en lui; ce rire amer
De I’homme vaincu, plein / / de sanglots et d’insultes

Bindningar i strof 2 speglar ocksd det minskade
avstandet. Om strof 1 har tre markerade bindingar
och tva obligatoriska, sa har strof 2 tre markerade
bindningar i vers 3 och 4 — »I’hommey,
»d’insultes», »l’entends» — och tre fakultativa i
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vers 1, 2 och 3: »bonds_et», »Mon_esprit»,
»sanglots et».'”

Detta bor ses i ljuset av det 6kade antalet vo-
kalméten 1 strof 2. Hér registreras fyra hiatus i
vers 1, 2 och vers 4 om man inbegriper dieresen i
»Océan»: »Océan», »retrouve en», »rire_amer»,
wrire énormey. Dessa moten gor att orden hakar i
varandra och stavelserna uttalas nirmare varand-
ra. Det dr betecknande att inget av dessa vokalmé-
ten ar atskilt av interpunktion. De hiatus-fenomen
som upptrader mellan orden dras ihop till en sta-
velse eller synaléphe.

I denna strof dr de sammanforda rimmen inte
tagna fran olika stilnivder och uppvisar endast tva
tonlosa e:n — »I’homme», »énorme» — vilket
framhéver att ett ndrmande har skett.

Strof 3:
Denna strof innehaller fem pronomen:

vers 9:  tu, me

vers 11:  je

vers 12:  elle-mémes
vers 13: mon

Hér upplevs subjektet som den som har vertaget
i forhallandet diktarjag och objektet »nuit». Jaget
strivar medvetet nedat mot natten och tar i detta
sammanhang inte avstdnd frdn objektet, sasom
forloppet varit forut. I vers 9 kvarstar nagot av
oppositionen mellan objekt och subjekt, dir »tu»
syftar pd »nuit» och dess ekvivalent »me» syftar
pé subjektet diktarjaget. Hiar synkroniseras kraf-
terna i en neddtgdende rorelse. Natten blir ett
redskap for diktarjaget i sitt sokande efter ett
annat objekt: det tomma, svarta och nakna, som ju
ar morkret eller les ténebres.

Pronominets i Gvriga strofer betydande funktion
planas ut i dessa verser. I vers 11 forekommer
exempelvis pronominet »je», men det finner inget
ekvivalent motstdnd. I vers 12 och 13 upptrader
ett demonstrativt pronomen, »elles-mémes», re-
spektive ett possessivt pronomen, »mon». »Elles-
mémes» hor forvisso samman med »toilesy, som
ar likstdllt med sista terzinens objekt »les
ténebres», genom en metafor och en allitteration,
men forhaller sig inte kontrirt till pronominet
»mony, som utgdr fran subjektet poetjaget. Dessa
bada grammatiska element dr forbundna med
varann genom en samverkan. »Elles-mémes» och
»mony syftar pa slutorden i vers 12 och 13. Dir-

med pekar de pa det fruktbara samarbete som hir
uppstar mellan subjektet diktjaget och objektet
morkret som (malar)dukar. Utan (mélar)dukarna
skulle de forsvunna sjdlarna som sprutar ut ur
subjektets dga inte dga ndgot medel, pad vilket de
kan projiceras, och med vars hjilp de kan levan-
degdras. Den tidigare negativa och distanserade
kommunikation som spérats mellan diktens polira
krafter, subjekt och objekt, har hir eliminerats.
Anledningen dr att nu har diktjaget erdvrat all
makt och 4r den som styr i sitt eget universum.

I forsta terzinen blickar diktjaget nedit, mot
négot han langtar till som &r likt natten, men som
natten inte helt uppfyller: »Car je cherche le vide,
et le noir, et le nu!» I andra terzinen ir subjektet
forenat med det sokta objektet: »les ténebresy.
Morkret fungerar som en parallellsfér till natten,
fast beldgen péd ett dn ldgre plan. Hir beskrivs
slutmélet for diktens nedgdende kraft. Mindre 4n
sa hir kan avstandselementet inte bli. Allt 4r enhet
ndr hela det yttre etablissemanget avligsnats:
stjirnorna dr till och med eliminerade. Stjdrnan
symboliserar evighet och har en religiés pragel.
Denna lysande symbol relaterar till sonettens
inledning, dér ldsaren invigs i en gudsférknippad
sfar. Harefter nedstiger sonetten till en undre varld
for att sakta men sdkert destruera den yttre virl-
den och n& en absolut nollpunkt.™ 1 ett historiskt
perspektiv uppfattade romantikerna upplysningen
och klassicismen som natt, medan de sjdlva stod
for gryning och dag. Baudelaire & sin sida knyter
an till romantikerna men anser, att deras tid ir
forbi, och att en ny skymning och en ny natt vin-
tar i hans samtid. Men som de tva sista stroferna
visar dr denna morkrens tid transformerad till en
ny slags existens, med nya firger och nytt ljus:'*

Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,
Des étres disparus aux regards familiers.

Det finns en tydlig linje frdn Baudelaires diktning
till exempelvis Gunnar Ekelofs, varfor jag anfor
Ekelofs syn pd den moderna diktningen i Stock-
holms-Tidningen 6.11.1932, didr han sdger att
drommen och konsten ska uppfylla det som en
pldgande och pétringande verklighet inte kan ge.
Hir finns en avgjord likhet med »Obsession», dér
de reella stjarnorna byts ut mot (méalar)dukar, som
far symbolisera konsten. Har soker diktarjaget sig
indt mot den undermedvetna dromvirlden, for att
undkomma den hérda yttervirlden.
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Sextetten belyser rorelsen mot den absoluta
nollpunkten pa ett mikrokosmiskt plan. P4 denna
nivd tenderar avstindselementen och nirhetsele-
menten att ta ut varandra:

Ndrhet: 5 bindningar upptrdder i terzinerna,
varav 3 obligatoriska i vers 9, 12 och 14, »ces
étoiles», »sont _elles-mémesy», »Des étres», och 2
fakultativa i vers 13 och 14, »mon ceil», »disparus
aux».'’”

Ett vokalméte betecknat som synaléphe regist-
reras i vers 10, »parle un». Nirhet mellan verser-
na och mellan tvd hemisticher visas genom en
enjambement fran vers 9 till vers 10:

Comme tu me plairais, 6 nuit! sans ces étoiles

Dont la lumiere parle un langage connu!
Hela sista terzinen 4r en enjambement:

Mais les ténébres sont elles-mémes des toiles
Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,
Des étres disparus aux regards familiers.

I vers 12 skir cesuren ordfoten, varfor pausen inte
framtrider:

Mais les ténébres sont / / elles-mémes des toiles

Avstdnd: 8 tonlGsa e:n finns i sextetten, varav en
i vers 9, »comme», tva i vers 10, »lumiérey,
»langage», en i vers 11, »cherche», tva i vers 12,
»ténébres», »elles-mémesy», en 1 vers 13, »viventy
och en i vers 14, »étres». Tva tydliga cesurer, som
inte skir nagra ordfotter, framtrader i vers 9, 13
och 14:

Comme tu me plairais, / / 0 nuit! sans ces étoiles
Ou vivent jaillissant / / de mon ceil par milliers,
Des étres disparus / / aux regards familiers.

Geometrin

Relationerna mellan subjekt och objekt dr enligt
analysen ovan dynamiska. Dir finns krafter som
forsvagas och forstirks beroende pa var i dikten
man befinner sig som ldsare. Det finns dock be-
stimda riktningar som bildar grundlidggande geo-
metriska figurer. Baudelaire skriver:

la phrase peut inviter (et 1a elle touche a I’art musical et
a la science mathématique) la ligne horisontale, la ligne
droite ascendante, qu’elle peut monter a pic vers le ciel,
sans essoufflement, ou descendre perpendiculairement

vers I’enfer avec la vélocité de toute pesanteur; qu’elle
peut suivre la spirale, décrire la parabole, ou le zigzag
figurant une série d’angles superposés.'”’

Den 6vergripande rorelsen och riktningen i sonet-
ten utgdrs av en nedatgdende linje, som forflyttar
sig frin en hogre till en ldgre punkt. Strof 1 gestal-
tar den hogre punkten och den sista terzinen den
ldgre. Strof 2 och terzin 1 visar i sin tur den vig
och det medel som diktarjaget brukar for den
descenderande fdrden. Detta manifesteras pd ett
eufoniskt plan. Strof 2 och terzin 1 binds samman
genom den vokala dverensstimmelsen eller rime
pauvre mellan »lui» och »nuit» i vers 6 respektive
vers 9. Strof 1 och terzin 2 dr sammanbundna pa
ett liknande sétt genom ett rime pauvre mellan
orden »deuil» i vers 3 och »ceil» i vers 13.

P4 ett undre plan utkristalliserar sig krafterna
mellan aktorerna subjekt och objekt pa olika sitt i
strof for strof. Dessa krafter kan illustreras enligt
foljande:

vers (1):
vers (2)
vers (3)
vers (4)

vers (5):
vers (6)
vers (7)
vers (8)

vers (9)
vers (10)
vers (11)

vers (12)
vers (13)
vers (14)

Den forsta rdta vinkeln i vers 1 6ppnar uppat, mot
himlen, vilket speglar den nivé som lédsaren till en
bérjan initieras i. Skogen har en vixande kraft
som strdvar uppat och en skrdmmande kraft som
riktas nedat. Men objektet och subjektet konfron-
terar varann pa ett horisontellt plan genom ver-
sens pronomina.
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Den andra vinkeln, som bildas mellan vers 2,
vers 3 och 4, 6ppnar ner mot jorden. Horisontala
krafter visas i vers 2 genom pronomina. De lodri-
ta krafterna i vers 3 och 4 manifesteras ocksi
genom pronomina och dessutom genom de sorgs-
na rum, som framtrider i djupet av vira démda
hjértan.

I vers 5 presenteras havet, som star 6ga mot 6ga
med diktarjaget i en kraftmétning. Den réta linjen
vill féormedla objektets och subjektets jimspelta
styrkor, men ocksd havet som grinslinje mellan
vérldsligt och sjélsligt. I vers 6, 7 och 8 avviker
diktarjaget i ett slags brist pd uthallighet. Han
betraktar hdr det besegrade subjektet-objektet
»lui», som faller ned genom havets uppbrutna
barridr. I den vertikala linjen, som gar fran vers 9
till vers 11, symboliseras subjektet poetjaget so-
kande mot nollpunkten. Den végrita linjen i vers
12, 13 och 14 beskriver mélet d& jamvikt infunnit
sig, och markerar diktens i geometriska termer
»bas» for den forsta terzinens lodréta »normal».

4. SAMMANFATTNING
Baudelaire skrev sonetten »Obsession» omkring
ar 1860, efter den forsta utgavan av Les Fleurs du
mal. Poemet integrerades senare i verkets andra
utgava ar 1861, under rubriken »Speen et 1déaly.
Baudelaire utnyttjade ofta kontradiktioner i sin
poesi, som exempelvis Gud och Satan. Han var
ocksa man om en strikt diktform. Detta paverkade
mig att se pd strukturerna i »Obsession». Det ar
huvudsakligen med Jurij Lotmans strukturinrikta-
de analysmodell for den poetiska texten, som jag
har inspirerats att pa olika sprakliga nivder se
strukturer som kunnat bekrifta innehallet i
»Obsession». En av mina ambitioner har varit att
de skilda strukturer som styrker en viss semantik,
ska kunna sammanforas under en rubrik och déri-
fran pavisa hur diktens element beréttar som
samma sak pa olika nivéer. Detta har inte konsek-
vent kunnat genomfGras pd grund av tidsbrist.
Men avsitten »Havets funktion» och »Avstand-
nérhet» har varit ett forsok i den riktningen.
Analysen av sonetten »Obsession» ger dnda vid
handen att dess olika konstituenter i méanga fall
fungerar parallellt med betydelsen. Rimmen berét-
tar exempelvis genom stilistiska, emotionella,
semantiska och eufoniska berdringspunkter om
diktens motpoler: hogt och 14gt, starkt och svagt.
Versen som enhet uppvisar de korrespondenser

som existerar mellan motsatser, genom att de kan
kopplas ihop pé andra sitt an de som ges i ur-
sprungstexten. Rytm och fonem uttrycker genom
sin form sonettens stimningsldgen och kontradik-
tioner. Ordens distribution och funktion beskriver
dessutom pa en egen nivé diktens innehall. For att
kategorisera orden har jag anvint en modell, som
bygger pa Ekeldfs tankar om ett reducerat sprik.
Aven om det finns tydliga linjer frin Baudelaire
till Ekel6f, har jag inte velat antyda att Ekelof som
poet kan illustrera Baudelaire. Jag har bara utnytt-
jat ett pdborjat forsok att klassificera de poetisera-
de orden, for att visa att det finns en mening i
valet av ord och i sittet att fora dem samman i
»Obsessiony.

Havet som ord betraktat har behandlats under
en egen rubrik, dd det har en viktig roll savil i
Baudelaires poetiska vérld som i sonetten. Det ér
en grians mellan en inre och yttre virld och funge-
rar 1 dikten som en sista utpost mot morkret och
natten. I avsnittet om avstind och nidrhet visas
oppositionen genom textens pronomen, samt
genom metriska element pa ett mikrokosmiskt
plan under ordnivdn. Denna del kastar ljus Gver
diktens mekanismer, som utkristalliserar sig pa ett
geometriskt vis, vilket redogérs for under rubri-
ken »Geometriny.

»Obsession» dr en komplex dikt, dir varje ele-
ment fyller sin specifika funktion i samspelet med
ovriga enheter. Det dr en demonstration av all-
tings medverkan i framstéllningen och ger en
djupare forstielse for lyrikens formdga att ut-
trycka det som inte kan sdgas i dagligt tal. I analy-
sen har jag berort sonettens fonetiska, morfolo-
giska, lexikala och syntagmatiska nivaer, liksom
satsnivan, stavelsenivdn och intonationsnivan.
Nimnda plan har inte behandlats grundligt, utan
de delar har séllats ur som kunnat belysa budska-
pet i dikten. De slutsatser jag anser mest intressan-
ta dr: 1. Att dikten har formégan att fungera pé ett
omvint sitt, frin den sista versen till den forsta. 2.
Att rimmen och orden har en mer uttéinkt funktion
i helheten dn vad man kan tro vid forsta anblick-
en.

NOTER

1 »le plus grand archétype du poéte a 1’époque mo-
derne et dans tous les pays», Pierre Brunel, Histoi-
re de la littérature frangaise XIX et XX siécle
(1972), uppl., II (Paris 1986), s. 478.
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