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finns mycket av intresse ocksd for forskaren. Darfor ir
det synd att anvindbarheten begrinsas av en ibland
dverdriven strivan till forenkling av referens- och not-
system. Ollén hinvisar i Heidenstamkapitlet helt enkelt
till sin avhandling nir det giller alla referenser till brev
och annat otryckt material. Om man vill gd vidare pa
ndgon punkt, méste man alltsd forst skaffa fram avhand-
lingen, i den leta fram motsvarande textparti och dir
forsoka hitta aktuellt referat eller citat. Netterstad anger
i sin uppsats datum f6r tidningsartiklar men ger inte
sidhidnvisningar till Dalins bok, ¢j heller datum vad gil-
ler brev utan ldsaren fir néja sig med den gemensamma
avdelningen "referenser” i slutet pa boken, dir det krivs
en del gissningar for att hitta ritt bland de talrika brev-
samlingarna. Lofgrens avsnite dr lisarvinligare och ger
tex. tydliga sidhinvisningar och brevdateringar i den
Ispande texten. Ocksd Olléns Hedinkapitel fungerar
bittre i detta avseende. Det heter i inledningen att man
inte skrivit “efter mall” utan tagit “egna grepp”. Varia-
tionen #r virdefull nir det giller perspektiveringar och
framstillningssitt men en gemensam uppstramning av
not- och referenssystem hade varit 6nskvird. D3 skulle
denna lisvirda bok bli anvindbarare 4dven utanfér den
intresserade allminhetens krets.

Lars Brink

Hans-Goéran Ekman, Villornas virld. Studier i Strind-
bergs kammarspel. Gidlunds, Hedemora 1997.

“Villornas virld”, titeln pd en kort uppsats i £n Bli Bok
(1), visar att Strindberg sirskilt under senare delen av sitt
liv trodde att vi lever i en virld av "villor” eller "higring-
ar”, som han kallade dem. Detta tema, som formuleras
tydligt forsta gangen i Svarta fanor (manus 1904, tryck
1907), forekommer i flera aforismer i Bld bockerna som
rér minniskans sensibilitet och fantasi och sinnesfér-
nimmelsernas opélitlighet. Det spelar ocksd en framtri-
dande roll i kammarspelen. Medan Frimlingen séllar
igenom de forkolnade resterna av vad som varit hans
barndomshem apostroferar han jordgloben som hade
instgjort som toppsnicka pa salsuret: "Du lilla jord!
... Korset ir din symbol, men kunde ha varit en narr-
mossa eller en spinntréja — villornas och dérarnes
virld!” (8V'58:126). Hans-G6ran Ekman, som anser att
“kammarspelen innehaller kvintessensen av Strindbergs
Infernoupplevelser p& 1890-talet och de dirpé féljande
dren” (s. 12), hivdar att det tankekomplexet ger oss det
fruktbaraste perspektivet pa dessa pjiser, sirskilt Spikso-
naten, Strindbergs ”"mirkligaste och mest svértolkade
drama”. Detta tankekomplex framhivdes av Strindbergs
“omvindelse”, det vill siga av hans 6nskan att skapa en
“anknytning till andra sidan”, men det har sina rétter i
hans naturalistiska period. Ekman (och andra forskare)
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pekar pa en sedan linge etablerad spinning hos Strind-
berg mellan den skapande fantasin och den skarpt iakt-
tagna verkligheten, med andra ord mellan subjektivitet
och objektivitet. Fér att spira uppkomsten och utveck-
lingen av detta motiv gdr Ekman tillbaka till sommaren
1888, d& Strindberg skrev Den romantiske klockaren pi
Riné.

Tva religiosa konstverk i Paris, Delacroix’ milning
Jacob luttant avec l'ange och en leende dngel ovanfor ett
vigvattenkar i Saint-Germain I’Auxerrois, spelar en vik-
tig roll i Strindbergs skildring av hans Infernoupplevel-
ser eftersom de tycktes honom dramatisera hans pligade
sinnen. Ekman pdpekar att “en lingtan att dvervinna
[den materiella och bedrigliga virld som upplevs endast
via sinnena] blir ett centralt inslag i hans produktion
under det nya seklet” (s. 9-10). Dirfor framkastar han
hypotesen att nigra andra franska konstverk som visar
hur opélitliga de fem sinnena ir, nimligen de sex medel-
tida tygtapeter som kallas La Dame i la licorne och Fra-
gonards La Coupe des sens, "faktiskt kan sigas féregripa
krisens upplosning”, oavsett om Strindberg hade sett
dem eller ¢j. En av denna boks ménga fortjanster ir dess
rikedom pd illustrationer. Innan vi ens har 6ppnat den
for omslagsbilden, en litografi av Roj Fribergs "Hyacint-
rummet”, in oss i Spiksonatens hermetiske slutna virld.
De &vriga trettiotre illustrationerna omfattar reproduk-
tioner av utkast och teckningar av Strindberg, foton av
scener ur ndgra av hans pjiser, reklambladet som gav
honom uppslaget till Buddhastatyn i Spoksonatens tredje
akt och vilbekanta foton av Karlaplan 40 och Strind-
bergs matsal i viningen vid Karlavigen. Sirskilt relevant
for denna studie 4r emellertid de detaljerade fotona av
framstillningen av sinnena i La Dame i la licorne och av
Fragonards snillrika visuella atergivning av horsel, syn
lukt/dofter och sinnesvillor i La Coupe des sens.

Efter ett inledande kapitel, dir Ekman definierar de
tolkningsproblem han dmnar ta upp, delar han upp stu-
dien i tre delar: I. Sinnenas virld, II. Aterkomsten och
III. Kammarspelen. I det forsta avsnittet analyserar han
bruket av sinnliga iakttagelser i Strindbergs forfactar-
skap, som bérjar med en artikel i Dagens Nyheter 1874
och slutar med ett utkast efter Infernokrisen som in-
rymmer anteckningar om syner och ljud i Paris. Med
ledning av denna 6verblick konstaterar Ekman att den
unge Strindberg frossade i “sinnlig glidje” men att den
mogne forfattaren markerade ett allt storre avstind frin
ytterst forfinade sinnen. Strindberg var mycket fallen for
att tinka analogiske, men K.-A. Kirnell framhaller att
synestetiske bildsprak ir ganska sillsynt hos Strindberg.
Ekman drar slutsatsen av sin analys att Strindberg fruk-
tade synestesi “eftersom den tenderar just mot ett slags
upplosning av disciplinen bland de fem sinnena” (s. 26).
Men en forfattare som 4r ridd for den skapande fantasin
befinner sig ju i ungefir samma predikament som
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Brands “fisk med vannskrekk!” Apropa Strindbergs
negativa instillning till fantasin i 7 havsbandet (1890)
kommer Ekman fram till att den enda lésningen for
Strindberg som forfattare varit att finna “en dskddning
som tilldter pd en ging exakt verklighetsiakttagelse och
fantasi” (s. 28). Under Infernokrisen nigra 4r senare, d&
Strindbergs analyser av sina upplevelser blev alltmer
fantastiska, borjade han frukea for site forstdnd. Vid det
laget l&g enligt Ekman hans enda riddning i att anam-
ma ”en virldsbild dir uppfattningen om sinnenas otill-
ricklighet snarast r en forutsittning” (s. 47-8).

I en jimférelse mellan forfattaren av I havsbandet
och en naturalist som Zola, som beskriver ett hérn av
verkligheten sett genom ett temperament, hivdar Ek-
man att "Strindbergs frimsta intresse tycks ... gilla vare
sig verkligheten eller temperament utan sinnenas funk-
tion i sjilva upplevelsedgonblicket (s. 27). Han finner
ytterligare stdd f6r denna uppfattning i Strindbergs be-
synnerliga Sensations détraguées och i “vetenskapliga”
verk som Antibarbarus. 1 det sistnimnda arbetet obser-
verar Ekman att Strindberg tenderar att frskjuta intres-
set frén “undersékningsobjektet till sjdlva sinnesfornim-
melsen” (s. 37). Strindbergs beroende av Swedenborg,
sirskilt av hans korrespondenslira, har studerats av flera
forskare, till exempel Brandell, Stockenstrom och Cull-
berg. Aven Ekman kommer fram till atc Swedenborgs
”lira om de parallella virldarna passar Strindbergs typ
av intelligens” (s. 54) men understryker att “Sweden-
borgs metod att lata lukter ha en moralisk innebsrd”
anammades av Strindberg, som snart brjade ge samma
funktion 4t det nattliga ovisen som pligade honom d&
han bodde p& Hétel Orfila i Paris. Ekman pekar pa att
Swedenborg utévade inflytande pé Strindbergs drama-
turgi efter Infernokrisen 4ven i ett annat avseende.
Strindbergs symboler “vittnar mer eller mindre gtfull
om en hégre ordning, medan de i allminhet inte ir
méngtydiga pd det viset att de "flyter ut’ i horisontalpla-
net” (s. 54). Dessutom ger Swedenborgs idéer om livet
efter detta "en méjlighet ate lata en person i t. ex. ett
drama samtidigt forfoga over sina sinnen och vara
blindbock fér en hégre makt — en dramaturgiske mycket
tacksam situation” (s. 57-8).

Strindbergs verklighetsuppfattning vidgades till foljd
av Infernokrisen. I det ganska korta andra avsnittet av
sin bok beskriver Ekman uppkomsten av en visuellt och
akustiskt rikare dramatik efter krisen dir Strindberg ”in-
tresserar ... sig alltmer for det osynligas nirvaro, for en
abstrake verklighet lika mycket som fér den konkreta”
(s. 60). I denna rikare men otryggare virld bedriver
Strindbergs huvudpersoner en kamp med vad han kallar
“makterna’, det vill siga en 6ververklighet representerad
av ljus- och ljudeffekter. Ekman framhaller de 7alltmer
utsuddade entréerna och sortierna” (s. 73) som tilliter
en del personer i dessa pjiser att uppleva andra med den

yttersta intensitet, antingen innan de trider in pé scenen
eller nir de har limnat den. I diskussionen om den blin-
de Lagmannens monolog i helvetet (i Advenz) fister Ek-
man uppmirksamheten vid dnnu ett av Strindbergs dra-
maturgiska trick efter Infernokrisen, dir ndgon berdvas
ett sinne och dirmed tvingas “forsdka rekonstruera ett
forlopp utifrén 6vriga sinnesfornimmelser”. ”Sk&dande”
monologer av denna typ med stark sinnlig konkretion
... "blir en del av den nya dramatikens egenart” (s. 79).

I de bada forsta avsnitten av boken vissar Ekman
sina analytiska verktyg, i det tredje och avslutande be-
gagnar han dem p4 de fyra forsta pjiser (skrivna i snabb
f6ljd 1907) som Strindberg betecknade som “kammar-
spel”. Ekman forbigr i stort sett det femte kammarspe-
let, Svarta handsken, som Strindberg lade till gruppen
1909, antagligen dirfor att det s radikalt skiljer sig till
bide tema och ton frin de dvriga fyra. Mycket — alltfor
mycket — har skrivits om dessa fyra pjisers musikalis-
ka” struktur (sonatform), och Ekman undviker klokt
nog denna sterila mark.

De pjiser tillkomna efter Infernokrisen som Ekman
analyserar i avsnitt II vittnar om en ohygglig déds-
skrick, och i ménga anvinder Strindberg ofta skrim-
seleffekeer: underliga ljud, kusliga ljuseffekter, hotande
figurer (som déren Caesar och Tiggaren i 77/l Damaskus
1). Dessa effekeer syftar till att skrimma huvudpersoner-
na att erkinna och komma till ritta med sin egen dolda
skuld. Men ”i kammarspelens virld finns inte lingre
plats for gudomliga ingripanden” (s. 235). Invanarna i
dessa skadespels viirld frukear inte lingre déden utan ser
den som en befriare.

I sin diskussion av dessa pjiser inriktar sig Ekman pd
ndgra viktiga teman som binder dem samman, framfor
alle pa idén ate vi lever i villornas virld — inte bara sin-
nesvillor utan vanforestillningar, falska minnen, sjilv-
bedrigeri. Andra dterkommande motiv 4r “minne”,
“firg”, “eld” och "vatten”. Samtliga dessa teman inférs
och behandlas i opus 1, Ovéider. Ekmans studie av be-
sliktade forestillningar och teman i de Gvriga kammar-
spelen ger sammanhang &t eljest till synes meningslosa
handlingar, som till exempel nir han visar att Herrns
sitc att gdng pd ging tinda tindstickor i Ovdider hor
hemma i ett sammanhingande ménster av bilder vars
fullstindiga innebérd inte framtrider forrin i pjdsens
slut. Efter hand som dessa teman &terkommer i de f5l-
jande pjidserna genomgér de vad Ekman kallar en “de-
monisering”, det vill siga ”de fir en alltmer destruktiv
karaktir” (s. 13). I Oviider, Brinda tomten och Pelikanen
symboliserar elden renhet (i Spiksonaten ir vattnet re-
ningsmedlet). I Ovider har Konditorns syltgrytor sjudit
hela dagen, huvudpersonen tinder den ena tindstickan
efter den andra for att fi tiden att g& och Lykttindarn
tillkinnager héstens ankomst genom att tinda gatlyk-
tan for forsta gdngen pé sisongen. I alla dessa exempel



ir elden under kontroll och pjisens huvudperson fér-
binder den i sista hand med upplysning: "Det bérjar
skymma, men d& kommer forstdndet och lyser blind-
lyktan, s& man inte gér villovigar” (SV'§8:82). I Brinda
tomten diremot har elden 6delagt Valstroms hem och
blottlagt ett antal pinsamma sanningar om familjens
bedrigliga och brottsliga verksamhet. 1 Pelikanen har
Modern berdvat sina barn bdde mat och virme. I pji-
sens vildsamma slut ser Ekman eldtemat si "demonise-
rat” att det skapar “en spinning som alstras av att elden
i det lingsta halls tillbaka men till slut tillits bryta ut.
Den utgdr dirvidlag en symbol f6r sanningen” (s. 226—
7).

Minnet 4r ett annat motiv som binder samman de
fyra kammarspelen. S4 till exempel har huvudpersonen i
Oviider tagit sin tillflyke till en virld av minnen som
hans fantasi har forskénat kraftigt. Pjisens handling slér
sonder denna viirld s& act Herrn i sin slutreplik siger till
sin hushéllerska att dra ner gardinerna i évervdningen
”s3 fi minnena gi och ligga sig att sova, i ro! Alderdom-
ens ro!” (§V'58-82) och bestimmer sig for att flytta frén
det tysta huset samma hést. Huvudpersonen i Bréinda
tomten gor dock aldrig ndgot forsok att se det forflutna
genom rosenrdda glasdgon, och i Spoksonaten ter sig
Hummels “minnen” i stort sett som sjilvforhirligande
l6gner. Alla dessa pjiser slutar med uppbrott, och Ek-
man har ocksd intrycket att uppbrottsbegreppet ir de-
moniserat: flytta (i Ovéder), resa (i Bréiinda tomten), do (i
Spiksonaten och Pelikanen).

Ekman anser att alltfor ménga litteraturvetare har
blivit alltfor starke paverkade av Spiksonatens och Peli-
kanens slut i sina studier av Ovdider och Briinda romten. 1
enlighet med hans tanke att kammarspelens domine-
rande teman “demoniseras” nir vi gir frn opus 1 till
opus 4 tar han avstdnd frin de tolkningar av Ovider
som betraktar det som ett drama om Herrns férberedel-
se for déden. Han menar att slutet ger honom "férut-
sittningarna for ett bittre liv” (s. 130). P4 motsvarande
sitt limnar huvudpersonen i Brinda tomten scenen som
en sorgsnare men klokare minniska: ”Savil Herrn i
Oviider som Frimlingen i Brinda tomten har ett inslag
av vitalitet och en sanningslidelse som motsiger att de
lingtar efter déden. ... Bida 4r beredda att bérja pd
nytt” (s. 156—7). Ekmans sitt att nalkas de bida forsta
pjiserna i denna grupp, Ovider och Brinda tomten, ir
mycket givande och ger nya friska tolkningar av dessa
timligen forbisedda pjiser, men lejonparten av hans
analys av kammarspelen dgnas som vintat Spdksonaten:
54 sidor mot 9o for de dvriga tre tillsammans. Hur vil
fungerar denna metod nir det giller Strindbergs gatful-
laste drama?

Vilka tillférlitliga kunskaper, vilken innebérd kan vi
egentligen avvinna vira sinnens vittnesbdrd? Det dr den
friga Strindberg stiller i alla kammarspelen. Spiksona-
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tens svar pa den kompliceras av att pjisen, som ter sig
fylld av ofullgingna infall och 16sa tridar, vallar manga
fler tolkningsproblem 4n de tre andra kammarspelen. I
enlighet med sin analytiska uppliggning byggd pé ater-
givningen av de fem sinnena betaktar Ekman Spiksona-
tens olika akter som “demonstrationer av hur férvillade
sinnen gér vandringen pé jorden osiker och full av be-
svikelser” (s. 181): akt I handlar om synen, akt II om
hérseln och akt IIT om lukten/smaken, som av prakeiska
skl 4r mycket svara att dterge pa teatern. (Bland sina
ovriga illustrationer har Ekman ett foto av Intima tea-
terns uppsittning av Froken Julie dir Sascha Sjostrom
steker kott pd scenen sd att det "osade ... biffstek i hela
salongen” [s. XXXI], men det beryktade luktangrepp
som Paul Forts experiment med “syntetisk teater” [det
vill siga “med fyrfaldig orkestrering, av tonen, ordet,
firgen och doften”] &r 1891 riktade mot teaterbesskarna
i Paris visade enligt G. M. Bergmans uppfattning att
“poesien, dikten ... ¢j tdlde ett bdde akustiske, visuellt
och odorativt ackompanjemang” [se Den moderna tea-
terns genombrott, s. 76—9].) Att doft och smak endast
kan formedlas verbalt och med gester till en teaterpu-
blik 4r kanske en del av forklaringen till att Spoksonatens
tredje akt 4r sd svr att gestalta fullt ut pé scenen.

Ekman anser att inledningsscenen i Spiksonaten fri-
gar i hur hég grad man kan lita pa sin syn. ”Se”, “syn”
och andra ord som har med 6gon och seende att gora
forekommer ymnigt i denna scen. Mjélkflickan, en svet-
tig swedenborgiansk “arbetande” vélnad, speglar sig i
vattnet, tvittar hinderna och gor sig fin, trots att hon
tror sig vara osynlig for de dédliga, och den déde Kon-
suln gdr ut pd gatan for att "se” om flaggan har halats pa
halv sting och rikna de fattiga vid kékstrappan. Endast
Studenten kan ”se” Mjolkflickan, och han ber henne att
fukta hans rena nisduk och badda hans inflammerade
6gon dirfor att hans hidnder har rért vid sirade och lik.
Ocksa det som ir synligt for de &vriga personerna i pji-
sen ir falskt: alldeles som Overstens praktvining forefal-
ler luxuds men lingre fram avsléjas som full av skvanker
ter sig Froken Adele som en robust typ nir hon kommer
in 1 forsta akten iford amasondrikt, men efter en stund
far vi veta att hon ir offer for en férsdande sjukdom.
“Synerna” (den synske Studentens iakttagelser av
Mjolkflickan och av Den Déde liksom uppenbarelsen
av den drunknande Mjslkflickan, ”sedd endast av Stu-
denten och Gubben”), som lades till i ett sent skede av
arbetet pd pjisen, ir Strindbergs frimsta sitt att ifriga-
sitta synens tillforlitlighet.

Ekmans analytiska uppliggning ger vid handen att
det rika bildsprék som 4gnas seendet knyter pjisens for-
sta akt till Ovéder, medan den andra tar upp de moralis-
ka teman som framhivs i Brinda tomten och understry-
ker 8ronen och hérseln. Wagners Valkyrian nimns vis-
serligen sex ginger i pjisen, men Ekman forkastar de
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sinnrika forsok en del av hans féregdngare har gjort att
finna ndgon betydelsefull koppling mellan denna opera
och Spiksonaten. Han hivdar att Arkenholz mellan fors-
ta och andra akten har underkastats “maximalt Jjud —
musik av en kompositér Strindberg avskydde” (s. 177). 1
stillet for en tematisk koppling ser han dirfér hir en
viktig spinning mellan det 6ronbedévande dénet i en
Wagneropera och andra akten, “som paradoxalt nog i
hégsta grad priglas av tigande”. Det iir en intressant idé,
men jag har svért att tinka mig att denna spinning aki-
veras hos pjisens lisare/askddare ens om Valkyrian
nimns flera ginger. Jag skulle hellre vilja se ndgot slags
underférstddd ironisk kontrast mellan den slumrande
Briinnhilde och Froken Adele, som bada vintar pd att
vickas eller riddas av en hjilte.

En staty av Froken Adeles mor som vacker ung kvin-
na samexisterar med den dill synes sinnesrubbade Mu-
mien, som bor i garderoben och tror att hon ir en pape-
goja. Tack vare denna stilisering kan hon héja sig ver
livets trivialiteter, men den har ocks3 helt och hillet av-
ligsnat henne frin verkligheten. Det ir kanske dirfor
som hon kan stanna tiden: “icke med mutor, icke med
hot — utan genom lidande och dnger” (§V'58:207). I an-
dra aktens kulmen lyckas hon byta roller med Hummel,
f3 honom att tro att det 4r han som ir en papegoja, en
varelse som bara hirmar minskligt tal men inte har for-
mdga att uttrycka sitt jag. Direfter befaller hon honom
att gd in i garderoben och strypa sig. "Lingre i menings-
l6shet kan man knappast komma”, siger Ekman (s.
180).

Det som slar ménga lisare/askadare som dnnu mer
meningslost dr emellertid den vindning som dialog och
handling tar i tredje akten. Ur stind att finna nigon lo-
gisk utveckling av dialogen mellan Studenten och Fro-
ken i denna ake férkastar en del litteraturvetare — med
Peter Szondi i titen — slutakten som ett misslyckande
eller ocksa gor de som Martin Esslin och kopplar ihop
den med det sd kallade absurdistiska dramat. Ekman
hivdar for sin del ate dialogen utvecklas, inte logiskt
men vil analogiske, det vill siga efter associationer, och
paminner om en kirleksduett ur nigon romantisk ope-
ra dir kinslor och villjud 4r viktigare 4n logik och infor-
mation”. I denna scen inspireras Studenten “dll nira
nog visiondr besatthet” (s. 195—6). Det dr majligt, men
da blir det & andra sidan svérare att forklara pjisens upp-
16sning.

I inledningsscenen har Hummel av allt att déma
”skinkt” Froken Adele till Student Arkenholz i hopp
om att denne synske unge idealist skall kunna ridda
henne undan férdirvet som hotar hennes liv. Det finns
antydningar i de bida forsta akterna om att Froken Ade-
le inte ir frisk, men inte om att hon ir sedefordirvad el-
ler pa ndgot sitt knuten till de onda i pjisen. I sista ak-
tens inledning bérjar dirfor lisaren/dskddaren tro att

Studenten verkligen kommer att lyckas med sitt upp-
drag att ridda henne medan de bida samtalar i hinférda
ordalag om skénheten hos hennes doftande hyacinter
och i askalonldken ser en bild av himlen. Att de har
tinkt likadant samtidigt féranleder Studenten att siga
till Froken Adele: ”Vi ha fott ndgot tillsammans, vi dro
vigda ...” (§V'58:213), men hon avvisar tanken och siger
att de méste genomga “vintan, prévningar, tilamodet”
innan de kan gifta sig p4 allvar (s. 214). Det mest avgo-
rande provet ir avslojandet att Froken Adele inte kan
frigora sig frin Kokerskan med koloritflaskan, en med-
lem av Hummels vampyrfamilj. I pjisens slutsekvens
forefaller Arkenholz synskhet, som gor det oméjligt for
honom att blunda for att Froken Adele pd ndgot sitt ér
besudlad av ondska, vara orsaken till hennes dod.

Med tanke pd Froken Adeles anknytning till hyacin-
ter ligger det nira till hands att koppla samman henne
med blomstersymboliken till exempel i Ett drimspel:
”ddrfor att [blommorna] trivas icke i smutsen, skynda
de s4 fort de kunna upp i ljuset, f6r att blomma och ds”
(S8V 46:10). Men i denna pjis forvandlar nigot hotande
dessa till synes oskuldsfulla blommor till flewrs du mal.
Hyacinternas berusande doft frapperar forst Studenten
som “stark och ren av virens forsta vindar som dragit
fram 6ver smiltande sné” (SV §8:212), men sedan blir
den en giftig odér for honom, och han inser snart att
”det finns gifter som forta synen, och gifter som dppna
ogonen — jag dr visst fodd med det senare, ty jag kan
icke se det fula vackerr, eller kalla det onda gott, jag kan
icke!” (§V'58:224). Och i denna virld av falskhet och il-
lusion 4r det destruktivt att sidga sanningen, uppticker
Arkenholz: ”Det kommer 6ver mig ibland ett rasande
begir att siiga allt vad jag tinker; men jag vet att virlden
skulle stérta samman om man vore riktigt uppriktig”
(§V's8:221). Studenten, som tidigare framstdtt som fril-
sare, far klart for sig act Froken Adele dor dérfor att han
har sagt henne den bittra sanningen om hennes fordir-
vade natur. Hur skall vi nysta upp denna till synes 16st
hingande trdd i pjisen?

I sin retrospektiva lisning finner Ekman att hya-
cinterna sjilva ingdr i Froken Adtles sarbarhet. Hya-
cinterna “representerar ett slags estetisk ytlighet och for-
foriskhet” (s. 192). Att han tolkar dem si beror pi
Strindbergs sitt att stilla Mjslkflickan och Froken Ade-
le mot varandra. I inledningsscenen ber Studenten
Mjélkflickan om en skopa vatten att dricka och sedan
vill han att hon skall badda hans svidande 6gon i "det
friska vattnet” (SV 58:165). Nista ging vatten nimns,
lingre fram i akten, 4r nir Hummel och Studenten ser
Froken Adele vattna hyacinterna. Hummel siger: "Hon
ger dem dricka, bara rent vatten, och de férvandla vatt-
net i firger och villukt! (s. 179). "Firg”, “kolorering”,
anvind for att forfalska eller forklida, 4r ett av de motiv
som forekommer i samtliga fyra kammarspel, mest i



Briinda tomten, dir familjen Valstrém linge har firgat
ull for acc d6lja att den var stulen och dir elden visar att
familjens hogt skattade bord inte var nigot annat 4n en-
kel 16nn som betsats for att likna kostbar ebenholts. Ef-
tersom Ekman kopplar temat firg (forfalskning) till te-
mat renande vatten som i sin tur demoniseras i denna
pjds, finner han en skrimmande undermening i Froken
Adeles omsorger om sina doftande blommor: “Liksom i
Sppningsscenen Mjélkflickan ger Studenten att dricka,
ger ... Froken blommorna att dricka men innehéllet i
scenen tycks ha forindrats frin livgivande gest till este-
tisk kontemplation. P4 kammarspelens sprik betyder
scenen att Froken sysslar med forfalskningsverksamhet
och férberedelser till attentat nir hon frammanar firger
och lukter” (s. 192). Med andra ord anser Ekman att
Froken Adeles hyacinter tillhér samma forfalsknings-
kategori som Kokerskan med koloritflaskan dirfor att
de omvandlar rent vatten till firg och doft. Nir vi alltsd
far veta att Kokerskan “frvandlar vatten dill buljong
‘med koloriten’ utgdr detta en parallell till Frokens han-
terande av vatten och hyacinter... Gar man baklinges
genom dramatexten forstdr man att ocksd hyacinterna
ir nagot forfalskat” (s. 192).

Eftersom Froken Adele inte har ngon uppenbar av-
stkt att bedra eller forfalska kommer emellertid en del av
Ekmans ldsare att ha svirt att godta denna lite tunna
koppling mellan hyacinterna och koloritflaskan. Det
star dock klart att Strindberg vill knyta dessa till synes
oskuldsfulla blommor till déden, vilket framgr av hin-
delsekedjan i foljande sekvens i pjisen: i det 6gonblick
d4 Studenten frigar Hummel varfér denne har valt ho-
nom till sitt "medium” stiger den déde Konsulns piga ut
pa balkong och halar flaggan p4 halv sting och Froken
(nu omklidd, formodligen i enkla inomhusklider) stil-
ler sig i sitt fonster och vattnar blommorna. Hummel
frigar Arkenholz om han inte tycker att Adele sjilv lik-
nar de bld hyacinterna och mirker sedan att Oversten
har gett henne tidningen med fotot av Studenten och en
skildring av hans tappra insatser foregdende kvill. I
samma stund som hon visar intresse for denne unge
hjilte mérknar himlen och regn hotar. Hummels fist-
md limnar sin skvallerspegel och stinger fonstret, och
ddrpa kommer Den Déde (den andra vilnaden i pjisen,
ocksd osynlig for Hummel och de andra personerna pa
scenen) genom ytterddrren i svepning for att forvissa sig
om att hans hidanfird omges med vederbérlig respekt.
Denna hindelsefoljd forebddar upplésningen. Liksom
alla personer i denna pjis 4r Froken Adéle med eller mot
sin vilja intrasslad i ett nit av synd och ondska. I stillet
for att riddas undan en fientlig miljo befrias hon frén
villornas virld. Genom att lingre fram bli en gestalt i ett
konstverk, Bécklins De dodas ¢, fsrmar hon inte bara
stanna tiden utan dven héja sig dver den.

Att f3 grepp om Spiksonaten ir lite som att forsoka

Ovriga recensioner - 179

sig pd cirkelns kvadratur, som blev det dndligas stérsta
problem f6r den klassiska tidens intellekt, men i denna
pjis strivar Strindberg efter det oindliga. Jag har visser-
ligen svért att, som Ekman, férbinda Froken Adéle med
vampyrerna, Hummel och Kokerskan, men tack vare
hans kinsliga och vilunderbyggda ldsning av Strind-
bergs kammarspel kommer vi verkligen dessa gdtfulla
pjdser nirmare inpd livet. Ekman berittar mycket om
hur Strindbergs Spiksonaten svingar trollspdet over oss.
Varfor den gor det fir vi nog aldrig veta.
Barry Jacobs
(Oversiittning: Margareta Eklif)

Metriska Fiider och Fornyare. Studier framlagda vid Hall-
vard Lie-symposiet. Femte nordiska metrikkonferensen,
Oslo 26—28 oktober 1995, utgivna av Ulla-Britt Frankby
och Joérgen Larsson (Skrifter utgivna av Centrum fér
Metriska Studier 7). Géteborg 1997.

Den sjunde volymen av CMS:s skriftserie, utgiven av
Ulla-Britt Frankby och Jérgen Larsson, har titeln Mez-
riska flider och fornyare och innehller nio bidrag frin
det symposium som arrangerades i Oslo i oktober 1995
till minne av den d& nyligen avlidne norske metrikern
Hallvard Lie. Av de nio bidragen idgnas tvd, skrivna av
Ase Hiorth Lervik resp. Augustin Mannerheim, 4t ren-
odlat metriska fider (Hallvard Lie sjilv och Fredrik
B&ok), medan ett enda, av Jérgen Larsson, dgnas &t en
aktuell férnyare av metriken (amerikanen Richard D.
Cureton). Tv4 av de 6vriga forfattarna, Merete Onsberg
och Kjerstin Norén, presenterar en foregingare resp.
fornyare vad betriffar poetisk resp. dramatisk uppforan-
depraxis (engelsmannen Gilbert Austin resp. Kj. Norén
sjilv), medan de fyra 6vriga, Lars Huldén, Hanne Lauv-
stad, Marianne Nordman och Jan Magnusson, dgnar sig
antingen &t diskusssioner av sonettformen i modern tid
eller 4t metriska analyser av enskilda dikeer.

Som sig bor inleds symposievolymen med en presen-
tation av Hallvard Lie som metriker. Den ir skriven av
Ase Hiorth Lervik, en av Lies elever och efterféljare,
som pd 1950-talet som “hovedfagsstudent” fljde hans
foreldsningar i Oslo. Hon lyckas p& knappa 20 sidor ge
en god bild av Lies 9oo-sidiga ndgot egensinniga Norsk
verslaere frin 1967, med bl.a. dess systematiska note-
ringssystem — som gor den till ett slags dikternas flora”,
for att tala med Alf Henriksson — dess konsekventa an-
vindning av taktbegreppet i stillet for det traditionella
versfotsbegreppet, och dess originella syn pa radslutet
som det avgdrande for rytmupplevelsen (i stillet for
som brukligt dr radbérjan). Hon ger inte som man kan-
ske kunde vintat av en f.d. elev en alltigenom devot pre-
sentation av Lies verslira, utan drar ocksi fram den
ibland besvirande spinningen mellan hans objektivi-



