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den feministiskt inriktade forskaren giller det alltsd att
friligga dessa dolda och underliggande skike pa det att
textens ~verkliga” budskap ska trida fram.

Gilbert & Gubars resonemang ir lngt ifrin invind-
ningsfritt. Bland annat kan man ifrigasitta den syn pd
texten som de amerikanska forskarna foretrider. Aven
om de flesta av oss dr dverens om att litterira texter kan
rymma flera skikt som dessutom kan motsiga varandra,
innebir detta inte med nédvindighet att det gir att vas-
ka fram et budskap som ir sannare in ett annat. Det ir
ocksa tveksamt om den skonlitterira texten har just den
strategiska funktion som Lefler vill hivda. Ar den am-
bivalens som kommer till uttryck ett resultat av en mer
eller mindre medveten strategi dir det giller att kld ett
for etablissemanget opassande budskap i en mer passan-
de drike, eller kan den snarare ses som ett uttryck for
kvinnans och den kvinnliga forfattarens osikra position
i det slutande 1800-talets sociala och litterira filc?

Men idven om man kan ifrigasitta det teoretiska
ramverket, hindrar detta inte att de lisningar som Leff-
ler utfér med hjilp av pd detta material inte tidigare
provade metoder, lyfter fram och tydliggor hur den am-
bivalens, som otvetydigt finns i de kvinnliga 1880-tals-
forfattarnas texter, skapas. Dirmed limnar hon ocksd
ett viktigt bidrag till forstdelsen av denna period i vir
svenska kvinnolitteraturhistoria.

Att med hjilp av nya metoder gora omlisningar av
ildre texter, och dirmed revidera den gingse synen pd
dessa, har sedan linge varit ett av de sitt pd vilket de fe-
ministiska litcteraturforskarna arbetat. Ocksd i de sista
tvd uppsatserna i Bakom maskerna stdr omlisningen i
fokus. I sin tolkning av Anne Charlotte Lefflers £n som-
marsaga, vill Alva Uddenberg gora upp med de forskare
som uteslutande ldst denna roman som ett biografiskt
dokument. Genom att studera romanens komposition
och berittarteknik visas hur En sommarsaga skapar ett
kvinnoportrite som gir stick i stiv med den ridande
kvinnorollen. Genom att presentera en “en motbild dill
den traditionella kvinnobilden” antyder Anne Charlotte
LefHler en méjlig vidg ur de begrinsningar som samtidens
kvinna hade att leva under.

I den avslutande uppsatsen presenterar Jessica Rahm
en omlisning av Alfhild Agrells roman Guds drimmare,
som utkom 1904 och alltsd 4r av betydligt senare datum
in de dvriga texter som behandlas i antologin. Ocksd
Rahm har ett polemiske syfte med sin uppsats. Till skill-
nad frin dem som hivdat ace Agrell i sitt senare forfat-
tarskap limnat den kénspolitiska debatten och som sett
Guds drommare som en manlig utvecklingsroman med
en uttalat religios problematik, visar hon att Agrells be-
rittelse kan ses som ett radikalt inldgg i kvinnofrigan.

Dirmed knyter dessa uppsatser an till de resone-
mang som inledningsvis férs av Anna Williams; de
kvinnliga forfattarnas texter har i betydligt hogre grad
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in minnens kopplats till biografiska omstindigheter
samtidigt som det kvinnliga perspektivet tringts undan
till formén for det manliga. Savil Lefflers som Udden-
bergs och Rahms uppsatser visar att omldsningar av det-
ta slag dr nddvindiga inte bara for att revidera litteratur-
historiens traditionella bild av det kvinnliga &ttitalet
utan ocksd for att fora den feministiska forskningen
framdr pd detta omrade.

Eva Heggestad

Ingeborg Nordin Hennel, Mod och Firsakelse. Livs- och
yrkesbetingelser for Konglig Theaterns skidespelerskor 1813—
1863. Gidlunds Forlag, Hedemora 1997 (488 sidor).

Den 23 februari 1811 var det premiir pd Cendrillion pd
Kungliga teatern vid Gustav Adolfs torg i Stockholm.
Teaterchefen A. F Skjsldebrand hade sett detta séngspel
i Paris och han trodde att en musikalisk askungesaga
skulle behaga hans inte alltfér bortskimda stockholms-
publik. Titelrollen spelades av den di 18-driga eleven
Elise Frosslind, “en roll som blev hennes stérsta publik-
och kritikerframgdng under en drygt 30-4rig anstillning
vid Konglig Theatern”, enligt Ingeborg Nordin Hennel.
I sin bok Mod och Firsakelse redogdr hon utforligt om
for- och efterspel till denna premiir. Jag kommer att
uppehilla mig ndgot vid denna teaterhindelse, inte bara
for att den dr spannande i sig, utan for att den ocksa har
ett metodiske och teoretiske intresse.

Med hjilp av Skjoldebrands memoarer fér vi ldsare
folja intrigspelet bakom rollbesittningen. Teaterchefen
hade uppticke den unga Christina Elisabeth (Elise)
Frosslind pd elevskolan, inte bara for hennes talanger,
utan ocksd pa grund av de klagoskrivelser den unga elev-
en hade skickat till teaterchefen. Elise hade 1804, bara 11
dr gammal, skickats till kungliga scenens singskola,
sedan hennes far, en sprutlagare, som titulerades inspek-
tdr, hade dott. Tvd ar senare dterfanns Elise som en av
de helinackorderingar hos fru Sophia Lovisa Gri4, som
hade hand om en grupp flickor frin elevskolan. Skolans
inspektdr, sing- och kormistaren vid teatern, J. E Wik-
strom var féga ndjd med férhallandena hos fru Graa.
Wikstrom klagar bl.a. pd det skandalésa tillfillet d& den
unga flickan hade bjudits ”pa Spectacler utaf en 18 ar
Yngling”, trots att “flickan /.../ i fulla tre &r warit full-
vuxen”. Likvil menar sig Wikstrom kunna se positivt pa
just Elise, eftersom hon var "flitigare och upmirksam-
mare dn flera andra”.

Saken sig mahinda nigot annorlunda ut frin de
tondriga elevernas héll. I ett brev till teaterchefen Skjél-
debrand klagar de att de “bjuda dill allt hvad vi kunna,
och da han /Wikstréom/ ir vid elake lynne, slér han oss,
om jag tdrs siga, utan skil”. Naturligtvis framstiller sig
Skjoldebrand i sina memoarer som en riddare i néden
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och fakeum 4r att han avskedade Wikstrém som sdng-
mistare vid skolan. (Som kormistare vid teatern moter
man dock den koleriske Wikstrém dnnu p8 1830-talet.)
Nir Skjoldebrand funderar pa rollbesittningen till Cern-
drillion ir det just den nu 18-driga Elise Frosslind han
tinker pi. Men andra medlemmar av ensemblen hade
andra idéer.

Genom Ingeborg Nordin Hennels referat av Adolf
Fredrik Skjéldebrands memoarer fir vi fortsitta att folja
intrigerna bakom kulisserna. Gustaf Fredrik Abergsson,
“en akeor for den hogre komedien”, hade liksom Skjél-
debrand varit i Paris och sett Cendrillion. Med sig hade
Abergsson sin ilskarinna, Carolina Kuhlman, sedemera
hans hustru, och den forilskade Abergsson tyckte att
Cendrillion var en utmirke roll f6r hans Carolina. Han
kopte bdde text och musik och han féreslog att stycket
skulle ges som hans recett, dvs. en i kontraktet inskriven
formén for de fast anstillda artisterna, dir de fick behil-
la inkomsterna frin en s.k. recett-forestillning. Visserli-
gen hade inte skddespelarna ritt att sjilva foresld nya
pjéser for sina recetter, men Skjdldebrand accepterade
Abergsson framstot, eftersom det sammanfoll med hans
egna planer. Men angdende rollbesittningen hade de
bida herrarna skilda uppfattningar. Medan Abergsson
lanserade sin Caroline Kuhlman, hivdade Skjsldebrand
ate titelrollen skulle anfértros mamsell Frosslind. Intri-
gen fortsatte och dven den dramatiska scenens ordnings-
man Lars Hjortsberg — ledande aktor sedan Gustav I11:s
tid — blev inblandad och t.o.m. drottningen lir vid en
supé ha uttrycke sin férvaning éver Skjoldebrands val av
huvudrollsinnehavare.

Naturligtvis blev det som Skjéldebrand ville. Teater-
chefen var inte skddespelare utan greve, som strax innan
han tilltridde sin gjdnst pd teatern hade varit dverstdt-
hallare i Stockholm med uppgift att aterstilla ordningen
efter Fersenska mordet 1810. Senare blev han chef for det
svenska kavalleriet, statsrdd, general och ledamot av
Svenska Akademien. Mot en sddan man vigde en skide-
spelares 6nskemal litt. Elise Frosslind lirde sig rollen
och Skjoldebrand siger sig ha lagt ner en hel del tid pd
att instruera henne, vilket kan 4ga sin riktighet d4 detta
var en av forste direktdrens uppgifter vid denna tid.
Annu pi premiirkvillen besokte han henne i logen for
att forsikra sig om att kostymerna var i ordning, "ty det
var en gruflig kabal mot henne” pa teatern. Senare
spreds det rykten om att skidespelarkolleger skulle ha
gett sig fysiskt pd den unga eleven respektive att hon
blev ofredad p4 stadens gator av lejda ynglingar.

Premiirforestillningen blev en stor succé. Sophie
Zelow, som under namnet von Knorring blev en av
1800-talets betydande forfattarinnor i Sverige, hade évat
in en dans med unga froken Frosslind och sate dirfor
bland premiirens publik. Senare mindes hon om Elise
att "hon gjorde furore med hela denna pjes, vida stérre

4dn vira theaterdrottningar nu for tiden, ty ett sddant
stormande bifall och detta fullkomligt enhilligt var
ndgonting rart bide da och nu”. Men det var inte bara
den unga férfattarinnan som sveptes med av begeist-
ringen. I den nyromantiska tidskriften Polyfern forklara-
de recensenten framgdngen med “owanan, at se et ské-
despel, som innehéll ndgot annat, 4n vanliga Sillskaps-
intriger, ett stycke som werkligen lyfte Spektatdrerne i
en annan werld, 4n den werkliga, och siledes pa nigot
sitt upfyllde den hogsta fordran pd et konststycke”.
Till och med den danske blivande litteraturprofessorn
Christian Molbech skriver frin en resa i Sverige 1812
efter att ha sett Cendrillion: "Man glemmer her rent at
sporge: er det Kunst eller Natur?”

Just denna friga skulle dock snart hetsa upp ett antal
skribenter i stockholmspressen. Efter att den forsta stor-
men kring Elise Frosslinds succé hade lagt sig — med
béde hyllningsdikter till den unga aktrisen och férhopp-
ningar om att detta mi vara upptakten till en ny reper-
toar i Stockholm — bérjade en debatt i Stockholms tid-
ningar och journaler som kretsade kring frigan om Elise
Frosslind lyckats sa vil pd grund av sina naturliga forut-
sittningar eller om man hir kan tala om nigon konstut-
6vning. Rollen kriver en aktris som ir "bide ung, tick,
naive och litet gauche”, egenskaper som M.II Frésslind
dgde, enligt Journal for Litteraturen och Theatern, men
enligt den (icke namngivne) skribenten behdvde Elise
Frosslind inte alls spela, utan det rickee att hon var sig
sjilv. Péstdendet gdr till och med ett steg lingre: hade
rollinnehaverskan varit en “6fwad Actris” med mer
konstskicklighet, s skulle hon ha lyckats mindre. Skri-
benten menar sdledes att Elise Frosslind bara lyckades s&
vil for att hon egentligen inte kunde spela teater.

Argumentationen i P A. Wallmarks journal, som
framfordes i tre artiklar, blev inte oemotsagd. Ingeborg
Nordin Hennel f6ljer motargumenten i tidning efter
tidning, dir det hivdades att dven naivitet och tickhet
kriver sin konstnirliga gestaltning. Debatten ledde till
en forsiktigt antydd ursike i journal for Litteraturen och
Theatern, foregivande att froken Frosslind hade blivit
bittre i takt med att fler forestillningar av Cendrillion
spelats pd Konglig Theaterns scen.

Ingeborg Nordin Hennel foljer inte bara argumenta-
tionen om Elise Frosslind gestaltning av denna roll,
utan hon ligger ocksd mirke till hur debattérerna be-
skriver effekten av denna gestaltning pa publiken. Hon
menar att ~det tillsammans med andra vittnesbérd om
grit och olika sinnesrérelser i teatersalongen och trots
den sarkastiska tonen /blir/ ett bevis bland flera pa hur
intensivt den tidens publik levde med i en teaterfore-
stillning”. (sid.218) Publiken blir siledes inte bara en
viktig aspekt i denna estetiska diskussion om “natur och
konst”, utan en grundliggande och konstitutiv del av
den teatrala hindelsen. Hur man uppfattade skddespe-



lerskan ir lika viktig som det som skddesplerskan utfor
pa scenen — en hillning som pa ett vilgdrande sitt ge-
nomsyrar stora delar av Mod och Firsakelse.

Berittelsen om Cendrillion utgdr for mig ett centralt
avsnitt, placerat ungefir i mitten av den nistan 500 si-
dor tjocka boken, i vilken férfattarinnan presenterar en
omfattande och intringande analys av den kvinnliga
scenartistens livs- or yrkesbetingelser under 1800-talet
forra hilft. At jag valt att s3 utforlige stanna vid Inge-
borg Nordin Hennels beskrivning av omstindigheterna
kring premiiren av Cendrillion beror bl.a. pa att det
finns en hel del att siga om detta metodiska grepp. Jag
kan hir se en teoretisk nydaning, som dock i boken inte
lyfts fram som sidan. Jag uppfattar “teaterhindelsen”
som ett teoretisk koncept f6r en fornyelse av historio-
grafisk forskning och framstillning, som teaterveten-
skapen har stort behov av.

I Cendrillion-avsnitt fokuserar Nordin Hennel med
skdrpa den teatrala hiindelsen som teaterns cetrala fore-
teelse. Mycket kan sigas och skrivas om teaterlivet vid
en viss historisk tidpunkt, men ofrdnkomligt dr att fore-
stillningar dr grunden for all teaterverksamhet. Utan f6-
restillning, i vilken scenens artister méter salongens
4skadare, kan vi knappast tala om teater. Sjilvfallet ir
teaterhindeslen omgiven av forutsittningar och regler
liksom av smak och tycke, dvs. en mingd olika kontex-
ter inom vilka teaterhindelsen fungerar, men #/ syvende
og sidst tar teater alltid gestalt i form av konkreta fore-
stillningar, teaterhindelser. Teaterhindelsen omfattar
ddrvid sivil scenen som salongen, artisterna som aska-
darna i deras 6msesidiga kommunikation. Skddespelar-
na iaketar stindigt hur publiken férhéller sig och reage-
rar pa presentationen medan dskddarna betraktar spelet
och tolkar det som forsiggir pa scenen. Det ir i denna
kommunikativa enhet som teaterhindelsen innesluts.

Nu behéver man inte se teaterhiindelsen sa sniv som
den tid som f6rflyter mellan det att riddn gir upp och
artisternas sista applddtack, utan givetvis kan man fatta
teaterhiindeslen s att dven dess forutsittningar och dess
konsekvenser betraktas i sammanhanget. I detta per-
spektiv kan man verkligen friga sig var en teaterhindel-
se tar sin bdrjan. Var det i Cendrillions fall redan d3 tea-
terdirektdren i Paris fick idéen att sitta upp stycket i
Stockholm? Eller ska man gi dnnu lingre tillbaka till
det 6gonblicket d& Skjsldebrand ligger mirke till den
unga Elise Frosslinds begdvning under hennes elevskole-
tid? Jag ska inte dverdriva mina funderingar i detta fall
for att slutligen hamna vid inspektor Frosslinds dod och
moderns beslut att sitta den unga flickan i teaterskolan.
Meningen ir inte att tinja pd hindelsebegreppet utan
snarare vill jag understryka den majlighet som fokuse-
ringen pd teaterhindelsen ger for att ge konkretisering &t
just sidana forutsittningar som Ingeborg Nordin Hen-
nel ger oss som ldsare ett sddant utmirke exempel pa.
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Det som hon i tdigare kapitel har sammanstillt och
analyserat med hjilp av ett oerhért rikt material av reg-
lementen, kontraket, korrespondans, tidningsartiklar,
memoarer, uppfostringbécker m.m. fir hir en blixtbe-
lysning genom det enskilda fallet. Genom att stilla Elise
Frésslind i centrum lyfter Nordin Hennel fram ett ty-
piskt exempel, konkret, askadlig och engagerande, utan
nigra forsok acc dirmed vilja beskriva ndgot generellt.
Distinktionen 4r viktig: Det typiska fallet behéver inte
vara det generellt fsrekommande, men genom att vara
typiske 4r syftet ind att ge ldsaren en djupare inblick i
tidens férhéllanden.

Detta framgdr dven mycket tydligt av den fortsatta
framstillningen kring Elise Frosslinds karriir. Under 30
ar forblir hon en god kraft vid Konglig Theatern, utan
att uppnd den berdmmelse som den samtida kollega
Henriette Widerberg kunde anjuta eller som senare
stjirnor som Jenny Lind, Emilie Hogquist eller Elise
Hwasser uppnadde. Nir Elise Frosslind lanserar Beet-
hovens Fidelio pA Operan 1832 var det inte hon sjilv som
kreerade titelrollen — den anfértroddes till M:lle Wider-
berg — utan hon fick néja sig med Marcellinas roll, den
unga flickan som forilskar sig i Fidelio, men inte fir visa
detta. Elise Frosslind blev en finge av Cendrillion-bil-
den och spelade under stérre delen av sina karriir just
unga oskyldiga flickor, fiffiga kammarjunfrur och att-
raktiva hustrur.

Ocksé hennes privatliv kan ses som typiskt, om in
inte genomsnitdigt. Hon gifte sig med en skddespelar-
kollega, Carl Gustaf Lindstrom, fodde fem barn inom
lika manga &r utan att f& ndgra tjinstledigheter. Tva barn
dog vid spid alder, tvi dottrar blev skddespelerskor och
sonen lirde ett borgerligt yrke. Hennes man levde eko-
nomiskt oansvarigt, som det hette, och slutligen skilde
sig paret. Hon kom i konflikt med teaterledningen, fick
respass, fick dock upptrida ytterligare ndgot ar for atc
slutligen ge sin avskedsforestillning i januari 1835, men
kunde likvil halla sig kvar pd Konglig Theatern, pend-
landes mellan pension och enskilda forestillningar,
framfdrallt i roller som hon haft tidigare. Hon dog 1861,
inte fattig, men heller inte fsrmdgen. P4 cirka so boksi-
dor méter hir ldsaren ett livsdde som ir bide gripande
och malande, som utgdr en typisk bild av en skadespeler-
ska under 1800-talet forsta hilft, men ocksa lyfter fram
en individ som vil fértjanar en plats i teaterhistorien.

Bortsett frin den engagerande framstillning som be-
stas Elise Frosslind — den sprakliga stilen avsljar att for-
fattarinnan lagt ner inte bara mycket forskarméda pd
detta livsode, utan ocksd investerat engagemang och
empati — tydliggor detta kapitel ocksd hur intimt en
konstnirlig karriidr r forknippad med tidens teaterfor-
hallanden och med de sociala och ideologiska forutsitt-
ningar som en sidan karriir ir ingjuten i. Aven i detta
avseende utgdr kapitlet om denna skadespelerska en vil
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balanserad snittpunkt mellan de féregdende och de av-
slutande avsnitten. I bérjan beskrivs akerisernas forhal-
landen pa elevskolan och pé teatern, i det efterfoljande
avsnittet granskas samtidens syn p& detta yrke. De
kvinnliga foretridarna inom denna kér riskerade alltid
att av den manliga blicken sorteras in antingen som hel-
gon eller som hora.

Boken inleds emellertid med ett kapitel som pa ett
mycket stimulerande sitt forenar teoretiska funderingar
med ideologiska och historiska sprorsmél i tiden. Inge-
borg Nordin Hennel forankrar sina resonemang i savil
den feministiska diskursen som i moderna sociologiska
teorier. Toril Moi #r hir en utomordentlig link som i
sina skrifter dgnat sig it bide Simone de Beauvoir och
Pierre Bourdieu. Men p4 ett for Ingeborg Nordin Hen-
nel typiske sitt £6ljs dessa utliggningar om befintliga te-
oribildningar strax av illustrativa konkretiseringar. Spe-
cielle vill jag hir lyfta fram det i mina 6gon mycket gi-
vande avsnittet om den didaktiska litteraturen som gavs
ut som vigledning for uppfostran av kvinnor. Sirskilt
uppehéller sig Nordin Hennel vid Johan Evalds Konszen
atr blifva En God Flicka, En God Maka, Mor och Mat-
mor, som kom i svensk oversittning &r 1811. Evald for-
ankrar sin syn p kvinnan som nigot visensskilt frin
mannen i Bibeln och kan siledes sanktionera sin upp-
fostringsetik som en av gud given ordning. Det 4r gud
som gjort kvinnan mer béjlig s& att hon i livets alla ligen
kan anpassa sig till mannen. Det vore ldtt att ironisera
om en sidan text om vi inte visste att den uttrycker
18o0-talets grundliggande virderingar, uttrycke av en
man. P4 skddespelaryrket hade det bland annat den
effekten att en kvinnas val av detta yrke — sdvida hon nu
i praktiken alls hade ndgot val — méjligen kunde ricefir-
digas ifall hon dven var en god mor och maka. Att lingt
ifrén alla skddespelerskor under perioden kunde leva
upp till dessa forvineningar, gjorde dem s& oerhért att-
raktiva i minnens 8gon — som offentligt utstillda erotis-
ka objekt — samtidigt som de kunde forkastas med hog-
rostad moralism.

Boken avslutas med en analys av dnnu ett kvinnos-
de, denna ging dock baserat pa den forsta sjilvbiografin
som en kvinna publicerat pa svenska under eget namn.
Det ir Henriette Widerbergs i linga stycken dialogisera-
de framstillning av sitt liv, utgiven i tvd tunna hiften
1850—s1. Jag ska hir inte gd in i detalj utan bara konsta-
tera att Nordin Hennels analys av dessa texter knyter
samman mdnga av de tridar som forekommer genom
hela boken: svérigheten att fi ekvationen mellan mo-
dern (Henriette Widerberg hade fem utomikeenskapli-
ga barn), makan (hennes mor f6rbjéd henne att liera sig
med fadern till det forsta barnet), yrkeskvinnan (hon
pastod att modern tvingat in henne i yrket) och den
offentliga personen (hon redogdr oridd f6r sina amordsa
forbindelser) — denna ekvation var svar att g& ihop. Ge-

nom att Nordin Hennel jimf6r dessa memoarer med
t.ex. Johanne Luise Heibergs Erindringer frin 1890-
talet, med Fredrika Bremers bild av Jenny Lind, med
den amerikanske forskaren Thomas Postlewaits under-
sokningar av kvinnliga skidespelarbiografier m.m. 6pp-
nar hon ett brett perspektiv pd dessa yrkeskvinnor som
idoliserades i lika hég grad som de foraktades.

Det ir givetvis frigan om 1800-talet, men jag undrar
understundom vid lisningen av denna bok om det verk-
ligen har forindrats i grunden sedan dess. Visserligen
kan man siga att teatern tidigare 4n de flesta andra sam-
hillssektorerna erbjéd kvinnor méjligheter att gora en
sjilvstindig karridr — och Nordin Hennel dr mycket
medveten om detta — men detta innebar inte att de var
likstillda med sina manliga kolleger. De hade varken de
ekonomiska eller de organisatoriska fordelarna som er-
bjods de manliga skddespelarna. Till yttermera visso
tvingades de att pa scenen gestalta en kvinnobild som
fornekades dem sjilva, att vara goda déttrar, systrar eller
médrar. Men, som Nordin Hennel ocksd pépekar i sitt
slutord, flera av dem var expansiva, sjilvstindiga och
modiga och "utmanade den kvinnliga diskursen pa en
patriarkal ordnings villkor”. Det finns ingen enkel sam-
manfattning, men Nordin Hennel formulerar ndgra vil
funna jakttagelser pd bokens sista sidor. ?Aktrisen var
med andra ord fingad i en patriarkal ordnings sling-
gunga, dir hon hade att hantera ett komplicerat dubbelt
tal och dir publiken, vars smakomdéme bestimdes av
min, tycks ha haft sista ordet.” — ”De kvinnliga scenar-
tisterna stillde sitt yrkeskunnande och sig sjilva i det
samhillets tjinst som de inte pd ete sjilvklart sice dill-
hérde som privatpersoner.” — "Huruvida min undersok-
ningsperiods skidespelerskor var kvinnopolitiskt med-
vetna eller ¢j 4r emellertid svart att siga. Det mest adek-
vata torde vara att uppfatta dem som ett kvinnofrigdrel-
sens avantgarde.”

Det hidnder inte sillan att man fir en bok i sin hand,
vars titel ir storvulen och vars undertitel gor utféstelser
om fantastiska lisiventyr. Med Ingeborg Nordin Hen-
nels senaste bok ir det snarast tvirtom. Geijer-citatet
"Mod och Forsakelse” 4r helt adekvat till bokens inne-
hall och undertiteln ir nirmast blygsam. Det som hir
beskrivs med avseende pa skddespelerskorna vid Kong-
lig Theatern gillde med stdrsta sannolikhet i 4nnu
krassare form vid andra teatrar, dir inga elevskolor eller
pensionskassar fanns, och forhillandena gillde nog
med mindre variationer lingt utéver de 5o dren som
aviseras hir. Om bokens tjocklek verkar avskrickande,
s4 kan jag forsikra atc ldsningen lyfts upp av ett ldctill-
gingligt och elegant sprik och av ett antal vilvalda illus-
trationer. Dirtill kommer en relativt utférlig bilagedel,
som inte bara ger exempel pd kontrakt med elever och
artister, utan ocksd ett stort antal minibiografier om
ensemblens skddespelerskor och av de kvinnliga drama-



tiker och dversittare som var verksamma under perio-
den. Fotnoterna ir omfattande och i sin detaljrikedom
en ymmig killa f6r andra forskare. Ingeborg Nordin
Hennel dokumenterar hir en utomordentligt omfattan-
de och noggrant genomford killforskning, som kom-
mer att gora detta arbete till ett standardverk om 1800-
talets svenska teaterliv, om den tidiga kvinnorhistorien
och de ideologiska och estetiska normerna som férenar
dem.

Sist men inte minst en anmirkning om denna bok ur
teaterhistorisk synvinkel. Svensk teater sedan den gusta-
vianska epoken har alltsedan Gésta M. Bergmans epok-
gorande avhandling om Gustaf Lagerbjelke som regissor
pa 1820-talet tenderat till att ses som en regihistoria.
Detta ir ideologiskt betingat — uppfattningen om regis-
sdren som teaterns frimste konstnir — men har ocks sin
grund i materialtillgingen. Regissérens och scenograf-
ens arbete avsitter oftast tydligt iakttagbara spr, medan
skddespelarnas verksamhet inte ir lika ldtt att dokumen-
tera. Det 4r en av Ingeborg Nordin Hennels stora for-
ginster att ha lyft fram forskningen kring skidespelar-
konsten i rampljuset. Hon ir inte den forsta som stude-
rat svenska skddespelare ur ett perspektiv som dverskri-
der det biografiska, men hennes arbete utgdr ett lysande
exempel pd att sddan forskning dr nédvindig och maj-
lig. Det 4r genom aktdrens méte med publiken som tea-
ter blir till en hiindelse sedan aktérerna med "Mod och
Forsakelse” har tagit plats pa scenen.

Willmar Sauter

Lars Nylander, Den linga viigen hem. Lars Noréns forfat-
tarskap frin poesi till dramatik. Albert Bonniers forlag,
Stockholm 1997.

Som Lars Nylander framhéller i sin studie &ver Lars
Norén har dennes forfattarskap befunnic sig i stindig
forindring; en utveckling, dir de olika "faserna’ relaterar
sig till tidigare, *dvervunna’ positioner. Nylander urskil-
jer sex faser, eller nivder som han foredrar att kalla dem:
“Inskription och (av)grund” dir den s.k. schizopoesin
etableras (1963-64), ”Schizopoesins verbala bildprakt”
(4ren 1965—68), ”Gestaltning och tilltal” (1969—73) med
dess indvningar i identitet och socialitet, "Subjektive-
ring och motstdnd” under 4ren 1974-80, da skrivandet
koncentreras pa dagbokspoesin, "Det slutna rummets
(av)grund”, en fas som stricker sig frin 1978-80, dvs.
dverlappande den féregdende fasen, och som determine-
ras av dramer forankrade i det naturalistiska rummets
princip (t.ex. Modet att dida) och slutligen den sjitte
nivin ”Subjektivering, hemkomst”, dir den “supranatu-
ralistiska dramatiken” tar form med dramerna En fruk-
tansviird lycka och Underjordens leende, en fas som
stricker sig fr.o.m. 1980.

Ovriga recensioner - 189

Nylanders genomgéng av Noréns texter ordnade ka-
pitelvis efter dessa nivier foregds av ett introducerande
avsnitt, vari grunderna for lisningen redovisas med in-
ventering av tidigare forskning, och ett tidshistoriskt ka-
pitel ”60o-talet i backspegeln: Oidipus, Narcissus och
det moderna broderskapet”, dir de kontextuella ut-
gingspunkterna for Noréns skrivande diskuteras. I det
sammanhanget ges dven en initierad presentation av dis-
kussionen kring moderniteten och postmodernismen.
Sist, men inte minst, innehdller Nylanders bok vid si-
dan av en lodig bibliografi och litteraturférteckning ett
synnerligen givande appendix, dir tvd samtal med Lars
Norén dterges.

Nylander ser alltsi Noréns forfattarskap som en pro-
cess, dir de senare verken vinds' mot de tidigare; skri-
vandet drivs av ett (ostillat) begir som hela tiden tvingar
forfattaren att forsoka pd nytt. Strategin dr dirmed gi-
ven: for 7att tydliggdra den processuella logiken av ett
forfattarskap méste innebérden av varje enskilt verk pri-
miirt bestimmas utifrén vilka betydelser och effekter det
haft for och i forfatrarens forssatta skrivande” (s. 43). In-
fallsvinkeln dr med andra ord psykoanalytisk, och
mycket av inspirationen har himtats frén Jacques Lacan,
vars teoretiska resonemang ger stadga 4t framstillning-
en. Men ocksd andra impulsgivare férs in i Nylanders
analys, och vad giller sjiilva greppet att studera forfattar-
skapet som en helhet, diir den nya texten retroaktivt kor-
rigerar tidigare texter, hinvisar Nylander dill bl.a. Birgit-
ta Holms Selma Lagerlif och ursprungets roman (1984).

En f6ljd av detta dvergripande synsitt blir, som Ny-
lander sjilv framhdller, att analysen av “de enskilda
verkens estetiska effekt, deras status av konstnirliga verk,
underordnas analysen av deras relation till tidigare och
senare verk, en relation som primirt avlises genom det
site p vilket centrala motiv bearbetas och gestaltas i oli-
ka perioder” (s. 44). Den kritik jag frimst vill rikta mot
Nylanders bok har sin grund just i detta — hur impone-
rande 4n helheten kan te sig 4r det svirt att fi nigon
djupare forestillning om de enskilda texternas estetiska
kvaliteter eller karaktir éver huvud taget. De reduceras
s.a.s. till linkar i en kedja. Det giller £.6. inte bara en-
skilda texter och samlingar; dven perioder (eller for att
bruka Nylanders term, ’nivder’) kan synas undanglidan-
de. S3 framstdr t.ex. avsnitten om schizopoesin som ritt
substansldsa vid en jimforelse med vad Cecilia Sjsholm
tidigare har givit i sitt Norénavsnitt i avhandlingen Fire-
stillningar om det omedvetna (1996).

Men styrkan i Nylanders arbete ligger dir han valt
att ligga den — i helhetssynen pa Lars Noréns forfattar-
skap, frin debuten med "Fuga® i tidskriften Rondo
(1962) fram till den uppsjé av dramer som for nirvaran-
de strommar frin hans skrivbord. Frin ungdomspoesins
schizoida fléde till en stabil jagposition och en avdemo-
nisering av fadersgestalten. En analys av "den dynamis-



