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Hushillet som romanverkstad

— Fredrika Bremers Famillen H*** och 1830-talets litteriira debatt

Av ASA ARPING

‘Om omdjligheten af en Svensk original-
roman’

Jag har linge grubblat pa orsaken, hvarfor vi hir i
Sverge dga s& fi romantiska méilningar ur allminna
lifvet, och hvarfére, bland vitterhetens behérigen af-
hignade filt, det, som tllhr romanen, liksom synes
vara démds, att evigt ligga i tride.’

Aret dr 1829 och tidskriften Heimdalls redaktor
J. E. Rydqvist dr bekymrad. Romanldsandet ir
populdrare dn ndgonsin forr. Men — och det ir
detta som villar honom huvudbry — den svenska
romanproduktionen stdr i stort sett stilla.

I den ovan citerade upptakten till artikeln "Om
omdjligheten af en Svensk original-roman”, ut-
trycker Rydqvist en dill synes serios farhiga dver
den inhemska romanlitteraturens framtid. Tamli-
gen omgdende slar han dock ver i en skimtsam
ton och framstillningen utvecklar sig till en iro-
nisk-jovialisk inventering av det svenska samhil-
lets ogynnsamma forutsictningar f6r romanforfat-
tare av internationell rang.

Slutsatsen #r raljant pessimistisk. P4 samma
sitt som svenskarna importerar schweizisk ost och
franska viner — kommer de idven i fortsittningen
att tvingas importera romaner. De for Sverige ty-
piska forhallandena, s& som Rydqvist ser dem,
passar sig kort sagt inte for produktion av den sil-
jande romantyp man hittills vant sig vid; f6lje-
tongsromaner med hemska brott och ung brid
déd som frimsta ingredienser, rafflande riddar-
och rovarberittelser, romaneska, sentimentala
kiirleksromaner signerade August Lafontaine eller
Mme de Staél, uppfostringsromaner a la Mme de
Genlis eller skrickromantik och gotik i Radcliffes
eller 'Monk’ Lewis’ stil.

Efter, som han skriver, "ett lingvarigt eftersin-
nande och mingen i djupa forskningar tillbragt
sémnlés nact”, tror sig Rydqvist “hafva utfunnic
dcskilliga skil, som klarligen adagaldgga, att en ro-

man, med tillbehor af enleveringar, skrickscener,
hemlighetsfulla méten, obekanta sligtforhallan-
den, o.s.v. icke ldtteligen af Svenskt rd-dmne later
sig tillverka.”

Den skdmtsamct ironiska tonen ger dock bud-
skapet en tvetydig udd. Det svenska romanklima-
tet framstdr visserligen som yteerligt kargt och
ogistvinligt. A andra sidan stills alternativen fram
i en inte alldfor fordelaktig dager. Rydqvist ser
med distans pd de rymningsbenigna ilskande par
och l6mska skurkar som 6versvimmar den ut-
lindska prosalitteraturen. En svensk roman av den
typ Heimdall-redakesren beskriver idr inte bara
omdjlig utan — icke énskvird. Vi fir anledning att
dterknyta till Rydqvist och hans estetiska grund-
syn. Jag vill bara inledningsvis lyfta fram denna
artikel som en passande stimningsbild dver roma-
nens position i det gryende svenska litterira 1830-
talet.

Féreliggande uppsats utgdr en del i en kommande
studie av 30-talets svenska litterdra debatt kring
romanen, dir jag utifrdn ett genusperspektiv avser
att undersdka hur det litterira filtets aktorer tar
sig an och formulerar romangenrens problem och
mdjligheter. Hur tas den kvinnodominerade bor-
gerligt realistiska romanen emot av den manliga
kritikerkaren? Hur formulerar de skrivande kvin-
norna sina estetiska ideal? Vilken typ av roman
foresprakas respektive forkastas och utifrdn vilka
premisser fors diskussionen?

Uppsatsen inleds med ett antal kontextuella
reflekcioner kring romangenrens plats i samtidens
licterdra debatt samt de kvinnliga forfattarnas po-
sition pd filtet. Direfter riktas blicken mot var
forsta borgerligt realistiska roman — Fredrika Bre-
mers debutverk Famillen H***. Forst berors det
samtida mottagandet och hir viljer jag att kon-
centrera mig p& Rydqvists bedomningar i Heim-
dall. I analysen av sjilva romantexten vill jag ddr-
efter diskutera hur verket pd et metafiktive plan,
bland annat via allegoriska skildringar med stoff
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himrtat ur hushallsregionerna, arbetar med licteri-
ra positioneringar. Hur forhdller sig Famillen
H** till romangenren och kvinnans plats inom
den — och vilka litterira grepp akeualiseras i dessa
sammanhang?

Roman och realism — 1830-talet i litteratur-
historien

Att beteckna 1830-talet som en ’brytpunkt eller
en ‘dvergingsperiod’ innebir ndgot av en truism.
Men pd ett évergripande plan kan vi 4ndd karak-
tirisera decenniet som en del i en omfattande om-
daning, sdvil socioeckonomiske som estetiskt —
frin romantik mot okad realism, frin poesi till
prosa, frin akademism och dmbetsmannasystem
mot en framvixande litterdr marknad, med dags-
presskritik och nya, borgerliga lisargrupper osv.>

Sveriges forsta dagstidning, Affonblader, grun-
das 4r 1830 och f6ljs efter ndgra &r av ett moderni-
serat Dagligr Allehanda. Vi fir en liberal huvud-
stadspress med en dppet politiserad attityd och en
ambitios kulturbevakning. Tidskrifterna Heimdall
(Stockholm 1828—32) och Swenska Litteratur-for-
eningens Tidning (SLFT, Uppsala 1833—38) blir
knutpunkter for kritiken. Den litterdra debatten
blir béde livligare och bredare under decenniet
och en licterdr kritikerinstitution bérjar si smétt
ta form. Dagordningen modifieras, frin en poesi-
uppfattning grundad i tysk idealistisk filosofi mot
ett okat intresse for verklighetsproblemet’, si som
det tar sig uttryck i frimst fransk, engelsk — och s3
smaningom ocksd svensk — romankonst.

De forsta lisebiblioteken startas i tur och ord-
ning av forliggarna Hierta (Lisebiblioteker af den
nyaste utlindska litteraturen i svensk dfversitning,
1833) och Thomson (Kabinettsbiblioteker af den ny-
aste litteraturen, 1835). Fredrika Bremers fram-
gingsrika romandebut med Famillen H*** 1830~
31 utgdr startskottet for en omfactande inhemsk
romanproduktion. Den svenska marknadsforfat-
taren 4r f6dd.

I sin studie "Reflexioner kring det litterira 1820-
talet” framhaller Elof Ehnmark hur decenniets
forfattargeneration i och med det gustavianska
uppsvinget och det ridande nyromantiska klima-

tet drvde “tvd guldaldrar” och dirfor “kinde be-
hovet av att fortsitta pd ett tredje sitt.” Detta
‘tredje sitt’ innebar inte bara et slags syntes av de
romantisk-realistiska, idylliska och satiriska un-
derstrommar som linge verkat sida vid sida — utan
ocksd ett sokande efter nya uttrycksmajligheter.
Nigot som si sméningom, enligt Ehnmarks in-
tressanta historieskrivning, resulterar i ”en ny lit-
terdr form: den borgerliga, realistiska romanen.”

Men varfor s& sent? I sin bok om den tidiga
svenska prosaberittelsen konstaterar Fredrik Book
att ndgon svensk 1700-talsroman av motsvarande
slag aldrig kom trots att samtiden flitigt Zisze bade
Rousseau, Richardson, Fielding, Goldsmith och
Lafontaine.’ Orsaken forliggs tll det seglivade
stdndssamhillet men ocksa till det svenska kyn-
net. 1700-talssvensken ir, menar Book, helt enkelt
“inte realist”. Att bide romanen och realismen ir
forhéllandevis sena foreteelser i Sverige tillskriver
licteratursociologen Victor Svanberg  stidernas
och medelklassens svaga stillning. Dirfor drojer
det, menar han, nirmare hundra r innan ocksi vi
fir en inhemsk borgerlig roman — ”[f]6rst med
Fredrika Bremers debut 1828 fingo vi originella
romaner idgnade medelklassfamiljers levnadsfor-
hallanden.” Ytterligare en anledning kan, som
Magnus von Platen pépekat, sokas i det faktum
att motstindet mot romanen var storre och mer
langlivat hir 4n annorstides.”

I sina bdda verk om den svenska 1830-talskritiken
identifierar Kurt Aspelin decenniets karaktir av
brytningstid i den litterdra och kritiska debarten
och denna debatt f6rs, menar han, med romanen
och dess verklighetsbeskrivning som frimsta ut-
gingspunkt.® Négon ’realismy’ 1 giingse mening ir
det aldrig tal om, stillet betraktas ‘det reala’ (en av
mdnga olika omskrivningar) som det “ena ledet i
en eftertraktad virldsdskadningsmissig syntes av
realism och idealism[...]”? Den kristet-idealistiskt
firgade estetik — idealrealismen — som dominerar
undet 30-talet, utgdr i sjilva verket en ‘dubbel
frontstillning’ mot 4 ena sidan “romantisk fanta-
sidiktning utan ‘verklighetsunderlag’, 4 den andra
mot arbeten som kopierar verklighetens ’yta’ eller
speciellt framhiver dess *oskona’ sidor.” Resulta-
tet blir en ostadig, vacklande kompromiss, dir
sjilva grinsen for verklighetsbeskrivningen utgor
det stindiga tritoimnet och dir bide kritiker och



forfattare inte sillan agerar grindvakter gentemot
vad man betraktar som hotande omoraliska, "liga’
tendenser.

Vi kan se prov pd hur foretridare frin bida
liger, om i4n sjilvfallet i olika former, uttrycker en
likartad estetisk strivan dir enigheten ligger just i
synen pd verklighetsskildringens grinsdragning.™
Det samforstdind Rydqvist uttrycker infor Bre-
mers Famillen H***, nigot jag strax dterkommer
till, dr ect sdidant exempel.

Romanens status

I 1830-talets expanderande romanmarknad ryms i
stort sett allt, litcteraturen har dnnu inte spaltats
upp 1 ett finkulturelle och ett kommersiellt krets-
lopp. I Sverige betraktas romanen med misstro,
dtminstone av den ildre generationen universi-
tetsbaserade estetiker.” Bland yngre akademiker
och kritiker riktas dock en del nymornade blickar
mot detta, som det kallas, moderna epos. P3
Svenska Akademiens prisfriga ar 1826 svarar ex-
empelvis bdde Rydqvist och Almqvist att roma-
nen ir det som frimst kommer att skilja gingna
tiders vitterhet frin den nya.” Almqvist siger sig i
sin uppsats std vid grinsen mellan “det nya och
det nyaste” och denna grins priglas, skriver han,
av romanens overging bade frin det triviala, plat-
ta och det fantastiskt orimliga — ”till virdigheten
af konst.”™

Samtidens ambivalenta instillning tll roma-
nen och genrens svirdefinierade innehall visar sig
inte minst terminologiske. Forfattarna omtalar
ofta sina verk som ’romaner,”” men den genrepre-
ciseringen saknas pa titelsidorna. Istillet forekom-
mer en rad andra tilligg, vilket en blick p& Alm-
qvists verk kan illustrera. Murnis fir i original dill-
namnet “celiorama’ och Der gidr an kallas ’tafla ur
liftvet. Drotningens juvelsmycke, Hermitaget och
Hinden har alla genrebeteckningen romaunt’, vil-
ket enligt Bertil Romberg kan stillas mot det mer
realistiskt konnoterande ’roman’ som forfattaren
sedermera anvinder om sina 4o-talsverk.™

P4 titelsidorna till Fredrika Bremers verk fore-
kommer &verhuvudraget aldrig beteckningen ’ro-
man’. De forsta novellerna och debutromanen Fa-
millen H*** publiceras under samlingsnamnet
Teckningar utur hvardagslifver och resten av 30-
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talsromanerna har alla undertiteln Nya reckningar
utur hvardagslifver. Ett sirskilt intressant exempel
i sammanhanget utgér annars Emilie Flygare-Car-
1én, vars 30-talsverk aldrig benimns roman’ i ori-
ginal, men i senare upplagor ofta fir den genrebe-
teckningen pd titelsidan.””

Varfor kallas romanerna vid den hir tiden inte
roman’? Genren associeras sedan linge med verk-
lighetsflyke och 1&g moral. 1800-talsforfattarnas
fornyade forsok att komma dillrdtta med denna
problematik resulterar i en betoning p& romanens
nytta och forankring i ‘verkligheten’. Enligt Ro-
bert A. Colby illustrerar undertitlar som Truth
through Fiction’, 'Romances of Real Life’, "Life
and Its Realities’, ’A Chapter from Life’s History’,
"The Experiences of Life’ etc., den motvilja mot
fiktion, mot der uppdiktade, som ridde i det tidiga
seklets England.” "Den realistiska romanen lanse-
rades som verklighet for att inte belastas med den
nedsittande beteckningen roman”, konstaterar
Margareta Bjérkman i sin avhandling om de kom-
mersiella linebiblioteken i Stockholm runt sekel-
skiftet 1700-1800.” 1 samma ljus bér vi, menar
jag, betrakta verk som Teckningar urur hvardagsli-
ver (Bremer) eller En Hverdags-Historie (Thomasi-
ne Gyllembourg, 1828). Redan i den hir typen av
undertitlar anas estetiska positioneringar i anslut-
ning till en repertoar som foreskriver nytta och
moral och som strivar mot en 6kad grad av verk-
lighetsefterbildning,.

Litteraturens ﬁminixering

Att kvinnorna var flitiga romanproducenter under
det svenska 1830-talet har ofta noterats av forsk-
ningen.”® Men deras roll i decenniets litterira dis-
kussion dterstér till stor del att utreda. Kvinnorna
introducerar och dominerar ju inte bara sami-
dens inhemska roman.” De tar ocks8, genom sina
verk, aktiv del i den fortlopande debatten. De blir
sdledes inte bara bedémda och betygsatta av den
manliga kritikerkdren, utan presenterar ocksi —
via fiktionaliserade skildringar — regelritta in-
ligg.>* Samtidens debatt kring romanen fors i sjil-
va verket pd olika plan och i olika fora. I akade-
miska kretsar, i tidskrifter och dagspress — men
ocksd i skonlitterir form. Som Kurt Aspelin visat
4r det licteracurkritiska fileet f6ga specialiserat och
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grinserna mellan filtets aktorer flyter: "Forfacta-
ren blir lika ofta publicist som publicisten blir for-
fattare”.? Detta innebir att dven skinlitterira ytt-
randen ibland kan inneslutas i det kritiska materi-
alet. Som exempel pa sddan 'inbyggd litteracurkri-
tik’ nimner Aspelin bland annat Sophie von
Knorrings romaner, liksom Fredrika Bremers Fa-
millen H****

Det skade kravet pa verklighetsefterbildning i
litteraturen, ett krav som tidens skrivande kvinnor
for ovrigt driver mycket aktive, resulterar allt ofta-
re 1 texter som frimst fokuserar ’kvinnlig’ verklig-
het och verksamhet, forankrad i den borgerliga,
patriarkala familjen. Det licterira filtet feminise-
ras, romangenren likasd.” Och som Johan Svedje-
dal papekar var kvinnorna inte bara formférnyare
i denna process. Det var ocksd frimst kvinnorna
som representerade den nya forfattartypen, mark-
nadsforfattaren.>

Paradoxalt nog sker allt detta under en period
da svenska kvinnors allminna villkor ir exeptio-
nelle diliga.”” Fredrika Bremer, Sophie von Knor-
ring och Emilie Flygare-Carlén stdr i centrum for
den litteriira debatten och siljer romaner i ming-
upplagor i ett samhille ddr alla kvinnor utom in-
kor dr omyndiga. Utestingda frdn politiken, for-
nekade utbildning, utan inflytande éver sin egen
ckonomi och utsatta f6r en djupt rotad sexuell
dubbelmoral. Hur 4r detta motstridiga forhallan-
de mojlige?

Jane Spencer ser samma typ av paradox i det
engelska 1700-talet och finner att de kvinnliga ro-
manforfattarna, tvirtemot vad man skulle kunna
tro, accepterades och till och med uppmuntrades i
sitt skrivande — atminstone s& linge de skrev
’kvinnligt’ och, framfér allt, s& linge romangenren
som sddan saknade status.®® /nom denna sniva ram
kunde den kvinnliga forfattaren uppbéda ett visst
matt av litterdr aukroritet. Hir kunde hon bli be-
rémd och tjina pengar och samiidigr uppfylla en
traditionell kvinnoroll.

Romandiskussionen som motiv

1800-talsforfattarna exploaterar romanlitteraturen
— tar 6ver och smilter samman etablerade former
pa nya sitt. Och deras stora insats 4r att de lyckas
gora romanen acceptabel, bide nyttomoraliskt

och religiost.® For Henrik Schiick ligger exempel-
vis Bremers storhet som forfattare just hir, "ty ge-
nom henne och Almquist upphérde romanen att
vara blott ndjesldsning, fick ett idéinnehall och
kom att tillhéra den verkliga litteraturen”, skriver
han.®

Denna foridlingsprocess, detta romanens frils-
ningsféretag, manifesteras bland annat genom de
licterdra diskussioner, ofta ganska bitska sidana,
som s& ofta dyker upp i seklets prosa. Hir aktuali-
seras girna bide féregingare och samtida kollegor,
forebilder savil som avskrickande exempel. I sin
mest konkreta form innebir detta att verk pa olika
sitt apostroferas eller till och med citeras, exem-
pelvis i maceon. I Sophie von Knorrings Cousiner-
na, utvecklar sig denna metod dll ren name drop-
ping, dver 6o forfattare defilerar f6rbi i texten.
Aven om antalet allusioner ir betydligt firre,
kopplas dessa & andra sidan till mer utférliga dis-
kussioner i ett verk som Famillen H***,

Palmblads dialog "Ofver Romanen”, som pub-
licerades i Uppsalaromantikernas tidskrift Phos-
phoros ar 1812, visar 1 koncentrat hur det unga se-
klets skonlitterdra romandebatt kunde gestalta
sig.? I detta drygt 7o-sidiga stycke befinner sig
salongsillskapet hos fru Castania frin forsta till
sista sidan framfor virdinnans digra boksamling.
Karakeirernas diskussion pro et contra bokhyllor-
nas innehall utvecklar sig inte bara till en rund-
malning av den samtida, internationella romanlit-
teraturen. Hir formuleras framfér allt ndgra av de
vanligaste argumenten for och emot genren som
sidan. Ar romanen nyttig, mdste den vara det — el-
ler ricker det om den roar? Ar den verklighetsflyke
och sjilviorglommelse ldsningen inbjuder dll en-
bart av ondo, inte minst for unga, kvinnliga lisare
— eller kan den rent av vara positiv?

Samma typiska frigestillningar sysselsdtter i
hég grad 1830-talets forfattare. Och den fiktiva ro-
mandebatten som motiv, som grepp, kommer till
fortsate flitig anvindning. Men hir miste vi iaketa
etc par viktiga distinktioner gentemot Palmblads
Phosphoros-stycke. For det forsta foretrider Palm-
blad en for sin tid ny, esteticerande syn pi roma-
nen dir dess berittigande ligger i uppfyllandet av
universalpoetiska krav pa vil avvigd blandning av
olika diktarter och en strivan efter systematik och
syntes.”* Tanken om romanen som ett universal-
epos ir visserligen seglivad, bdde Almqvist och



Bremer aterkommer vid flera tillfillen till den.
Men i 1830-talets litteraturkritiska debatt star mo-
ralen snarare dn genreproblematiken i centrum,
dven om vi naturligtvis inte kan bortse frin atc £6-
reteelserna girna linkas samman.

Fér det andra ir det virt att understryka ate 30-
talsforfattarna sjilva skriver romaner, de nyttjar
den genre foregdngaren i sin enkelt konstruerade
dialog snarast iaketar utifrén. De ir & sin sida inte
bara tvingade att framhalla det egna verkets for-
tjdnster som roman, utan ocksd att integrera sina
fikeiva debatter i en stérre konstnirlig helhet. I
Famillen H*** dr det inte bara karaktirerna som
diskuterar licteratur. Inliggen sker ocksa via tilligg
frin auctor, inpass frin berittaren eller genom pa-
rodieringar av bdde stilistiskt och innehéllsligt
slag. Dessutom uppehdller sig texten en hel del
vid sjilva romanskrivander. Detta far vi anledning
att dterkomma dll.

FaAMiLLEN H***
— MOTTAGANDE, KARAKTARISTIK

Rydquvists retorik och syn pa romangenren

183031, bara ndgot ar efter Rydqvists inlednings-
vis berdrda Hemdall-artikel, publicerar Fredrika
Bremer anonymt sin debutroman Famillen H***
och dirmed f6ds den borgerligt realistiska roma-
nen i Sverige.” Mitt intresse for detta pionjirarbe-
te handlar dock inte primirt om litteraturhisto-
risk kronologi. Det visentliga r i mitt tycke inte
huruvida Bremer var forsr i nigon bemirkelse,
utan snarare pd vilket sicc detta eventuellt nya ytt-
rar sig och hur Bremers roman kan férankras i den
samtida litterira debatt som berérts ovan.
Kritikern och publicisten ]. E. Rydqvist befin-
ner sig mitt i diskussionen.* I slutet av 1820-talet
ir han den som starkast betonar litteraturens vid-
gade orientering mot 'verkligheten’ och via redak-
torskapet i stockholmstidskriften Heimdall kan
han fritt driva sina idéer. Heimdall vinder raskt
den uppsaliensiska akademismen ryggen och stil-
ler den tyska idealistiska estetiken i bakgrunden,
dll forman for verklighetsbeskrivningens be-
skaffenhet i frimst engelsk och fransk prosa. Hir
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lyfts exempelvis Walter Scott fram som ett idealre-
alistiske monster for inhemska forfattare att ta ef-
ter.” Och hir foresprikas utforskandet av en ny
litteridr terring.

I detta sammanhang blir Rydqvists artikel om
romangenren i Heimdall den 18 september 1830
hégintressant.’ Hir gor redaktoren ett f6rsok till
en egen beskrivning av den samtida romanlictera-
turens genrekarakdiristika. Han skiljer mellan tre
romantyper: den historiska, den moderna och den
sentimentala. 1 de ganska luddiga definitionerna
av och distinktionerna mellan dessa typer anas
konturerna tll Rydqvists estetiska preferenser,
inte minst hans problematiska syn pé verklighets-
skildringens ideala beskaffenhet.

Walter Scott faststills som den historiska roma-
nens mistare. Men Rydqvist framfér ocksd klago-
mal. Scotts beskrivningsiver betrakeas som vil ym-
nig och redaktoren finner ocka skil att beklaga att
forfattaren “icke sillan f6ljt den nakna sanningen
nog nira. Man vill ha i dikten en forskining af verk-
ligheten.” (min kurs) Scotts skildringar ligger
stundtals for nira den ‘nakna’ sanningen. Dirmed
blir de heller inte verkliga’ enligt Rydqvists defini-
tion, eftersom den ’verklighet' han forordar miste
idealiseras, forskénas, for att vinna giltighet.

Den moderna romanen, erkinner Rydqvist,
”dr eljest icke bland konstdomarne i denna me-
ning anvind”, kategorin ir hans egen. Hir ir,
skriver han, ”det nuvarande sillskapslifvet taflans
grundimne. Charaktererna idro, om ¢j kopierade,
likvil bildade efter hvardagslifvet[...].” Fielding
och Smollet nimns som foregdngare och Maria
Edgeworth som samtida héjdpunke. I hennes ro-
maner finns inga “forvinande skildringar” eller
“romaneska riddningar”, men de lyckas idnda,
menar Rydqvist, vicka bide nyfikenhet och delta-
gande.

Rydqpvist preciserar visserligen inte vari det mo-
derna bestdr, men de ideliga polariseringarna gen-
temot det hdgstimda och romaneska tyder pa att
en nedtransponering av sddana ideal forordas —
samtidigr som det 'sanna’ och ’enkla’ girna ska lyf-
tas fram och dramatiseras. Edgeworths talang lig-
ger sdledes i att hon klarar den dubbla grinsdrag-
ningen gentemot det alltfor hoga och det alldfor
laga.

I den sentimentala romanen slutigen, ir det
snarast det ’inre lifvet’ som stdr i centrum. Hir ir
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kinslor viktigare @n handlingar, tidsbestimning
och ’lokalfirg’ saknas i allminhet. Dirigenom
bryts ocksd den for Rydqvists estetik s& vikeiga
forbindelsen med ’verkligheten’. Resultatet blir
feber’, rus’ och en "éfverretning i sjilens nerver”,
en virldsbild “som icke #r sanning, icke natur.”
Rousseaus La Nouvelle Héloise och Goethes Die
Leiden des Jungen Werther, liksom Mme de Staéls
Corinne ou [ltalie, nimns som prakeexempel pa
sidana ’kinslosamma romaner’, vilka fingslar sina
ldsare i sidan grad att deras psykiska hilsa anses
std pd spel.

Rydqvist idr varken sirskile utforlig eller kon-
kret. Hur det éverdrivet svirmiska, kiinslomissigt
skadliga ser ut eller varfor det dr skadligt ger han
inga exempel pd.” Bara i relation ll varandra blir
kategoriseringarna av de tre romantyperna begrip-
liga. Hir sitts den moderna romanen frimst for att
den bist anses motsvara det lige pa skalan mellan
idealism och ’realism’ dir Rydqvist vill gora halt.
Den historiska romanen innehéller manga likarta-
de drag, men riskerar samtidigt att bli /o7 sann’ — i
motsats till den sentimentala, vars forvillelser i
hégstimda kinslostrommar helt limnat kontakten
med den f6r Rydqvist livsviktiga *verkligheten’.

Rydquists bedimningar av Teckningar utur
hvardagslifvet

De forsta tva hiftena av Teckningar utur hvardags-
lifvet, som publicerades anonymt, recenseras av
Rydqvist i Heimdall i argingarna 1829 och 1830.
Det forsta, innehdllande en samling noveller, be-
tecknas som lovande — och typiskt kvinnligt:
”Aukror kallar sig den ’lilla férfattarinnan’, och vi
ha e¢j skil att bestrida uppgiften om en Dame, och
om en ung sidan”, skriver redakesren chevale-
reske.®® Det fakcum att forfactaren ir kvinna ursik-
tar de smd brister Rydqvist bersmmet dill trots
tycker sig identifiera, diribland ett sprak han be-
tecknar som “rent, mjuke och bildadt, fastin kan-
ske nog sockradt”. Att de “sma taflorna” inte tyder
pa ndgon storre virlds- och minniskokinnedom,
siger sig Rydqvist inte vilja klaga pd, eftersom si-
dant heller inte ir att "vinta af ett ungt fruntm-
mer”. Hir finns istillet, framhaller han, ”de smé
iagtragelser, som sillan undga det vackra kénet.”

I recensionen &ret diirpd av Teckningar 11, som
forutom ett antal 'Miniaturer’ och novellerna
”Den ensamna” och "Trostarinnan” inneh&ller for-
sta delen av Famillen H***, lovordas Bremer frimst
for ate hon héller sig till det hon, enligt Rydqvist,
visat sig vara biist pd: “hon har valt den genre, som
synes vara mest ofverenstimmande med hennes
anlag, och hillit sig inom densamma.” Denna
genre har inga héga, romantiska ansprak, utan "er-
bjuder endast sm& taflor ur sillskapslefnaden,
framstillande en familj-grupp, eller en enskild
karakeer, tecknade med ldtthet och behag.”

En nutida ldsare kan ldte f& incrycket ace Ryd-
qvists ideliga diminutiver verkar forminskande.
At forfactarens kon inverkar p& bedémningen ir
ju tydligt. Men utfallet av detta ir inte enbart ne-
gativt. Bremers framhdllna ’kvinnliga’ skrivande
anses dtminstone pa en viktig punkt snarast sam-
manfalla med ett posizive ideal, dir betonandet av
det trevliga, naiva, ansprikslosa och sanna ingdr i
ett idealrealistiskt firgat retoriskc monster.* Att
Teckningar anses sakna “ndgon idé af hogre bety-
delse”, inte avslojar “menniskohjertats djupaste
hemligheter” och heller inte kryddar fram-
stillningen med starka passioner — betraktas i det-
ta sammanhang inte som brister, tvirtom. Bre-
mers skildringar priglas istillet, skriver Rydqvist,
av “en triffande och fin betrakeelse-formaga, en
lefvande och litc framstillning, samt en viss naif
originalitet i stilen.”

Det begrinsande i detta tidstypiska, tveeggade
berém torde likafullt vara uppenbart. Bremers ta-
lang ligger frimst i formagan att skriva "kvinnligt,
vilket enligt Rydqvist bland annat innebir att hon
pa ett foredomlige sice l&ter sina vardagsskild-
ringar stanna inom den borgerliga intimsfiren.
"Verkligheten® fir girna komma pid besok — sd
linge den haller sig inom idyllens och den sniva
samtidsmoralens grinser.

Rydquvists syn pi Famillen H*** — genre och
verklighetsbeskrivning

Forst i och med Zeckningar 111 1831 kunde lisare
och kritiker ta del av den andra, avslutande delen
av Famillen H***. Foljdakdigen var det forst nu
romanen kunde bedémas i sin helhet, som roman.



L&t oss folja Rydqvists resonemang i ytterligare en
anmilan. Hur betraktas Famillen H*** i genreter-
mer? Och hur diskuteras verket i férhdllande il
de tidigare berdrda kénsmissiga och idealrealistis-
ka grinsdragningarna?

I den inledande diskussionen kring artikeln
”Om omdjligheten af en svensk original-roman”
kunde vi konstatera att Rydqvist uttrycker ett
slags saknad, om 4n skimtsamt presenterad, efter
vad han kallar "romantiska mélningar ur allmin-
na lifvet”. Och att déma av inledningen till den
forsta av tvd omfattande och ambitiésa Heimdall-
artiklar® om Zeckningar 111 tycks Rydqvist slutli-
gen ha blivit bonhérd:

D4 svenska litteraturen alltid varit sd 6de pa alle, hvad
heter romaner, berittelser, teckningar ur allminna lef-
naden och familjlifvet, var det verkligen en glad
overraskning, att s snart uppticka en utmirkt talang,
hvilken inom kort tid gjort jettesteg pé sin bana.*

"Romaner’, ’berittelser’, teckningar’ — genrebe-
teckningarna svajar betinkligt inledningsvis. Vi
far dterkomma tll dem. Betoningen i detta arti-
kelns forsta stycke ligger snarast pd den efterfsl-
jande innehéllsliga specificeringen — verket anses
skildra den ’allminna lefnaden’ och *familjlifvet’.
Det ir uppenbarligen frimst hir synen pa Bremer
som i ngon mén nydanande ligger. Och sittet pd
vilket Rydqvist i sin anmilan framhaller Famillen
H***s nya, vardagliga drag gor passagen intressant
act stilla mot artikeln fran 1829. Kan Bremer sigas
ha fyllt igen den lucka Rydqvist patalar dir? For-
factarinnan har, skriver han, ”i verkligheten en fast
stodjepunkt: hon tecknar dnda till dess mest ma-
teriella saker. [...] Rec. har ¢j funnit nigonting
sokt och affekteradt.” Perspektivmarkérerna ir
tydliga nog. Begrepp som ’sokt” och ’affekteradt ir
representativa skillsord i den tidstypiska kritiska
arsenalen. ’Verklighet premieras, ja Rydqvist ir
till och med beredd att acceptera de 'materialisti-
ska’ drag Bremers roman i hans tycke uppvisar, ef-
tersom de balanseras av ’lif och ’kinsla’ s att en
ideal sammansmiltning mellan "poesiens ljufvaste
dofter” och "hvardagsverldens grofva saker” kom-
mer till stdnd.

Aven om slutsatsen inte dras explicit, kan vi
ana att Rydqvist ser en geografiske-nationell orsak
tll det i positiv mening sansade’ hos Bremer. Det

Hushillet som romanverkstad - 97

klimatologiska synsittet priglar nimligen inte
bara ironierna i 7Om oméjligheten af en Svensk
original-roman” utan &terfinns pé flera andra hall i
Rydqvists kritik, dir Séderns ’livlighet’ stills mot
det kalla Nordens ’trégare’ men ocksd ’enklare’
kynne.® Vad som diremot framgdr tydligt ir att
Rydqvist kopplar ihop Bremers blick for verkliga
ting med att hon 4r kvinna — “hon har ett frun-
timmers varmare foredrag’, hennes talang ir
“fullkomligt qvinlig” och hon ser framfér allt sa-
ker ”som undgir mannens iakttagelse”. #

I de fylliga bedémningarna av den vardag Fa-
millen H*** presenterar foregriper Rydqvist for
vrigt pa ett intressant sitt flera av de resonemang
Almqpvist sedermera for i uppsatsen ”Poesi i sak till
deskillnad ifrn poesi i blott ord”.# Kravet pd
verklighet', andligt sdvil som jordiske, betoningen
pa riitthet’, "godhet’ och ’sans’, 4r viktigt hos bida.
Allt, inte bara det uppenbart poetiska, kan enligt
Almqpvist uppfattas frin, som han kallar det, den
artistiska horizonten. "Det triviala, daskiga och
ledsamma” ligger enligt detta resonemang inte i
dmnet som sddant, utan hos betraktaren. ”Icke en
enda sten vid vigen ir trivial, ingen stuga lumpen,
och intet férhallande opoetiskt”, menar han.*

P4 et snarlike sitc argumenterar Rydqvist i sin
Bremerrecension 4tta ar tidigare: "Den lyckligt ut-
rustade fantasien” (eller, den "poetiska dskidning-
en’) "ger sjil &t det skenbart sjillosa, ger skonhet &c
det fula, behag &t det stela och motbjudande, tref-
nad &t det hela. Den forindrar icke foremalen,
men den uppséker deras intressanta sida, och nis-
tan allc har en sddan.”

Bida foresprakar siledes skildringar som for-
mar att framhélla storheten i det lilla pd ezr konst-
Sfullr siirr och som dirigenom kommer nirmare en
efterstrivansvird ‘verklighet och ’vardag’. Men
bada formulerar ocksa en skarp grins mot det a//s-
for’laga. En naturligher i blott ord innebir, menar
Almgqvist, atc hemfalla at ydig vardagsrekvisita,
vad han kallar lumpenheten. Det jordiska fir girna
upphéjas till konst, men for ate bli poetiske sant
dven 7 sak méste det “ses ifrén himmelen”.# P3
motsvarande sitt soker Rydqvist och finner, som
vi sett, den ritta avvigningen mellan ’poesi’ och
’hvardagsverld’ hos Fredrika Bremer.

Kanske kunde Famillen H*** betraktas som
‘modern’ pd samma sitt som Edgeworths verk i
Rydqvists forut berérda romanartikel. Men i re-
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censionen av Zeckningar 111 aktualiseras aldrig den
dret dessforinnan lanserade terminologin. Genre-
diskussionen ir éverhuvudraget mycket sparsam.
Men Rydqvist har ndgra formuleringar vilka tyder
pa att han dtminstone betrakear den yttre kompo-
sitionen i Famillen H*** som karakdiristisk for ro-
mangenren. ”[A]lla de stralar, som foruc i spridda
rigtningar brutit sig, 4ro hir samlade i en brinn-
punkt”, han talar om ’plan’, ordning’ och ’sam-
manhang’, att allt "binder sig naturligt”, att svil
minsta uttryck som “konstverkets hela machineri”
priglas av klarhet och 7ir ritt mycket samman-
satt.” Hir verbaliseras den tidstypiska universal-
poetiska systemtanken om helhet och konsekvens.
I avslutningen av den andra artikeln finns dock
en tvetydig passus, dir tanken om Famillen H***
som en ’riktig” roman plotsligt verkar hotad.
"Rec. kan for sig sjelf icke afgdra, om Forf. dr da-
nad, att i storre skala och i ett mera bundet sam-
manhang utfora sina teckningar, s3 att en roman, i
hégsta meningen, deraf uppstode [...].” Den
vacklande attityden kan bero pd ett missforstand.
Rydqpvist tror av ndgon anledning att Bremer pla-
nerade ytterligare en del i beridttelsen och att han
dirmed inte har hela romanen framfor sig.*

Famillen H*** som berittarteknisk hindelse

Flera forskare har beskrivit den sensation Famillen
H*** vickte i sin samtid.* I sin monografi visar
Birgitta Holm hur det tdigare intresset for Bre-
mers debutroman stannat dir. Verket har, menar
hon, oférgjint stelnat dll en enbarr historisk eller
mojligen biografisk-psykologisk ’hindelse’. For
min undersdkning utgdr Famillen H*** en ’hin-
delse’” dven pa ett annat sitt, som gor den fortsatt
intressant — textuellt. Romanskrivandet, nirmare
bestimt skrivander av just den hir romanen, mani-
festerar sig nimligen som en hindelse i sjilva tex-
ten, och denna hindelse ges lika stor vikt som hin-
delserna i den berittelse vi liser. Famillen H*** ir
didrmed inte bara historien om familjen H. Verket
rymmer ocksd en annan fiktionsberittelse — den
om romanen Famillen H***s tillblivelse.

I romantexten fors en explicit kamp fér roma-
nens existensberittigande i allminhet och det
egna framstillningssittets legitimitet i synnerhet.
Detta tydliggors bland annat genom att verket

fortdpande presenterar och definierar sig, bide
indt, mot sig sjilv, men ocksa utd, i forhéllande
tll annan litteratur. Hir bedrivs ett slags littera-
turkritik 1 skonlitterir form. Famillen H*** ir
kort sagt, som Birgitta Holm pépekat, en roman
om romaner, en metaroman.”

Birgitta Holms i huvudsak tematiska och Elof
Ehnmarks genetiske komparativa™ analyser av Bre-
mers debutroman finns i bakhuvudet i det f6ljan-
de. Vad jag vill fora ett steg vidare ir en dikussion
kring hur romantexten Famillen H*** specifikt ak-
tualiserar och behandlar romanen — och kvinnans
plats i dess nirhet. Vilken syn p& romanen och ro-
manskrivandet formedlas i verket och vilka litteri-
ra grepp kommer till anvindning hirvidlag? Vilka
genusaspekeer aktualiseras genom det faktum att
bide forfattaren, berittaren, flertalet romankarak-
tirer och de tilltinkta lisarna — ir kvinnor? Forst
bara nigra ord om metaromanen som genre.

Metafiktion som litteraturbistorisk kategori

En metaroman, eller en ’sjilvmedveten’ roman
(self-conscious novel)” ir, skriver Robert Alter, ”a
novel that systematically flaunts its own condition
of artifice and that by so doing probes into the
problematic relationship between real-seeming
artifice and reality.” Enligt Linda Hutcheon
innebir skonlitterir metafiktion “fiction about
fiction — that is, fiction that includes within itself a
commentary on its own narrative and/or linguistic
identity.”> Fenomenet, vilket Hutcheon ger sam-
lingsnamnet ‘narcissistic narrative’, 4r ingalunda
nytt, utan ingdr i en l&ng tradition, vars startpunke
forskningen placerat i renissansens Spanien och
Miguel de Cervantes' Don Quijote (1605-15).

Nir det giller metaromanens fortsatta utveck-
ling 4r forskarna dock oense. Dir exempelvis Ro-
bert Alter och Inger Christensen betraktar 1800-
talsrealismen som ett avsteg frén eller rent av ett
uppehdll (eclipse) i den sjilvreflekterande roman-
traditionen (vilken sedan &terupplivas i och med
modernismen),”® ser Linda Hutcheon snarast en
sammanhdllen dverging, dir Cervantes, Laurence
Sterne, romantikens Kiinstlerroman och de mo-
derna 'novels about novels’ fljer pa varandra i en
obruten, metafiktionell successionsordning,.

Parodieringen av annan litteratur — “the unma-



sking of dead /izerary conventions and the establis-
hing of new /literary codes” — utgér, hivdar
Hutcheon, den sjilvmedvetna romanens litterira
grepp par excellance’* Avslsjandet av det stelnade,
automatiserade — eller “frimmandegéringen’ (os-
tranenie) som de ryska formalisterna kallar det —
maste dock alltid ta sin bérjan i ndgot for lisaren
bekant.”® Hos metaromanen ir det nimligen, som
Patricia Waugh uttrycker saken, savil uppfyllander
av som brottet mot genreforvintningarna som ut-
gor startskottet f6r bade igenkidnning och fornyel-
se.” Det flitiga bruket av parodi, ironiska allusio-
ner osv i Famillen H*** genererar ytterligare nigra
frigor i sammanhanget: vilka uttjinea licterira ko-
der soker verket synliggira och forkasta — vilka vill
det lansera istillet? Och hur yttrar sig parodiering-
en textuelle?

HUSHALLET SOM ROMANVERKSTAD

hon foraktar till och med icke, att begagna den
kinnedom om hush&llsbestyr, som ett frun-
timmer foretridesvis ir i tillfille att vinna.

(J. E. Rydqvist, Heimdall 25 juni 1831)

Féljande analys tar sin utgingspunke i den episka
urrelationen mellan berittare, berittelse och pu-
blik. Berittarens syn pé sin egen roll, berittelsens
sitt act forhalla sig till berdttandet och vilken be-
tydelse som tillmits berdttarsituationens mottaga-
re the narrate¢™ — med denna distinktion kan vi
littare halla isir de olika plan dir de metafiktio-
nella greppen i Famillen H*** opererar och tydli-
gare iaketa hur texten eventuellt formulerar este-
tiska ideal.

Den inledande delen av Famillen H*** publicera-
des som tidigare nimnts i ZTeckningar utur hvar-
dagslifvets andra hifte 1830. P4 prov, det avslojar
den lilla efterritten’ i slutet, dir forfattarinnan ber
om positiv respons och uttrycker en férhoppning
om att kunna dterkomma. Romanens avslutning
kom i paféljande hifte (7eckningar 111) dret dirpa.

Mitt intresse rikeas till att bérja med mot de in-
ledande sidorna i Famillen H***, dir texten enligt
min mening konsekvent arbetar med att definiera
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sig indr och tematisera villkoren for sin egen dill-
blivelse. Direfter gérs dven ndgra nedslag pd an-
dra stillen i romantexten for att undersdka hur
positioneringarna uzit, mot annan licteratur kan
se ut. Hir viljer jag att frimst koncentrera mig pa
vad jag betraktar som romanens Svergripande,
dubbla tema — kirleken och romanlitteraturens
skildring av den.

Husrddinnan — den ideala berittaren

Famillen H*** tar sin borjan pd s. 81 i Teckningar
IT och vi kastas rake in i handlingen. Berittaren,
vars namn vi dnnu inte kinner, gor forst en liviull
redogorelse for hur hon en dag i februari ar 1829
fullastad med ostar, limpor och pepparkakor reser
in i ett Stockholm drabbat av snéstorm; hur hon
sludligen ndr sitt resmal och bjuds pa te i formaket
hos familjen H. Dir sitter hon nu och har precis
presenterat familjemedlemmarna for oss, nir hon
hégst upp pé s. 97 passar pa att ocksd berdtta mer
om sig sjilv. Denna flera sidor linga presentation
avslutas sedan pd s. 103, dir vi ocksa far veta berit-
tarens namn: Christina Beata Hvardagslag. 1 di-
reke anslutning aterges ocksd det brev frin den
unga Julie H som utgpr sjilva orsaken till Beatas
Stockholmsresa.

Jag vill strax &terknyta dll och dréja etc 6gon-
blick vid presentationen. For hir, menar jag, finns
viktiga nycklar till hur vi kan uppfatta romanens
berittarinstans. Brevet fir vi ocksd anledning att
dterkomma cill.

Nir Fredrika Bremer skriver Famillen H*** ir tro-
janarinnan/amman en sedan linge viletablerad
sanningssigande figur i licceracurhistorien. Karak-
tiren 4r litterdrt gingbar frimst for att hon utan
att egentligen hora till familjen 4nda befinner sig
mitt i den. Hon kan pd ete legitime sdct iaketa ske-
enden, avlyssna samtal och dessutom sjilv blanda
sig 1 hindelseforloppet. Hon inkarnerar bdde nir-
het och distans och blir dirigenom ocksd en idea-
lisk berdttare. Typen fir ett rejilc uppsving under
1800-talet, inte minst i samband med den si po-
pulira guvernantromanen.

Picaron, den realistiske/antiromantiske prota-
gonisten per se har ju sedan linge en liknande be-
rattarteknisk och litteraturhistorisk funktion,
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men som Jane Spencer ppekar ligger de strapat-
ser och erfarenheter pikareskromanen tematiserar
utanfor de samtida kvinnliga forfattarnas tillitna
rickvidd. “These realities”, skriver hon, “were pre-
cisely what respectable women writers were not
supposed to deal with.” Kvinnornas realism var
annorlunda, mer inriktad p& kinsloliv dn p8 yttre
hindelser. Kanske kan 180o-talsromanens alla gu-
vernanter och hushallerskor ses som méjliga, mo-
difierade motsvarigheter till den levnadsglade hjil-
ten eller kinslofulle flandren som reser land och
rike runt pd dventyr. Hir fir vi istillet ett slags
kvinnlig inombus-picaro, en resenir i familjelivets
méngskiftande landskap.

Berittaren i Famillen H*** ir husrddinna, tro-
ginare i en familj dir hennes uppgift bestdr i att
frimst ta sig an de vuxna barnen (de ’smé paltarne’
har informator). Beata Hvardagslag kallas till
Stockholm f6r att bidra med stdd och hjilp infor
dldsta dotterns annalkande giftermal. Act hon re-
ser in genom tullarna utan att med ett ord beréra
resan dit — och dessutom 3ker raka vigen hem till
familjen H. utan att se mer én en glimt av huvud-
staden — beror knappast enbart p& den beskrivna
snostormen.® Det folkvimmel och sambhillsliv
som intresserar exempelvis en Uno von Thrazen-
berg eller Ottar Tralling 4r nimligen inte dgnat
att, och far inte, locka en ensam resande dam som
Beata Hvardagslag. Siledes ratas den fysiska ytter-
virlden ¢l férm&n for hemmets och ’famille-
samhillets’ psykologi. Vilken inte, &tminstone
inte om vi fir tro Beata sjilv, dr utan intresse och
spinning. Fakeum dr att hon framstiller sin vistel-
se hos familjen H som ndgot av en forskningsresa,
i vilken hennes egen blygsamma position i huset
paradoxalt nog blir hennes stdrsta fordel. Hus-
ridinnans underifrinperspektiv fungerar nimli-
gen som ett utmirke *Observatorium’ fran vilket
hon, och hir anar vi rent vetenskapliga ansprik,
kan “rigta det forskande synglaset” mot familje-
livets “hemisfer’ och ’hjertats planet’. Efterforsk-
ningarnas 16n blir en osedvanlig mingd av "det
dyrbara, alltid anvindbara guldet som kallas men-
nisko-kinnedom” — en egenskap som, ska det
visa sig, kommer synnerligen vil dll pass.

Beata Hvardagslag ir kanske inte unik som berit-
tartyp, men hon anvinds pa ett delvis nytt sitt
och hon ges utskade befogenheter. For det forsta

tilldelas hon, bade mot bakgrund av sin position
och sitt kén, en hel del make. Beata har inte bara
auktoritet nog att paverka hindelseférloppet i den
adliga familj dir hon verkar. P4 det fiktiva planet
ir det dessutom hon som bestimmer hur berittel-
sen om denna familj utformas.

Redan namnet Christina Beata Hvardagslag
innebir, menar Birgitta Holm, en litterir pro-
gramforklaring.® Beata personifierar en samman-
smiltning av hégt och ldgt, av ideal och verklig-
het, poesi och prosa. Hennes namn fingar siledes
i koncentrerad form idealrealismens estetik. Men
hir finns ocksd nigot mer.

Vil pé plats i det gemytliga formaket hemma
hos familjen H later Beata blicken vandra éver
dess tedrickande medlemmar. Med snabba, dis-
tinkta pennstreck tecknar hon deras utseende, al-
der och personlighet: ”Ett litet tickt hufvud,
kring hvilket rika flitor af blondt hir bilda en kro-
na, bl lifliga 6gon, mérka 6gonhdr och 6gon-
bryn, vilbildad nisa med liten f6rnim bugt, né-
got stor, men vacker mun, liten fin vext, sma hin-
der, sma fotter villigare att dansa 4n act gd, — se der
Julie vid 18 4rs dlder.” (2:92) Nir alla blivit veder-
borligen presenterade och pa detta sitt visualisera-
de, vinder sig berittaren direke dill sina dlltinkea
“dlskvirda unga lisare” med en forfrigan om de
inte ocksa vill veta nigot om “den person som sit-
ter i ett horn af formaker, tiger stilla, stickar pa sin
strumpa, smuttar dd och da ur en kopp thé, och
gor sina anmirkningar 6fver sillskapet.”

Beatas presentation av sig sjilv har en helt an-
nan karakeir. Beskrivningen ir indirekt och meta-
forisk. Dessutom ir den distanserad, utford i tred-
je person:

Hon hor till denna klass af personer, om hvilkens med-
lemmars existens en enfaldig medsyster si utlit sig:
’ibland skall man vara som om man vore till 6fver allt,
ibland 4ter skall man vara sisom vore man icke till.’
Denna besynnetliga tillvarelse tillhor i allminhet den
person, som, utan att hora tll famillen, 4r upptagen
inom densamma, sdsom ett sillskap, ett hjelpa-till, ett

rdd och did i lust och néd. (2:96)

Den citerade passagen ir, och det giller for dvrigt
stora delar av detta sju sidor langa sjilvportritt,
frapperande vag. Beata beskriver en #yp, snarare dn
en individ:- "Hennes &lder? S& der emellan tjugo
och fyratio dr. Hennes utseende? Som folkets ir



mest”. Denna pi samma ging typiserade och
odefinierade figur tilldelar Beata i ett slags perfor-
mativ akt “titeln af husrddinna”. Utifrin denna
osedvanligt funktionella utkikspunke fortsiteer
hon sedan att definiera och positionera sig.

Sedd i sin helhet framstdr presentationen av
denna hushéllerskezyp som en litc maskerad ka-
rakeiristik av den ideala forfartaren. Husrddinnans
sysslor och position i familjen blir en metafor for
skrivandet och for forfattarrollen. Och dirmed
anar vi ocksd en ganska radikal omformulering av
denna roll. Mot romantikens gudabenddade,
hégstimda och m&hinda nigot virldsfrinvinda
manliga poetiska geni, stills en profan och jordni-
ra kvinnlig prosaiker.

Forhéllandet till ldsaren dr ocksd ett annat dn
det gingse. For Tristram Shandy, berittaren i Ster-
nes roman med samma namn, och for berittaren i
Fieldings Zom Jones exempelvis, utgdr (den abso-
lute) kungen och hans undersitar den ideala fore-
bilden for relationen berittare — lisare.” Ett s3-
dant konventionellt och auktoritirt uppifrin-
och-nerperspektiv, hur hjirdigt och kirleksfulle
herrarna 4n ma beskriva det, vinder Beata pd nir
hon i husrdinnans ansprikslésa skepnad verkar
hos den adliga familjen och adresserar sin ”sexton-
driga ldsarinna”. P& den gingse klasstrappan stér
Beata under bide dottrarna H och den unga,
kvinnliga medel/dverklasslisare romantexten ex-
plicit apostroferar. Beata framstdr hir bide som
familjens och lisarens *aldra 6dmjukaste tjenarin-
na’, s&vil bildligt som bokstavligt.

Samtidigt dr hennes position, precis som hen-
nes person, svargripbar, gickande. Bakom den
nddvindiga blygsamheten och medvetenheten
om sin ritea’ plats, framskymtar nigon gdng Bea-
tas syn pa sig sjilv som en jimlike. I sin presenta-
tion framhiller hon exempelvis att hon anses
[...] mer som en vdn”, dn som en tjinarinna hos
familjen H. Beata utgér i sjilva verket snarast en
del i familjen. I samma andetag avslojar hon ocksd
att hon kommer att utgdra ete strukeurelle ele-
ment i, fungera som en del i, den egna berittelsen.
Husradinnan/berittaren/forfattaren  Beata “har
sdledes ¢j souflleurens post, stir ¢j heller bakom
coulisserna, men stiger som oftast med fram pa
scenen och siger sitt ord fritt och tryggt, sd vil
som de 6friga aktdrerne.” (2:99)° Det intima och
direkea tilltalet indikerar att ocksd lisaren ir vil-
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kommen in i denna familjegemenskap. Hir skri-
ver Famillen H*** in sig i 180o-talsromanens
kungstanke om romanlisandet som kollektiv
upplevelse.®”

I Famillen H*** omformuleras det skrivande
subjekeet. Forfattaren flyttas ner frén sin ensliga
vindskammare och in i det myllrande, tedrickan-
de formaket, in i familjemaskineriet ja dll och
med, som vi ska se — in i kéket. Skrivandet stills i
nyttans tjanst och betraktas som en nédvindig
men framfor allt vardaglig sysselsittning. Och ro-
manen pekas ut som ett sirskilt limpligt verksam-
hetsomrade just for husrddinnans speciella erfa-
renhet och auktoritet. Samtidigr, mirk vil, som
hushallet och vardagen visas fram som en synner-
ligen limplig sfir for forfactarens intresse. Att
skriva en roman dr f6r Beata Hvardagslag inte
mirkvirdigare dn att baka en kaka eller trosta ett
barn. Och vice versa.

Hushdllet — den metaforiska romanverkstaden

alltsammans beror pd forfattarens matlagningskonst
(Henry Fielding, Tom Jones)

Efter den vaga, inledande presentationen gir Bea-
ta vidare och beskriver husrddinnans sirskilda po-
sition och verkningskrets mer i detalj:

Hon fir ha sin tanke, sin hand, sin nisa med uti allt,
och opp uti allt, — men det fir ¢j mirkas. [...] Kommer
det grannt frimmande, ir huset stildt pd parade-fot, s&
— férsvinner hon; — man vet ¢j hvar hon ir, ¢j mer in
man vet hvart réken, som stiger ur skorstenen, tar vi-
gen. Men verkningarne af hennes osynliga tillvarelse fir
¢j upphora att réja sig. Man stiller ¢j pd det prydda
middagsbordet pannan, uti hvilken crémen kokats, den
fir std qvar i koksspisen, och i likhet med dennas lott,
4r det husrddinnans, att bereda det nyttiga och angeni-
ma, men forsaka dran. Kan hon det [...], s 4r ofta hen-
nes existance lika interessant for henne sjelf, som den ir
viktig inom famille-samhillet(2:96ff.)

Passagen ir utpriglat metaforisk, for att inte siga
allegorisk,® och det 4r de vardagliga hushallsdetal-
jerna som tas i bruk. Skorstensrok, middagsgister,
panna, krim och spis. Tonen ir, gemytet till trots,
uttalat normativ. Husrddinnan/forfattaren  styr
och stiller visserligen i realiteten, men enligt den
praxis Beata foljer finns en sirskilt viktig regel —
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hon fir inte mirkas, och in mindre ta 4t sig dran
av det hon eventuellt dstadkommer, eftersom det
ingdr i hennes roll att utféra vissa plikter. Lisaren
ska precis som middagsgisten bara njuta och
framfor allt dra nytta av anstringningarnas resul-
tat. Sjilva tillagningen av krimen/romanen bér
ddremot ske bakom en stingd koksdorr.

Nog forefaller budskapet lite paradoxalt? A ena
sidan tycks Beata Hvardagslag propagera for att
en forfattare inte ska avsloja sina arbetsmetoder
(husrddinnan “fir e¢j mirkas”, inte “sitta sig pd
nisan pa folk” osv.) A andra sidan pekar ju Beata,
samtidigt som hon driver denna sak, ut de grepp
hon sjilv anvinder sig av i detta 6gonblick. Kan-
ske tillater hon sig att, utifrdn ett pedagogiske-di-
daketisk syfte, avsloja ndgra av ingredienserna i det
romanskrivandets ‘recept’ som egentligen ska hal-
las hemligt.®

”S& mycket om Husrddinnans personage i allmin-
het”, skriver Beata efter ndgra sidor och nu blir
hon intdigen mer specifik dven om hon fortsitter
skriva om sig sjilv i tredje person. Redan frin tidig
alder, berittar hon, befann hon sig i ett roman-
tiskt diktartillstdnd — till férildrarnas stora fortret:
”Flicka, om du skrifver vers, skall du aldrig lira
hacka fers, skall du lita sisen bli vedbrind.” Hir
ironiserar romantexten méinne dver den mding-
hundradriga ’sanning’ som siger att en kvinna inte
kan vara bdde intellektuell och ’kvinna’, inte klarar
av att bide skriva och dessutom skéta hushéllet.
Och den gor det genom att alludera pd Anna Ma-
ria Lenngrens vilkinda dike "Nagra rdd dll min k.
dotter om jag hade ndgon”, dir det bland annat
heter:

Med lisning 6d ej tiden borre,
Virt Kén s foga det behofver;
Ock skal du lisa, gor det korrt,

At saucen ej ma frisa ofver’

Det ir inte utan viss stolthet Beata konstaterar att
hon minsann klarade den oméjliga balansgingen:
"Men flickan skref sina vers, och hackade fersen
och vidbrinde ¢j sdsen][...]”. (2:100) Nir kvinnli-
ga 17- och 1800-talsforfattare framhéller, vilket de
pafallande ofta gor, att deras skrivande inte in-
krikear pd hushéllsplikterna, utnyttjar de etc blyg-
samhetens topos dgnat att biligga den patriarkalt

skapade motsittningen mellan forfattarskap och
kvinnoroll.” Samma typ av forsikran dyker upp
ocksa hir, men med en uppenbart ironisk sling.
Genom att Beata Hvardagslag dr husrddinna och
forfattare 7 en och samma person upphivs ju pro-
blemet. Mellan matlagningen och skrivandet
finns inte lingre nigon motsittning. Aktiviteterna
blir som vi sett likvirdiga, ja snarast utbytbara.

Som metafor for sict forfaccarskap och sirskilt sin
unika formaga att férena hogt och lage anvinder
Beata ndgot sd jordnira och samtidigt raffinerat
som tillredandet av ett vingelé.” Nir det mot slu-
tet av romanen blivit dags att knyta ihop trédarna
glintar Beata dnnu en ging pd dorren till koket/
romanverkstaden och den hir gingen liter hon
lisaren ta del av det hemliga receptet p& hur man
stutfor det lyckade geléet (romanen):

D4 ett gelée idr inemot firdigkokadt, slir man dggehvi-
tor uti, for att (som det heter i konstspriket) klara det.
S4 dfven, d4 en roman, liten berittelse eller annan litte-
rir hopkokning af samma art, nalkas sin fullindning,
slér man till med en explication eller forklaring, for att
reda grumlet; och denna har merendels mycket av 4gg-
hvitans egenskaper, nemligen att vara seg och samman-
hallande, klar och forklarande och temligen smaklés.

(3:235)

Tillredandet av detta nirmast magiska vingelé kri-
ver uppenbarligen en bide hantverksmissig och
vetenskaplig kompetens. Beata har experimente-
rat, provat sig fram till kunskapen i en miljo inte
s ménga skulle komma p3 tanken att utforska —
koksregionen. Och det hon funnit ut dr bdde gott,
nyttigt och lonande. Beatas skicklighet i vardags-
bestyren, hennes vilgsrande savil andliga som le-
kamliga spis, blir kort sagt en bild f6r hur kunnigt
hon arrangerar hindelser och personer i sina be-
rittelser s3 att de ska falla lisaren i smaken.
Bilden av Beatas transformation frin 6verbe-
skyddad dotter till myndig, matlagningsskicklig
husrddinna har savil en ekonomisk som en estetisk
innebsrd. Grunden tll forvandlingen idr hogst
materiell. Beata stdr utan forsérjning nir forild-
rarna dor. Platsen som husrédinna blir riddning-
en, en av de fi mojliga f6r en kvinna i hennes tid,
av hennes klass.”” Men om vi fortsitter lisa allego-
riskt frameridder i samma skildring ocksa bilden av
en litterdr mognadsprocess. 1 Beatas utvecklingshis-



toria ryms sivil ett paradigmskifte — frin roman-
tik mot realism, som ett genrebyte — frén poest till
prosa. Kanske skulle vi ocksi, och inte minst,
kunna se en mer langsiktig, sociologisk utveckling
materialiseras i den lyckade husrddinnan — gver-
géngen frin domesticerad hobbydiktare till forsla-
gen och framgingsrik marknadsforfaceare.

Vi har sett prov pd hur romanen, dess berittare
och publiken definieras allegoriske i Famillen
H*** och hur samtliga placeras i en traditionellt
’kvinnlig’ och vardaglig sfir. Lit oss nu gd vidare
med hur berittelsen forhéller sig till sitt eget hu-
vudtema — sittet att berdtta om kirlek.

Kiirlek med forbinder 1

— antihjiltinnor och brutna konventioner

Min Bista Beata!

Ligg fort bort din eviga stickstrumpa, d4 du fr se dessa
rader; putsa ditt langvekea ljus [...]. Sting din dérr, s&
att du utan frukean ate bli stord kan sitta ned i lugn och
ro och maklighet i din soffa, och med tillbérlig upp-
mirksamhet lisa de stora mirkvirdiga nyheter jag har
att forkunna dig. (2:103)

Denna laddade upptake hiror ur det brev genom
vilket 18-ariga Julie H. kallar vir husrddinna till
familjen. Den nirmast febriga, ivriga tonen ska-
par férvintningar om stora nyheter av nirmast
evangelisk art. Julie utnimner sig inte bara tll en
betydelsefull budbirare, utan ocksd dill ett slags
forfattare ndr hon skriver ”— och nu skall jag be-
ritta dig...en saga!” Denna saga i allegorins form
inleds med det obligatoriska “det var en ging”,
men i Svrigt dgnar sig Julie mest at att bryta mot
genreforvintningarna.

Den ’stora mirkvirdiga’ nyheten Julie vill for-
medla rér det forestdende brollopet mellan hen-
nes dldre syster Emilia och den pa alla vis for-
rifflige Algernon. Men det finns en hake — Emilia
tvekar. Via sagoformen kan Julie i maskerad ex-
empelform ironisera dver systerns villrddighet.
Och samtidigt som hon tar sagans konventioner
dll sin hjilp — hon fiktionaliserar exempelvis de
inblandade aktérerna genom att dépa om dem dill
snarlika, mer fantasieggande och exotiska namn:
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Elimia och Almanzor — passar hon ocksd pd att
stilla sagans, och framfér allt den romaneska kir-
leksberittelsens, konventioner i skottgluggen.
Tonen ir redan frin bérjan raljant och av-
stdndstagande. Julie utnyttjar flera fr sagan typi-
ska berittargrepp och bygger upp forvintningar,
vilka sedan bryske bryts. Hon visar fram — och tar
tillbaka. Mannen i Julies siregna sagobygge (fa-
dern, dverste H.) idr varken kung eller prins, men
[...] hade fortjent att vara det” och hans dotter
(Emilia) samlade “ett tjog nddiga Féer” kring vag-
gan, trots att “6det ¢j latit henne fdas prinsessa.”
Julie pressar kort sagt in sina familjemedlemmar i
for genren typiska miljoer och situationer trots,
eller kanske just pa grund av, att de fakeiske inte
alls passar in ddr. Genom att konsekvent stilla en
idealiserad, idylliserad sagovirld mot den krassa,
vardagliga verkligheten uppnér Julie en effektfull
kontrastverkan, dir bade systern och genrekon-
ventionerna framstills i komisk dager.

Lyckligtvis var prinsessan Turandottes tidehvarf forbi,
och i Sverige der skén Elimia bodde, torde vil luften
vara af en mera kylande art, 4n i det land der prins
Calaf suckade, — ty man horde aldrig att de afskedade
ilskarne gjorde slut pd sina dagar; man sig dem knap-
past forlora aptiten, ja man vet till och med nigra, som
(skulle man vil kunna tro de?) bytte om ilskarinna, lik-
néjdt som man byter om strumpor. (2:105)

Turandot, den persiska sagan om en grym och
passionerad kinesisk prinsessa som ger sina friare
svéra gicor att losa och sedan later déda dem, ut-
gor en effektiv motbild tll den dktenskapsingsliga
och timligen ofarliga Elimia/Emilia. Den hir sa-
gan, f6rstdr vi snart, utspelar sig inte bara i en an-
nan tid och ett annat land — utan kanske framfor
allt i ett annat /fitterirt klimat. Julie, som i likhet
med Beata ir en flitig romanlisare, gor timligen
skoningslgst upp med sagornas och, framfor allt,
den romanesk-sentimentala litteraturens bild av
kirleken. I den sansade, vardagligt svenska sannsa-
ga hon dmnar beritta, och som romantexten se-
dan bearbetar vidare, vankas minsann inga orien-
taliska passioner eller éverspinda Wertherkopior,
tvdrtom.

Den illusionsbefriade passagen om de likngjda
ilskarna har en f6r romanen forebddande karakeir
dven pd ett annat sitt. Julies fornumstiga instill-
ning i detta inledande brev sldr nimligen s sma-
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ningom tillbaka pd henne sjilv. Nir hon trétnar
pa sin egen fistman, den vackre men osedvanligt
triste Arvid, f6rblir denne nimligen bide vid gott
mod och synnerligen god aptit — och Julie ir snart
utbytt mot en annan ung dam. Ur det perspeki-
vet utgdr brevet snarast startpunkten for ett med
romandiskussionen nira férknippat motiv i roma-
nen, vilket dock inte uppehiller oss vidare hir —
Julies bildningshistoria.

S& fort forutsittningarna, sisom Julie uppfatctar
dem, ligger klara svingar hon ytterligare en ging
sitt trollspd, bryter sagofiktionen och avslgjar de
verkliga’ forebilderna bakom de allegoriserande,
lite igenkinnliga omskrivningarna: Ty med nig-
ra drag af min penna forvandlar jag alla mina om-
nimnda personnager, gor forr till nu och sagan till
sanning.” (2:109) Dirmed uppléser hon ocksa i
ett slag flera av de berittarnivier som hir gmmer
sig 1 varandra likt kinesiska askar. Vi liser en ro-
man i vilken den fiktiva figuren Beata Hvardags-
lag dterger innehéllet i ett brev hon fitt frén den
likaledes fiktiva Julie, i vilket denna i sin tur berit-
tar en saga och dessutom bemédar sig att yteerli-
gare fiktionalisera redan fiktiva figurer. Nir alle-
gorins fortrollning slipper minskar inte bara det
Jaktiska avstindet mellan nivierna, mellan Julie
som berittare och det hon berittar om — utan
ocksd den stlmissiga distansen, ironin. Julies
uppsluppna saga framstiller visserligen Emilias
brott mot kirleksromanens konventioner i ko-
misk dager. Men s3 fort sagan blir sanning lurar
allvaret. Famillen H***s allvarligaste kritk mot
den romaneska romanen giller just dess falska,
idealiserade bild av kirleken — och dktenskapet.

Kiirlek med forbinder 2
— antibjilten och pastejen i skafferiet

Som vi redan sett flera prov pd kopplas mat fortls-
pande samman med litteratur i Famillen H***. 1
samband med Beata Hvardagslags omfattande, al-
legoriska sjilvportrite finns flera sddana inslag.
Och sirskilt tydlige blir sambandet i betydelsebi-
rande rubriker som ’Middagsméltid. Ragout pad
hvarjehanda’, "Efterritt’, "The och Souper’ osv, vil-
ka pd olika sitt korresponderar med den efterfol-
jande romantexten.

Dessa dterkommande referenser fungerar, me-
nar jag, som ett retoriskt monster — ett slags meta-
forisk exempelsamling med vars hjilp de abstrakta
resonemangen ges konkret form. Vi anar hela d-
den en symbolisk frbindelse mellan maten och
det skrivna ordet, mellan hushéllsarbete och for-
fattarskap. Den hir typen av kodifierat, matbe-
mingt sprak dyker ofta upp i kvinnliga f6rfaccares
verk och har, enligt Mary Anne Schofield, utveck-
lats ur deras behov av att beritta sin egen historia
inom grinserna for den patriarkala strukeuren.”

Genom att ta vigen over koket kan Beata
Hvardagslag skapa en egen rost och etablera en
aukroritet som svarligen skulle kunna uppnés pd
etc traditionellt manlige sict. Husrddinnan vid
grytorna fungerar inte bara som en konkret sym-
bol, utan ocksd som en trygghetsskapande tick-
mantel for en potentiellt subversiv verksamhet —
ett kvinnligt skrivande med pretentioner.

Refenserna till mat och hushéllsarbete fungerar
sdledes bdde som en estetisk och en narrativ strate-
gi. Via detta grepp &skadliggors dessutom licterira
positioneringar. Ett exempel dterfinns i andra de-
len av Famillen H***, dir Julies och Emilias bror
kornett Carl fortvivlat letar efter sin ilskade
Hermina, som skickats ivig av sina forildrar for
att giftas bort. I sin jake stannar kornetten till pd
grannslottet Lofstaholm f6r att friga efter resvi-
gen och blir d& jagad runt i gemaken av spexande
vinner. Till slut lyckas han skaka av sig forfoljarna
— genom att stinga in sig i ett skafferi. Och trots
att han egentligen har brittom vidare tar han sig
tid act stanna upp och ita en bit pastej. Hir bryter
berittaren in och urskuldrar sig:

Férlaten, forlaten, unga lisarinnor! jag vet,...en ilska-
re, en romanhjelte i synnerhet, borde ¢j vara s prosa-
isk, s jordisk,...och var hjelte ir kanske i fara att f6rlo-
ra allt ert hulda deltagande. Men betinken, betinken,
ljufva varelser, som lefven av rosendoft och kinslor, han
var karl och virre — Cornett; han hade gjort en ling ridt
och ingen bit itit p4 hela dagen. Betiinken det! (3:200)

Beatas ursike for valet av en s& opassande hjilte ir
naturligevis inte allvarligt menad. Kornettens
handlande tjinar ju hennes syften, eftersom det
visar att han dr minsklig och har minskliga behov.
Pastejitandet synliggér inte bara Carls karakeir
utan, framfor allc, Beatas berittarstrategi. Hon
hade ju mycket vil kunnat redigera bort episoden



och lta bilden av den typiske tappre och forilska-
de hjilten f6rbli intake. Istillet avhinder hon sig
ansvaret och forsoker lansera sig som en objektiv
berittare, trots att de stindiga inbrytningarna och
tillricraliggandena for linge sedan borde ha om-
intetgjort alla sddana ansprak. Carls etikettsbrott
kommer i sjilva verket ytrerst ligligt. For det for-
sta skinker det Beata Hvardagslag ett ypperligt
tllfille ate forstirka sin trovirdighet (hon berdttar
ju ’sanningen’ trots att Carls beteende faller utan-
for de gingse ramarna). Fér det andra, och inte
minst, framkallas ytterligare en majlighet for vér
didakeiske sinnade beritterska att ge sina tilltinkta
‘unga ldsarinnor’ en lektion i vardagsskildringens
poetik, dir ilskaren transponeras ner (eller kanske
upp?) — frin roman- tll antihjilte, frén stiliserad
romanfigur till *vanlig’ minniska.

Kiirlek med forhinder 3 — viigen mot vardagen
och den uteblivna romansen

Ett slags metaroman som via olika lekfulla grepp
pliderar for och ocksa provar en 6kad grad av rea-
lism’. S4 skulle vi, p& ett plan, kunna karaktirisera
Famillen H***. Vi méste sjilvfallet komma ihdg
att bdde Famillen H***s sjilvreferentialitet och
dess ansprak att skildra vardagen, och att gora det
s& sant’ som mojligt, kan sigas ingd i en tdstypisk
repertoar. Men jag finner det 4ndd intressant att
undersdka hur dessa ansprik formuleras. Vilket
stoff och vilka grepp aktualiseras? Som Birgitta
Holm papekar samsas flera olika stil- och tonligen
eller ’koder’ i romantexten. De viktigaste, den ro-
mantiska och den realistiska koden, bade samver-
kar och kontrasteras i en dubbel ironi som, menar
Holm, 7rikear sig lika mycket mot det romanfér-
giftat romantiska som mot den platta och banala
verkligheten.”” Men pa det metafiktionella plan
som intresserar oss hir, och dir berittandet 4r ett
dterkommande tema, dr det tydligt att strivan
mot den ’vardagliga’ polen &verviger. Texten
Sframbhiller pa olika sitt sig sjilv som leverantdr av
ett verklighetsnira stoff och stiller detta i motsats-
stillning till diverse romaneska inslag. Idylliska
versioner frammanas, men fir sillan std kvar oe-
motsagda.

I fiktionen har Beata uppenbara problem med
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hur hon ska beritta sin historia, vilka ord och ton-
ligen hon ska vilja. Och sirskile akut blir vindan
nir kirleken kommer pd tal. Hur ska hon, som
alltid foresprékar nytta och sanning, forhalla sig
tll de vedertagna romaneska schablonerna, hur
ska hon skildra forilskelserna i sin familjehistoria
— ska hon distansera sig eller identifiera sig?

Elof Ehnmark menar i sin studie av Famillen
H*** att Fredrika Bremer ”som frdomt och for-
démer kirleksromanen” fakeiske har, som han ut-
trycker det, “rikat in i en besvirlig situation, d&
hon [...] drivits in i en erotisk romankonflikt.”7¢
Férutom att Ehnmark mer eller mindre fornekar
Bremers inflytande 6ver sin egen text, stannar ana-
lysen i en biografisk &tervindsgrind, med spekula-
tioner kring forfattarinnans privata instillning ill
kirlek. Jag tror att vi kommer lingre om vi angri-
per problemet dir det yttrar sig — i fiktionen, hos
berittaren Beata Hvardagslag. Och d& blir proble-
met snarare estetiskt dn biografiske. Det ironiska
sittet att forhélla sig till det besvirliga skrivandet
avslojar vil snarast Beatas distans till och fulla £on-
troll Gver situationen. Hon berittar i sjilva verket,
vill jag hivda, inte om kéirleken i forsta hand. Hon
beskriver snarast dez problematiska i att skildra den
pa ett sant site, ett sdtt hon sjilv kan std for. Kir-
leksskildringarna i Famillen H*** ir séledes i hog-
sta grad att betrakea som en del i det fortldpande
fiktiva spelet med romanens genrekonventioner.

Nir Beata i upptakten till skildringen av Carls
och Herminas forilskelse plosligt avbryter fram-
stillningen med att terigen citera Lenngren, Jo
pytt! Straxt skall det om kiirlek gilla” — d& blir iro-
nin bide explicit och férebddande. Ocksa i den
aktuella Lenngren-dikeen byggs och bryts nimli-
gen de romantiska férvintningarna. Den bloms-
terbukett unga Nella knyter tillfaller inte den pre-
sumptive dlskare texten férbereder — utan flickans
barnskétare, gamla Anna.”” Kirleksparet Carl och
Hermina i Famillen H***, talar, visar det sig snart,
inte alls om kirlek nir Beata nirmar sig dem i de
romantiska omgivningarna ”[v]id stranden av
sjon, uti bjérklunden grona” — Carl foreliiser, om
sina favoritkungar. Och nir han dll slut stiller fr3-
gan om han ir den forsta Hermina ilskat svarar
hon visserligen ”Ja visst!”, men med det oroman-
tiska, naiva tilligget “utom min mamma.” Idyllen
saboteras, klipps av. Férvintningarna bryts, ro-
mantiske blir snarast komiske.
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P4 detta sitt griper Beata vid flera dllfillen in
for att visa upp och sld hal pa automatiserade be-
rittarstrategier. Ofta stills olika méjliga site ate be-
ritta mot varandra. Och det idr pafallande hur
konsekvent det mer ’sansade’, jordnira alternativet
tar hem spelet. I en alltmer romantiserad, inspire-
rad skildring av Carls och Herminas spirande kir-
lek, aberopas forst "rosenfirgade técken” och ”[e]n
ljuf balsamisk fligt, buren pd smekande zefirers
vingar...” — innan Beata plotsligt hejdar sin sken-
galna penna och betraktar "hvardags-verlden’ runt
omkring sig — och s& sméningom bérjar om, pa en
torr, saklig nivd: ”’Men huru hade de da gjort be-
kanskap?” frigar ndgon kanske. Jag svarar: se Gam-
la Testamentet, 1 Mosebok, 24 Cap. Eleazars be-
kantskap med Rebecka” (3:108). Denna "Idyll-scen
i Mesopotamien i Patriarkernas tid”, som inte ut-
vecklas ndrmare, fir std som en representativ bild
av hur det brukar g tll med kirlek. Beata tinker
inte slosa blick och papper pa sjilvklarheter.

I en inskjuten fotnot lite lingre fram i denna
anti-, eller snarare icke-kirleksskildring, meddelas
att frigans snopligt korthuggna behandling har en
ckonomisk orsak. Férliggaren kriver ett hanter-
bart omfing for ate boken ska kunna siljas dll ett
rimligt pris. P4 detta sdtt snuvas ldsaren precis som
i den tidigare berdrda sagoversionen av Emilia-
Algernons historia, pa kirleksromanens obligato-
riska, utdragna skildring av den inledande foril-
skelsen. Motiviske dr kirleksskildringarna i Famil-
len H***visserligen timligen traditionella. I Carls
och Herminas historia dterfinns exempelvis flera
av den ildre epikens ingredienser, inte minst det
typiska ménster Ingrid Elam identifierat i samui-
dens si kallade romantiska versberittelse.”® Hir
finner vi en ung man pé resa som av en slump méo-
ter ung kvinna nira hennes hem och blir foril-
skad. Férildrar, rival och ekonomiska tringmél
hindrar férening och de unga tu fungerar som
omstindigheternas passiva offer, innan en dédlig
olycka dill sist far forildrarna atc ge med sig.

Den avgdrande skillnaden ligger i berdttarhall-
ningen. I den romantiska versberittelsen, menar
Elam, intar berittaren “aldrig en ironisk héllning
till sin berittelse[...]”.7” Bide Beata, och tidigare
Julie, anvinder som vi sett vil invanda genrekon-
ventioner i parodiske syfte, och det ir just i sjilva
brottytorna vi kan ana anspriken att skildra en
mer ‘sansad’ och ’sann’ bild av kirleken.

Parodin som litteriir positionering

Den frimsta méaltavlan {6r Beata Hvardagslags pa-
rodiska strategi ir alltsd den romanesk-sentimen-
tala romanen. Det dr med dess speciella genreka-
rakeiristika for ogonen Beata bygger upp, river
ner — och skriver om — sina egna kirleksberittel-
ser. Forst trissas férvintningarna upp. D3 Julie,
som glomt sin sjal hemma, fir dela kappa med
Professor L under en kylig kvillspromenad, tror
sig Beata ana att de hitdlls outtalade kinslorna
dntligen ska ta sig ndgot uttryck:

*Salig fru Genlis, herr Lafontaine dnnu mindre, skulle i
deras romanverld vil aldrig lata tv4 ilskande komma
under en kappa, utan att begagna ett s3 ypperlig tillfil-
le for att lta en kirleksforklaring krypa fram, och jag
undrar just om fru natur ej denna ging skall féra nigot
4 bane,.. skall l3ta ndgon suck,.. nigot ord...’

Jag lyddes uppmirksamt, under det jag gick efter
kappans innevdnare, men — de tego, — intet ord, intet
ljud! Jo nu!..Hvad var det? Julie ngs. N4 L...siger vil
"Gud hjelp!” och det kan hjelpa dem till nigot an..., nej
han sade intet.

Vi dro ur tridgirden, vi gd 6fver girden. Skall d&
ingen tala? nu!...nej! Vi stiga uppfor trapporna, vi trida
in i porten, nu da...nej! Kappan foll ned fran Julies ax-
lar, hon tackade och neg, L...bockade sig. (3:145f)

Om denna episod hade anpassats till den senti-
mentala kirleksromanens intrig, hade kanske Julies
och professorns relation, i August Lafontaines och
Mme de Genlis’ efterfoljd, tagit en ny vindning
just hir. Men sa blir det inte. Och Beata vill dteri-
gen understryka att hon dverhuvudtaget inte har
nigot inflytande dver forloppet. Hon vintar bara
spiant bakom paret under kappan — och nir ingen-
ting hinder framstiller hon sig som den lurade par-
ten. De genreférvintningar texten planterat infrias
inte heller denna ging, istillet piminns lisaren
dterigen om att Famillen H*** utspelar sig i en an-
nan, verklig’ virld, dir 'fru naturs’ — och inte de
traditionella kirleksromanernas — regler rider.

Detta ironiska spel, dessa &terkommande brott
mot genreférvintningarna, upptrider ocksd ni-
gon ging i Beatas miljobeskrivningar. Nir hon
mélar upp familjen H:s sommarresidens pé lan-
det, ett furstlige stille frén trettiodriga krigets da-
gar, aberopas f6rst Walter Scott, den historiska ro-
manens mastare:



Hade jag en droppa af den vena, som uppsprungen
fran Walter Scotts blickhorn spridt sig kring "allo land’
och med historiskt-antiquariske blick fuktat hundra
forfattares pennor, — s skulle jag nu gora en dripelig
beskrifning af det stiteliga slottet Thorsborg [...].

G: 25f)

Uppenbarligen har Beata dtminstone overvigt
mojligheten att ansluta sig till den formidabla
scottomani som hirskade i samtiden. Och nog ar-
tar sig det hela till en rikeigt drdplig beskrivning,
innehdllande flera av den historiska berittelsens
och den gotiska romanens typiska ingredienser.
Beata driver ogenerat med Scotts tunga, prunkan-
de metaforik och minutiésa detaljtrohet och be-
rittar om “murar s bastanta som détidens sinnen,
och blyrutor si smi, som upplysningens dagrar i
tidehvarvets klosterging”. Beata berittar hur hon,
om hon hade haft Scotts sirskilda ’talang’, skulle
servera fascinerande beskrivningar av kungliga
sovrum, morka killarvalv och &ldriga harnesk,
och hur hon skulle skapa en spoklik stimning ge-
nom att krydda med blodiga klider, virjor, ‘'mér-
dar-kulor’, rysliga vargtjut och en vilnad utan hu-
vud. Men nir hon som bist ir i fird med att fak-
tiskt gora den beskrivning hon pastdr sig inte be-
hirska, stannar hon dterigen upp och pdminner
sig sjilv och sina ldsare om att hon inte kan — eller
vill — skriva pd det sittet:

[...] hu! men jag borjar bli helt hemsk sjelf.....och inser
nu klart, huru jag blott fitt forméga att med vanligt
blick skildra vanliga och hvardagliga ting, — finner det
sdledes tryggare och trefligare att tala om, huru smé
Paltarne [...] sprungo omkring och tullrade om i de
gropar och stenhdgar, som voro lemningar efter den
gamla herrgirdsbyggningen, sokte skatter och funno —
gullvifvor. (3:28)

Istillet for att ta med ldsaren pd en rafflande tur
genom ’slottets’ alla kusliga vinklar och vrér, ter-
vinder Beata till betrakeelser éver de smd Paltar-
nes’ utomhuslek och andra ting som ir tryggare
och trefligare att tala om”. Nutiden fixeras &teri-
gen, de gamla limningarna ir dvervixta, tickta av
gula virblommor. Genom att avvisa de effektkni-
pande poinger som kunde ha uppndtts genom
ndgra limpliga lin frin den gotiska och den histo-
riska romanens berittarstil, och dessutom raljera
ndgot 6ver dessa historiers sprikliga och beritear-
tekniska konventioner, understryker berittaren
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innu en ging att hon ser som sin uppgift ate be-
skriva det 'vanliga’ och det "hvardagliga’.

Att profilera sig i forhéllande dill kollegor ge-
nom att pd olika vis apostrofera och ironisera dver
dem dr, som tidigare nimnts, gemensamt for
manga av de tidiga 18o0-talsforfattarna. Robert A.
Colby beskriver, utifrin den engelska horisonten,
en fullkomlig kedja av romanparodier, dir huvud-
linjen strivar mot ‘det verkliga’ och ‘det samtida’.
Tidens anti-romaner var i de flesta fall ocksa anti-
romanser.®

I kampen mot vad de betraktar som falsk senti-
mentalitet, effektknipande gotik och storvulen he-
roism befinner sig Bremers och Scotts romaner
delvis pd samma sida. Verklighetskraven ir tydliga
pa bida hall, men olika definierade. Anspriken i
Scotts debutroman Waverly; or, “Tis Sixty Years Sin-
ce, framtrider redan i det forordsliknande inled-
ningskapitlet, ocksd hir genom et lekfulle spel
med férmodade forvintningar.”" Via en exposéar-
tad redovisning, med referenser tll svil bok-
marknad som typografi, ges bidde ett vittnesmal
over samtidens litterdra klimat och dessutom en
tydlig uppfattning om i vilken kontext verket defi-
nierar sig.

Men medan Waverly enligt historiografiska kon-
ventioner foresprakar en tidstrogen och ’dkea’, his-
toriskt korreks beskrivning, definierar sig Famillen
H***snarare som en samtida och ’sann’, i betydel-
sen representativ skildring. Denna nyansskillnad
skapar uppenbarligen utrymme for parodiering.
Att Scott parodierades fran flera hall och att Bre-
mer 7 sin tur hicklas av en samtida kollega som
Almgqvist ir bara f6ljdrikdge.®* Det som gor just
dessa bada verk intressanta att for ett 6gonblick
stilla bredvid varandra ir den starka profileringen
i behandlingen av romanskrivandets villkor och
av de egna konstnirliga ansprdken. Jag tror att
denna hillning — det pedagogiska lisartilltalet och
framfor allt den sjilvmedvetna 707 som sedan ald-
rig terkommer i respektive forfactares karridr —
kan sittas i samband med att bdde Waverly och Fa-
millen H*** ir debutverk. Debutverk som p3 oli-
ka site forhller sig till en litterdr miljé de bade ar
sprungna ur och pa olika sitt avser att frindra.
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J. E. Rydqvist (osign.), "Om oméjligheten af en
Svensk original-roman (Skrifvet pd begiran)”, Heim-
dall 1829:41, s. 162. For attribueringsproblematiken,
se Torgny Hojers uppsats “Johan Erik Rydqvist och
Heimdall”, Edda bind. 37 1937, s. 341 f. och Carl
Santesson, Johan Erik Rydquist. Kritikern och publici-
sten, Stockholm 1944, s. 73ff.

Kurt Aspelin pdpekar hur nira sammantvinnade de
’interna’ och ’externa’ forhillandena ir under decen-
niet. Den borgerliga lisepubliken méjliggér den bor-
gerliga familjeromanens genombrott och utgdr samti-
digt "en produkt av bourgeoisins uppmarsch till sam-
hillsmaket.” Dessutom ir just den borgerliga romanen
en viktig forutsittning for etablerander av borgerlighe-
ten som klass. Se Poesi och verklighet del 11. 1830-talets
litteraturkritik och den borgerliga realismens problem,
Stockholm 1977, s. 192f.

Ehnmark, "Reflexioner kring det litterira 1820-talet”,
Studier tilliignade Anton Blanck den 29 december 1946.
Skrifter utgivna av Svenska litteratursillskapet 30,
Uppsala 1946, s. 238.

Ibid., s. 249.

Fredrik Book, Romanens och prosaberittelsens historia i
Sverige intill 1809, diss. Lund; Stockholm 1907, s. 295f.
For Bremer och hennes skrivande 1830-talskollegor
tycks diremot den utlindska 1700-talsromanen hag-
aktuell. T Famillen H*** citeras Rousseau, Richard-
sons hjilte Charles Grandison apostroferas och La-
fontaines sitt att beskriva kirleken fir sig en ironisk
sling. Svenska 1700-talsforfattare aktualiseras ocksa,
men bara diktare (Bellman, Lenngren, Franzén, Teg-
nér, Bottiger mfl.) Diremot forekommer inte en enda
referens till svensk romankonst.

Victor Svanberg, Medelklassrealism. Skrifter utgivna
av Avdelningen fér litteratursociologi vid Litteratur-
vetenskapliga institutionen i Uppsala nr. 14, 1980,
s. 10. (Nytryck av artiklar ur Samlaren 1943—44, 1946).
Magnus von Platen, "Romanféraktet. En genres vig
till prestige”, Emigrationer. En bok till Vilhelm Moberg
20.8 1968, red. von Platen, Stockholm 1968, s. 263.
Aspelin, Poesi och verklighet 11, s. 211. Aven Birgitta
Holm understryker romanens sirstillning i tidens lit-
terdra diskussion: ’Fiktionen’, romanen kommer i
stor utstrickning att ersitta den tidigare politiska, fi-
losofiska och vetenskapliga debatten.” Se Fredrika
Bremer och den borgerliga romanens fodelse, Stockholm
1981, s. 14 och vidare pd s. 31.

Aspelin, Poesi och verklighet. Négra huvudlinjer i 1830-
talets svenska kritikerdebatt, del 1, diss. Goteborg: G-
teborg 1967, s. 14.

Ibid, s. 21.

Begreppet 'verklighet' ir problemfyllt, men svirt att
undkomma d& det férekommer s3 flitigt i samtida kri-
tisk och skonlitterdr praxis. Termen kan inte jimstillas
med realism’ i gingse mening, eftersom den kristet
idealistiska grundsynen skyr det rent avfotograferande,
det’liga’. Men vi kan #nd4 i samband med den borger-
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ligt realistiska romanen urskilja en rérelse i opposition
mot det romantiskt hégstimda och med ansprik pa att
istadkomma en ny prosakonst som via ett enkelt sprik
skildrar svenskt vardagsliv. Att mdnga av samtidens ro-
maner snarast skildrar sillskapslivet i &verklassen och
knappast kan karakeiriseras som sirskilt talsprakliga,
gor inte anspraken som sidana mindre intressanta.
Lars Gustafsson menar att "de nya estetiska systemen’
pd 1820-, 30- och 4o-talen” priglas av en "dterging till
ett stringare genretinkande” och att romanen i och
med detta kom att betraktas som problematisk och
‘dubiés’ ur teoretisk-estetisk synpunkt. “Samtidigt
som romangenren under dessa decennier férnyas och
populariseras, blir den inom den akademiska esteti-
ken foremdl for en allt stringare genreteoretisk
granskning.” Se {6rf.s. Estetik i forvandling. Estetik och
litteraturhistoria i Uppsala fran P D. A. Atterbom till
B. E. Malmstrom, Stockholm 1986, s. 61f.

J. E. Rydqvist, "Framfarna dagars vittra idrotter i jem-
forelse med samtidens; En tafla i tvenne afdelningar”,
Svenska Akademiens Handlingar ifrin dr 1796 del 12, s.
289—529 samt C. J. L. Almqvist, "Undersékning om
hufvudskillnaden emellan de gamles vitterhet och de
nyares; samt om den frigan, huruvida en verkligen ny
konst i var tid idr & bane”, Svea. Tidskrift for vetenskap
och konst, Upsala 1831, s. 79-116.

Almaqpyist, "Undersékning”, s. 106.

I februari 1829, efter framgingarna med det forsta
hiftet Zeckningar, skriver exempelvis Fredrika Bremer
i ett brev till systern Charlotte Quiding: "Anggende
mitt forfattarskap s& dmnar jag fortsitta med "Teck-
ningar utur hvardagslifvet’ och under denna rubrik
ifven skrifva romaner. Jag har flera i hufvudet, en bér-
jad, som kan, tror jag, bli intressant och nyttig.” Se
Fredrika Bremers brev. Samlade och utgivna av Klara
Johanson & Ellen Kleman, del 1 1821-1838, Stock-
holm 1915, 5. 89f.

Bertil Romberg, "Om Almqvists romankonst”, Veten-
skapssocieteten i Lund drsbok 1973, s. sof.
Fideikommisset (1844) 4r det forsta av Flygare-Carléns
verk som i original explicit kallas '/Roman’. Debutro-
manen Waldemar Klein (1838) har frén bérjan tilligget
svenskt original af Fru F**’. Redan i andra upplagan
(1861) benimns den dock 'Novell’. Gustaf Lindorm
(1839) har underskriften ’Svenskt original, af forf. till
Waldemar Klein och Representanten’ — i andra uppla-
gan (1872—73) har den fitt beteckningen 'Roman’.
Colby, Fiction With a Purpose. Major and Minor Nine-
teenth-Century Novels, Indiana University Press 1967
s. 12,

Margareta Bjorkman, Lisarnas nije. Kommersiella li-
nebibliotek i Stockholm 1783—1809. Skrifter utgivna av
Avdelningen for litteratursociologi vid Litteraturveten-
skapliga institutionen i Uppsala 29, diss. 1992. s. 342.
Enligt Johan Svedjedal var Sophie von Knorring och
Fredrika Bremer de mest tryckta forfattarna under
1830-talet (i antal sidor riknat). Under 1840-talet in-
tog Emilie Flygare-Carlén en overligsen titplats, med
Crusenstolpe och Almqvist nirmast bakom sig. Se ta-
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bell 2 pa s. 34 i Almqvist — beriittaren pi bokmark-
naden. Berittartekniska och litteratursociologiska stu-
dier i C. J. L. Almquists prosafiktion kring 1840. Skrif-
ter utgivna av Avdelningen fér litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala, diss.
Uppsala 1987. Se ocksd samme forfattares Forfattare
och forliggare och andra litteratursociologiska studier,
Stockholm 1994, s. 79f.

"Det 4r pa 1830-talet som svensk ‘medelklassrealism’
och svensk borgerlig roman grundas — och det 4r det
kvinnliga ’klgverbladet’ som ir centralt i detta: Fred-
rika Bremer, Sophie von Knorring, Emilie Flygare-
Carlén”, menar Birgitta Holm, Fredrika Bremer, s. 18.
Kvinnorna yttrar sig dven i andra former. Fredrika
Bremer debatterar exempelvis romanens uppgift i ar-
tikeln ”Om Romanen sisom var tids Epos” [undert.
E. B-r.] i Géteborgs Handels- och Sjofartstidning den 20
jan 1853.

Aspelin, Poesi och verklighet 11, s. 57.

Ibid, s. 222f.

Denna simultana rorelse identifierar ocksa Jane Spen-
cer i sin undersskning av kvinnornas inflytande pd
den engelska 1700-talsromanen: "What was happe-
ning, in fact, was that the properly *feminine’ and the
properly ’literary’ were both being re-defined along
the same lines.” Se The Rise of the Woman Novelist.
From Aphra Behn to Jane Austen, Basil Blackwell Ox-
ford 1986, s. 77.

Se Svedjedal, Farfattare och forliggare, s. 8o.

Gunnar Qvist milar den svenska 1800-talskvinnans
villkor i mérka firger: "Nir Fredrika Bremer 1828 de-
buterade som frfattarinna uppvisade Sverige bilden
av ett av Europas mest utpriglade manssamhillen.”
Fredrika Bremer och kvinnans emancipation. Opinions-
historiska studier. Kvinnohistoriskt arkiv 8, Géteborg
1969, s. 10.

Spencer, The Rise of the Woman Novelist, se frimst in-
troduktionen och forsta kapitlet, "The Woman No-
velist as Heroine”, s. 3—40.

Colby, Fiction With a Purpose, s. 10-12. Beskrivningen
av seklets forfattare som exploatdrer (‘developers’) dr
himtad frin samma verk, s. 6.

Henrik Schiick, Sveriges litteratur intill 1900, andra de-
len, Stockholm 1935, s. 145.

V. E Palmblad (signatur P), "Ofver Romanen. Dia-
log”, Phosphoros 1812:2, s. 97-170. For en utforligare
diskussion kring romantikens romandiskussion, se ex-
empelvis Lars Gustafssons artikel ”’Modernitetens
epos’ eller universalpoesi? Om romanen som genre i
romantisk poetik”, Samlaren 1994:115, s. 106-120.

For en utférligare utredning av detta, se Lars Gustafs-
sons uppsats i Samlaren, sirskilt s. 108—112.

Alltsedan Adlersparre/Leijonhufvuds Bremerbiografi
frin &r 1896 har forskningen varit timligen enig i den-
na beskrivning.

Kurt Aspelin karakeiriserar verksamheten i Heimeall
som den kritiska 1830-talsdebattens sjilva upptakt och
Rydqvist som diskussionens ’portalfigur’. Se Poesi och
verklighet 1, s. 18f. Carl Santesson menar att Heimdall
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“sdtter en milstolpe pa den svenska kritikens utveck-
lingsbana”, dven om dess eftermile, i hog grad dikte-
rat av motstdndare, blivit ytterst negativt. Se forf.s Jo-
han Erik Rydquist, s. 78, 104f.
J. E. Rydqyist (osign.), ”Walter Scott och hans Skola”,
Heimdall 1828:s, s. 17-18, 1828:6, s. 21-22.
J. E. Rydqvist (osign.), "Romanen”, Heimdall1830:39,
S. 154—155.
Catl Santesson pipekar att Rydqvist bemétte den nya
verklighetsskildrande litteraturen ”péfallande vilvil-
ligt”, men noterar ocksd avsaknaden av tydliga rikdin-
jer i hans kritiska praktik. "Realism i denna begrinsa-
de mening méter oss i Rydqvists kritik uti vissa teore-
tiskt ¢j ndrmare definierade litterira sympatier, som
sakna skarpare programmatisk accent och snarast
framtrida pa ett sméte tafatt vis utan forméaga att rice
motivera sig sjilva’, heter det bland annat. Se forf.s
Johan Erik Rydquist, s. 87.
J. E. Rydqpvist (osign.), "Teckningar utur hvardagslif-
vet. Svenske original”, Heimdall 1829:10, s. 38.
J. E. Rydqpvist (osign.), "Teckningar utur hvardagslif-
vet. Andra Hiftet”, Heimdall 1830:44, s. 175.
Aspelin beskriver hur detta ménster tar sig uttryck i
tidens kritiska begreppsarsenal. Positivt virdeladdade
ord som verklighet, vardag, sanning, harmoni, popu-
laritet, pittoreske, dskddligt och enkelt stills mot ne-
gativa beskrivningsord som férkonstlat, pjdkigt, trivi-
alt, plumpt, disharmoniskt, formlést, bizarrt, ohygg-
ligt. Se Poesi och verklighet 1, s. 33.
J. E. Rydqpvist (osign.), "Teckningar utur hvardagslif-
vet; tredje hiftet”, Heimdall 1831:26, s. 101-102 och
1831:27, s. III-1I2.
Heimdall 1831:26, s. 101
Se exempelvis J. E. Rydgqvist (osign.), "Litteraturen;
dess vigt for samhiillet; dess 8de i Sverge, under nirva-
rande 6gonblick”, Andra Artikeln Heimdall 1830:52, s.
206.
Heimdall 1831:26, s. 101.
C. J. L. Almqpist (sign. Z), "Poesi i sak till dtskillnad
ifrén poesi i blott ord”, Dagligt Allehanda 1/7 och 8/7
1839, nytryck i Journalistik, band 1, urval, inledning
och kommentarer av Bertil Romberg, Hedemora
1989, s. 86—96.
Almaqpist, "Poesi i sak”, Journalistik, band 1, s. 93.
Heimdall 1831:27, s. 111.
Almaqvist, Journalistik, s. 94.
”D4, som det tyckes, Forf. imnar dterkomma dnnu en
géng till Familjen H***, hade det mahinda varit bist,
att gifva berittelsen ett annat slut”, skriver Rydqvist i
slutet av sin omfingsrika anmilan. Se Heimdall
1831:27, s. 112. Denna felaktiga uppfattning om en
kommande fortsittning har Rydqvist sikert fict just i
sin bokstavliga lisning av detta romanens befintliga,
nigot tvetydiga slut:
Nattliga dimmor uppstiga pa dngarne, bdda mor-
gonen och mana mig till hvila. Kring min lefnads
kulle stiger ock en kylig 4nga, — d& den kommer
nirmare, skall jag skriva 4n en géng, och taga af-
sked af Famillen H***. (Zeckningar 111, s. 265.)
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- Asa Arping

Se Holm, Fredrika Bremer, s. 39ff. och exempelvis
Ehnmark, "Famillen H. Fredrika Bremers forsta ro-
man”, del 1 Samlaren 1939, s. 182.

Holm, Fredrika Bremer, s. 90.

Ehnmark, "Famillen H. Fredrika Bremers forsta ro-
man”, del 1 Samlaren 1939 s. 171—213, del 2 Samiaren
1940 s. 19—69.

Beteckningarna p& metaromanen 4r nirmast otaliga.
Inger Christensen tillhandahéller en &versiktlig ge-
nomgang i sin bok 7he Meaning of Metafiction. A Cri-
tical Study of Selected Novels by Sterne, Nabokov, Barth
and Beckett, Oslo 1981, s. 9—10. Se dven Bo G. Jans-
son, Sjilvironi, sjilvbespegling och sjilvreflexion: den
metafiktiva tendensen i Eyvind Johnsons dikining,
Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institu-
tionen vid Uppsala universitet 27, diss. 1990, s. 13—34.
Robert Alter, Partial Magic. The Novel as a Self-Cons-
cious Genre, University of California Press Berkely
and Los Angeles 1975, Preface x.

Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative. The Metafic-
tional Paradox, New York and London 1980, 1984, s. 1.
Se Alter, Partial Magic, kap. " The Self-Conscious No-
vel in Eclipse”, med bérjan pd s. 84. Enligt Christen-
sen 4r metaperspektivet “not in vogue” under 1800-ta-
let, beroende pa att konstens uppgift under denna tid
ansdgs vara att imitera verkligheten. Under 17- och
1900-talet diiremot, fokuseras intresset snarare p kon-
sten som artefakt. Se The Meaning of Metafiction, s. 11.
Hutcheon, Narcissistic Narrative, s. 38. Ocksa Bachtin
betonar hur romanen stindigt parodierar dvriga gen-
rer, “avsléjar konventionalismen i deras form och
sprak, undantringer vissa genrer, inférlivar andra och
omtolkar dem, accentuerar om dem.” Se Det dialogi-
ska ordet, vers. Johan Oberg, andra upplagan, Grdbo
1991, s. 168.

Se Bertel Pedersen, Parodiens teori (Ieoriens parodi),
Kebenhavn 1976, s. 27: "en parodi forudsatter (altid)
en anden, rigtig’ eller central sang som parodien for-
holder sig til pd en eller anden méde.”

Particia Waugh, Metafiction. The Theory and Practice
of self-conscious Fiction, Routledge London and New
York 1984, s. 64.

Ifrdga om ’the narratee’ dr det vikeigt att, som bland
andra Genette papekar, skilja denna instans framfor
allt frin den faktiska, men i vissa fall ocksd den impli-
cita ldsaren. "Like the narrator, the narratee is one of
the elements in the narrating situation, and he is ne-
cessarily located at the same diegetic level; that is, he
does not merge a priori with the reader (even an imp-
lied reader) any more than the narrator necessarily
merges with the author.” Se Narrative Discourse. An
Essay in Method, Cornell University Press, Ithaca New
York, 1980, s. 259. Nir ordet ’lisare’ anvinds i min
analys avses den mottagare som s att siga 4r inskriven
i sjilva berittarsituationen. P4 samma sitt betrakeas
*berittaren’ som en funktion eller position i texten.
Se Spencer, The Rise of the Woman Novelist, s. 183.
Ehnmark och Svanberg konstaterar att Fredrika Bre-
mer inte dr nigon framstdende Stockholmsskildrare.
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Teckningen av Beatas inresa till huvudstaden i Famil-
len H***4r, menar Ehnmark, ingen “betydande skiss.”
Staden har inte “ndgot av upplevelse for stockholm-
skan Fredrika Bremer, vilket den emellertid borde ha
for landsortsbon Beata Hvardagslag.” Medan staden
“forsvinner” ur Bremers roman “si snart dorrarna
dppnas till dverste Hs formak”, har, menar Ehnmark,
Cederborgh lyckats s& mycket bittre med Ottar Tral-
ling. Det ér “en helt annan firgrikedom, en mycket
livligare och brokigare tavla, som trider fram infor
hans nyfikna, férvdnade och upptickesivriga blickar.”
Se Samlaren 1939, s. 207. Bremers borgerlighet ir,
menar Svanberg, “instingd i hemmet. Stockholm
finns inte i hennes bocker annat 4n som flyktigt sed-
da, konturlssa gatuperspektiv och fadd konversation i
den hogre imbetsmannavirldens salonger.” Se Medel-
klassrealism, s. 23.

Fredrika Bremer, Teckningar utur hvardagslifvet hifte
2, Upsala 1830, s. 99. Sidhinvisningar kommer hi-
danefter i direkt anslutning till citaten.

"Beata, den saliga, 4r den som hdjer det vardagliga till
konst och skénhet — som gor familjelivet till poesi.
Och Christina ir den kristna kirleken, det himmel-
ska sinne som ska ingé den svira foreningen med det
jordiska”. P4 detta sitt, menar Holm, inkorporerar
beritterskans namn det litterira programmet: “en po-
etisk och ideal realism”, Fredrika Bremer, s. so.
Lawrence Sterne, Tristram Shandy, Everyman’s Libra-
ry, London 1964, nytryck av The Life and Opinions of
Tristram Shandy Gentleman (trycke forsta gingen
1781), Book IV s. 248. I Tom Jones beskrivs forhéllan-
det mellan forfattare och lisare via en rad olika meta-
forer, som en virdshusvird och hans (betalande) gis-
ter, som reskamrater i en skakig diligens, vilka efter en
lang fird tillsammans tar farvil och later eventuella
skirmytslingar vara glomda. I forsta volymens andra
bok, forsta kapitlet, framhller berittaren sin suveri-
na makt ver sina lisande undersdtar. Henry Fielding,
The History of Tom Jones, A Foundling, A. Millar 1763
(1749).

Vi kan med Genette siga att Beata Hvardagslag hir
definierar sig som en homodiegetisk berittare — hon
fungerar (i motsats till en heterodiegetisk berittare)
som en av karaktirerna i den historia hon sjilv 4ter-
ger. Se Narrative Discourse, s. 244f.

Robert A. Colby menar att den fértroliga och férhél-
landevis jimlika relationen mellan forfattare och lisa-
re r en av 1800-talets mirkligaste drag och att denna
relation méjliggdrs genom att den lidsande publiken s&
att siga integreras i sjilva skrivprocessen och férut-
sitts vara delaktig i en virdegemenskap. Se Fiction
With a Purpose, s. 20, 23.

Som Peter Hallberg papekar kinnetecknas allegorin,
till skillnad frin metafor och liknelse, av att saksfir
och bildled oftast ir distinkt dtskilda. "De infiltrerar
inte varandra [...] utan l8per mera parallellt.” Dess-
utom ir det allegoriska bildspriket mer systematiskt
organiserat, s att det hela "utgér en genomfsrd och
sammanhingande historia.” Se forf.s. Diktens bild-
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sprik. Teori, metodik, historik, Stockholm 1982, s. 18.
Detta framvisande av romantekniska ingredienser
iterkommer Beata till vid ett flertal tillfillen. T slutet
av romanen bjuds exempelvis lisaren pa "en liten sou-
per”, dir Beata "dukar opp ett litet rundt bord i det
bla Cabinettet pd Thorsborg”, dir hon bara, forsikrar
hon, ska bjuda pa enkla ritter. Se Teckningar 3:225.
Anna Maria Lenngren, "Négra ord till min k. dotter,
ifall jag hade ndgon, strof 7 (r.25-28), Samlade skrifter
af Anna Maria Lenngren (Svenska forfattare utgifna af
svenska vitterhetssamfundet VI) utgifna af Theodor
Hjelmqvist och Karl Warburg, andra delen, Stock-
holm 1918, s. 209.

Det logiska resultatet av denna betoning pa blygsam-
het blir, konstaterar Jane Spencer, att en skrivande
kvinna som undviker berdmmelse beundras — “rewar-
ded with the very praise she shuns.” Se The Rise of the
Woman Novelist, s. 84.

Ehnmark, Samlaren 1939, s. 201, Holm, Fredrika Bre-
mer, s. 92.

Se Holm, Fredrika Bremer, s. 92.

Mary Anne Schofield, "Spinster’s Fare. Rites of Passa-
ge in Anita Brookner’s Fiction”, Cooking by the Book.
Food in Literature and Culture, edited by Mary Anne
Schofield, Bowling Green State University Popular
Press 1989, s. 62.

Holm, Fredrika Bremer, s. 98. Bland andra Ehnmark
har tidigare identifierat blandningen av olika stilligen
i Bremers romanproduktion. "Bide i Famillen H och i
de foljande romanerna blandas pa liknande sitt verk-
lighet och romangods, realism och romantik.” Se
Samlaren 1940, s. S1.

Ehnmark, Samlaren 1940, s. 45.

Lenngren, "Bouquetten”, Samlade skrifter, s. 369.

Se Ingrid Elam, .7 kéirleken blott hjelte...’. Den ro-
mantiska versberittelsen i Sverige 1820-1850. Skrifter
utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid
Goteborgs universitet 13, diss. 1985, sirskilt s. 43—52.
Ibid. s. 49.

Colby, Fiction With a Purpose, s. 46.

Walter Scott, Waverly; or, "Tis Sixty Years Since, Cla-
rendon Press Oxord 1981 (ursprungligen publicerad
anonymt ar 1814).

Den mest kiinda parodieringen av Scotts skrivande
torde vara Mrs Sarah Greens Scotch Novel Writing
(1824) i vilken hjiltinnan botas frin ett beroende av
“the author of Waverly”. Almqvist ironiserar &ver
Bremers skrivsitt bdde skonlitterirt, frin och med
Baron Julius K* (1835), och i flera tidningsartiklar.
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