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tiken férts. Under vissa perioder har stdindpunkterna
nidrmats varandra, i synnerhet under mellankrigstiden
nir arbetarrorelsen hade frverkligat flera av sina politis-
ka mal och frin sin nyvunna maktposition (liksom i
Sverige gjorde under 30-talet de norska socialdemokra-
terna en uppgdrelse med motsvarigheten till bondefér-
bundet och arbetsmarknadens parter slét avtal i Saltsjo-
badsanda) kunde dgna mer tid &t de ideologiska deviser
som legat till grund for den mer kortsiktiga realpoliti-
ken, och dir bibliotekspolitiken fick en sirskilt framtri-
dande roll. Men p& senare &r har alltsd samhillsutveck-
lingen i 6vrigt gjort att gamla principer ifrdgasitts. Det-
ta skedde i samband med att de statliga ekonomiska ga-
rantierna for folkbiblioteken férsvann i Norge vid mit-
ten av 1980-talet och kommunerna fick disponera de
statliga anslagen fritt. Ménstret kinns mycket vil igen i
Sverige.

Geir Vestheims avhandling 4r en alltigenom yreerligt
pedagogisk och vilargumenterad framstillning, i syn-
nerhet den historiska delen. Att den dessutom leder
fram till i princip dagens datum ger extra virde: Vest-
heims avhandling blir p4 sa sitt nistan ett inlidgg/tilligg
i den bibliotekspolitiska debatt den beskriver och disku-
terar. Majligen skulle man kunna pistd att avhandling-
en ir svagare forankrad i de teoretiska modeller, som
forfattaren inledningsvis s& noggrant redogér for, 4n vad
just dessa genomgangar signalerar. Genom hela avhand-
lingen, och sirskilt i de avslutande kapitlen, presenterar
ndmligen Vestheim flera andra samhillsteoretiker in
Habermas och Bourdieu och anvinder sig av just den
som passar for tillfillet. For en litteraturvetare dr detta
ind4 en avhandling som ger en utmirke introduktion
till hur biblioteksvirlden dr uppbygd och hur den styrs
— en virld som hela den litterira institutionen kretsar
kring och som det skulle géra manga forskare i lictera-
turvetenskap gott att bekanta sig ndrmare med.

Erik Peurell

Sven Arne Bergmann, Getabock och gravlilja. Selma La-
gerlifs En herrgdrdssiigen som konstniirlig text. (Skrifter
utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Gé-
teborgs universitet nr 30) Géteborg 1997.

Selma Lagerl6fs korta roman En herrgirdssigen har pd
senare tid blivit forem4l for en rad studier, mestadels i
form av uppsatser och artiklar men dven en och annan
bok. Skilet till detta intresse 4r troligen att berittelsen ir
sa karakeeristisk f6r Lagerl6fs estetik. Hir lever det fan-
tastiska och realistiska sida vid sida i hogonsklig vilma-
ga, samtidigt som det 4r en harmoniskt avrundad berit-
telse.

Nu har allts ocksé den férsta avhandlingen om En
herrgdrdssiigen producerats. Trots att avhandlingsforfat-
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taren Sven Arne Bergmann enbart dgnar sig at £n herr-
gdrdssiigen, ir hans rickvidd mycket storre, vilket jag
menar ir en av de stora fortjinsterna med avhandlingen.
Genom sin subtila textanalys och nirlisning fordjupar
Bergmann bilden av Selma Lagerl6f som en mycket
medveten och skicklig forfactare.

Det 6vergripande syftet med avhandlingen #r att un-
dersoka berdttandet som Bergmann menar ir den out-
forskade aspekten av Selma Lagerlofs forfattarskap.
Bergmann menar att berittandet stir i tjinst hos den
mycket detaljerade och komplicerade minniskoskild-
ringen i Lagerlofs romaner, som i mnga avseenden f6-
regriper Freuds psykoanalys. Bergmann betonar dock
att det inte 4r en psykologisk studie han velat gora, utan
en litterir.

Foér en sddan undersokning formulerar han négra
overgripande textbeskrivande och genreanalytiska frige-
stillningar, vilka leder fram till avhandlingens hypotes
att textens spanning alstras genom motsittningen mel-
lan externt och interioriserat berittande, att denna mot-
sdttning fortplantar sig dnda fram till berittelsens slut,
samt att detta sker i det dvergripande temats intresse.
Den centrala frigestillningen blir ddrfor hur det spin-
ningsfyllda berittandet samverkar med det évergripan-
de temat dll att konstituera En herrgirdssigen som
konstnirlig text. Innan sjilva textanalysen, som alltsd
utgdr kirnan i avhandlingen, miste emellertid Berg-
mann ligga grunden genom en rad forberedande kapi-
tel.

I redogprelsen for forhillandet till tidigare forskning
framgar det tydligt vilket mal textanalysen ytterst har,
nimligen att sticka hal inte bara pA myten om Selma
Lagerlof som omedveten, intuitiv sagoberitterska, utan
4dven uppfattningen om henne som symbolist vars cen-
trala tematik utgdrs av en uppoffrande kiirlekslira.

Inledningsvis soker Bergmann ringa in En herrgdrds-
siigen som problematisk text, dvs att visa pd den kom-
plexitet som karakteriserar Lagerlofs roman och som gor
det motiverat att anligga ett si omfattande textanaly-
tiskt perspektiv. Hir finns dirfor en rad iakctagelser som
senare kommer att férdjupas. S& 4r t.ex. kompositionen
“osannolikt komplicerad” beroende pa att huvudperso-
nerna kommunicerar med varandra i omedvetna led.
Komplexiteten skapas bl.a. genom en medvetet frag-
mentarisk och selektiv berittarhéllning. Ibland ingriper
den allvetande berittaren, ibland ir berittaren osynlig,
vilket verlimnar 4t ldsaren att dra slutsatserna.

En konsekvens av denna berittarhdllning blir att tv
“helt motsatta” gestaltningsvigar kimpar om vertaget.
Den ena, menar Bergmann, utvecklar med stor frihet
en traditionellt uttriktad, episk handlingslinje, for vil-
ken kinslor dger nira nog objektiv substans. Den andra
bygger pd en allt lingre driven interiorisering och visar
pa, eller iscensitter kinslor, som realiseras genom per-
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sonlig inlevelse och subjektiv supplering pa lisandets
nivd.” Dessa tv gestaltningsvigar forgrenas sedan enligt
Bergmann i fyra olika rikeningar eller polaritetsforhal-
landen: det sillsamma och naturliga, saga och sanning,
allvar och humor respektive medvetet och omedvetet.

Sedan f6ljer en undersdkning av den tidiga receptio-
nen av En herrgdrdssiigen. Trots det nistan enhilligt po-
sitiva mottagandet fanns det ind4 skillnader mellan kri-
tikerna, vilket bottnade i olika genreforvintningar. De
yngre kritikerna var beredda att acceptera genrebland-
ningen i romanen, medan en kritiker som Oscar Lever-
tin hade svirt att acceptera slutet som enligt honom
brét med berittelsens sagoton. Bergmann diskuterar
dven kortfattat det litterira och kulturella klimatet kring
mitten av 1890-talet. Han iaketar sdledes bide uppsving-
et for dekadenslitteraturen och intresset for det omed-
vetna fére Freud.

Bergmann gor dven en intressant jimforelse med det
forsta manuskriptet till En herrgirdssigen som hade t-
teln Hjirnspianad. Selma Lagerlsf foretog ett antal bety-
dande férindringar nir hon i juni 1899 skulle lisa kor-
rekeur. I den ursprungliga versionen bestod Ingrids
drémsekvens i kistan av en dialog med ingeln. Att La-
gerlof i den korrigerade versionen &vergav dialogfor-
men, menar Bergmann ir ett tecken p3 att handlingen
interioriserats. Dessutom har ocksé den tidigare 6ppna
anspelningen pd sagan om Skonheten och Odjuret
tickts over. I Hjiarnspdnad kallades nimligen Ingrid 6p-
pet for La belle, vilket avldgsnats i den senare versionen.
Den viktigaste iakttagelse som Bergmann gor dr emel-
lertid att medan Hjirnspinad ir hjiltinnans text, har
omarbetningen medfort en dkad jimvike i forhallandet
mellan den manliga och kvinnliga huvudpersonen.

Diirefter tar Bergmann fasta pd relationen till den ef-
ter omarbetningen nu dolda sagan om Skénheten och
Odjuret. Med en terminologi himtad frén Gérard Ge-
nette kan man hir tala om hypertextualitet, dir sagan
blir den hypotext som berittelsen anspelar p& och varie-
rar. Aven hypertextualiteten blir for Bergmann ett led i
textens naturalisering. I och med att sagan férsvunnit
fran berittelsens yta, kommer den att utgdra en visent-
lig del av den interioriserade diskursen. Den kommer
alltsd ace bli birare av omedvetna tillstdind hos huvud-
personerna.

Bergmann undersdker dven berittarens roll i En herr-
girdssiigen. Med hjilp av bide Genette och Walter Ong
kommer han fram till att berdttarens allvetande position
i En herrgdrdssigen kanske ir det som mest tillh6r en
dldre muntlig tradition. Dock inte enbart. Snarare rér
sig berittaren fritt éver grinsen mellan traditionella
muntliga grepp och en typiske litterdr textretorik. Det
ger Lagerlofs berittare en dynamisk roll; samtidigt del-
tagande och oberiknelig.

Bergmann gér sedan vidare med att diskutera natura-

liseringens olika nivder i berittelsen. Den forsta niva
han urskiljer 4r idéhistorisk och inspirerad av Theodore
Ziolkowskis teorier om “disenchancement”, dvs. hur se-
kulariseringen slar igenom i olika stadier av den littera-
turhistoriska processen. Enligt Bergmann borde En
herrgirdssiigen placeras i den tredje fasen, den kusliga, i
vilken det dvernaturliga ges en alltmer rationell forkla-
ring. For att forklara den andra nivdn anvinder han ett
begrepp fran konsthistorien, anamorfosen. Det karakte-
ristiska for anamorfosen ir att det 4r en forvringd bild
som ur ett visst perspektiv fir sina ritta proportioner.
Gunnar Hedes personlighetsklyvning kan liknas vid en
sidan anamorfos. Mot slutet ser han verkligheten i dess
riktiga perspektiv, liksom 4ven ldsaren 4terfors till verk-
ligheten. Bergmann tillgriper 4dven begreppet metamor-
fos for att beskriva naturaliseringen i berittelsen. Meta-
morfosen innebir alltings &terstillelse till sin ritta ge-
stalt men férst, som Michail Bachtin uttrycker det, efter
att ha genomgatt en komplicerad hindelsericka.

Direfter borjar den egentliga nirldsningen och texta-
nalysen, och fortgdr med olika betoningar inda fram
t.o.m. kapitel 13. Oavsett de olika aspekter som behand-
las i textanalysen foljer de alla den 6vergripande tesen
att visa hur naturaliseringen fullfoljs i En herrgirdssigen
som berittelse betraktad, samtidigt som temat med pa-
rets tillblivelse gar mot sin fullbordan.

Till act bérja med pekar Bergmann pé hur lisaren in-
ovas i det psykologiska tinkesittet, frimst genom den
dterhdllsamma berittarpositionen vilken syftar till en
intensifierad ldsarinsats. Sedan 4r det traumat i tiomila-
skogen som stér i centrum. Bergmann visar hur interio-
riseringen av traumat hos Hede mojliggors genom att
berittarrelationen alltmer distanserar sig frin honom,
varigenom forvringningen av hans psyke blir tydlig for
ldsaren. Vidare undersoks anamorfosens inverkan pd
Hede, eller Getabocken, som han nu kallas av folket.
Férvringningen av Hedes medvetande, personlighets-
klyvningen, och det faktum att han soker sig till Ingrids
oppna grav ingdr ocksd som led i naturaliseringens pro-
cess. Det dr inte sd mycket en évernaturlig scen nir Ge-
tabock spelar for den skenddda Ingrid som ett uttryck
for det omedvetna behovet av henne. Bergmann skriver:
"Genom att berittelsens psykiska rum efter hand har
vidgats till att omfatta omedvetna savil som medvetna
tankar och 6nskningar blir métet mellan de bada inte
ett arrangerat, utan ett naturligt uttryck for vad de mest
av allt behover.” Kapitel 10 fokuserar den kvinnliga hu-
vudpersonen och undersdker vad hennes anamorfos be-
star 1.

I f6ljande kapitel, som kanske kan beskrivas som nd-
got av textanalysens héjdpunke, skildras hjiltens och
hjiltinnans intagande av olika bide medvetna och
omedvetna positioner i férhéllande till varandra pa vig
fram till den slutliga féreningen. Hir hivdar Bergmann



som forste forskare att det existerar en annan hypotext
vid sidan om sagan om Skénheten och Odjuret, nimli-
gen den klassiska sagan om Amor och Psyke. Béda sago-
hypotexterna fir gestalta det omedvetna hos huvudper-
sonerna. | texten leder det dill ett vixelspel mellan fyra
olika grader eller positioner av medvetet och omedvetet,
vilket utvecklas till en kiastisk stegring varje ging hu-
vudpersonerna mdts, och slutar med att de sammanfal-
ler. P4 samma ging fullbordas romanens tema med att
de blir ett par.

Resonemanget om positionsspelet utvecklas yteerli-
gare genom att Bergmann utnyttjar Bachtins kronotop-
modell dll att framstilla huvudpersonernas méten som
steg pd viigen mot temats fullbordan. Det kompletteras
emellertid med en ytterligare utredning av "den dubbla
hypertextualiteten”, vilken nu fokuseras som personer-
nas inre psykiska strukeur.

Den sista delen av den egentliga textanalysen kon-
centreras till slutet i En herrgdrdssigen, och fordjupar
den tematiska analysen. Hir &beropar Bergmann béde
Bachtins analys av metamorfosen i antikens dventyrs-
och vardagsroman, och Séren Kierkegaards idé om
Gjentagelsen. Bergmann skriver att Gunnar Hede f6ljt
intrigrickan skuld-straff-férsoning-lycksalighet och ge-
nomgatt metamorfosen fran att ha varit schizofren till
att bli vanlig igen. Metamorfosen betraktar Bergmann
ddrfor som “ett verklighetsorienterande koncept”. Efter-
som Bachtin betonar det moraliska momentet som av-
gorande i metamorfosen, menar Bergmann dessutom
att metamorfosen kan forbindas med Kierkegaards exis-
tentiella begrepp Gjentagelse. Nir Gunnar och Ingrid
mots pd slutet innebdr det en upprepning som dirfor
laddas med kiinsla i Kierkegaards mening.

I de tvi efterfoljande kapitlen diskuterar Bergmann
det spinningsfyllda forhillandet mellan allegori och
symbol i texten, och for slutligen in en tredje kategori,
typologin, for att inringa den {8r En herrgdrdssiigen si
karakeeristiska estetiken. Sammanfattningsvis visar sile-
des Bergmann hur Selma Lagerl6fs till synes enkla be-
rittelse bestdr av en rad olika genrer och komplexa
strukeurella och tematiska nivier, som inte minst har till
syfte att aktivera ldsaren.

Avhandlingens brist i metodiskt avseende giller ten-
densen till redundans. Bergmann har en férkirlek for
att dra analogier mellan olika metoder och begrepp, vil-
ket leder till att observationer i Lagerl6fs text ofta kom-
mer att forklaras utifrdn olika metoder och begrepp.
Som exempel vill jag ta Bergmanns anvindning av be-
greppet anamorfos. Detta har han himtat fran konstve-
tenskapen dir det betecknar tekniken att férvringa en
bild, eller en del av en bild, f6r att den bara ska kunna
ses om man betrakear den ur en viss vinkel.

Ett problem ir att Bergmann anviinder begreppet
anamorfos p4 dtminstone tvd olika nivéer. P4 den forsta,
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i Genettes termer, mimetiska nivan anvinder han den
som ett sitt att beskriva hur romanfiguren Gunnar He-
des medvetande ir forvringt nir han upptrider som
Getabock, och hur Hede omedvetet soker efter korrige-
ringspunkten for att kunna dterta sin ritta gestalt. Be-
greppet anvinds emellertid dven pd den narratologiska
nivin och fir da beskriva berittarens metod att delge li-
saren mer 4n sina huvudpersoners kringskurna medve-
tande. I det narratologiska avseendet antyds dessutom
att man kommer fram till en punke dir ldsaren dill sist
fir det ritta perspektivet, som dessutom forknippas
med verklighetsanknytning. Det vill siga, sagans och
fantasins férvringning ersitts till sist av det verkliga.

Ett annat problem rér hur anamorfos skiljer sig frén
metamorfos som ju ocksa beskriver férvandling och for-
indring. Det enda motiv Bergmann anger for sin an-
vindning av anamorfos-begreppet ir lite dverraskande
av psykologisk art. Anamorfos hivdar Bergmann kan
bittre beskriva Hedes forvringda medvetande som ett
mellantillstdnd dn vad sagans “fortrollning” och det
psykologiska sprakbruket kan gora. I kapitel 9, som har
rubriken Anamorfosens positioner, utreds hur Hede
som Getabock gestaltas med sitt forvringda medvetan-
de. Jag menar att denna utredning lika vil hade kunnat
gbras genom att enbart anvinda metamorfos-begreppet.

Ett annat exempel pd ett problematiskt och redun-
dant begrepp ir begreppet typologi, som framfor allt
anvinds i kapitlet "Sammanfattning av metoden”. For
det forsta dr det ett tveksamt begrepp eftersom det ir s&
hare knutet dill religidsa forestillningar. Typologi ér ju
traditionellt liran om det som i Gamla Testamentet f6-
rebadar hiindelserna i det Nya Testamentet. Visserligen
anvinder den amerikanske litteraturforskaren George P.
Landow begreppet i sina undersékningar av den viktori-
anska romanen. Han talar om karaktirerna i den vikto-
rianska romanen som exempel pd en profan typologi,
didr romanfigurerna ir formade efter religiosa forebilder.

For det andra 4r det svért att forstd vad begreppet ty-
pologi forklarar som inte kan forklaras med allegori och
hypertextualitet. Bergmann hivdar visserligen att typo-
login dr et sirfall av hypertextualiteten, “med den dis-
tinktionen att det intimt analoga férhéllandet emellan
tva texter hir ersitts med forhallandet mellan en typ el-
ler figura ur historien eller mytologin och en senare tids
personer, hindelser, situationer eller tankeménster”
(s339)-

Den distinktionen blir dock aldrig klarlagd i den
praktiska analysen, tvirtom glider begreppen hela tiden
in i varandra och det verkar godtyckligt vilket begrepp
Bergmann for tillfillet viljer att anvinda, som vore de
synonymer for varandra. P4 s.343 for Bergmann ett reso-
nemang om sagornas inverkan pd En herrgdrdssigen:
“Kombinationen, uttrycke i formeln Getabock och
gravlilja, himtar ett koncept frén den forsta prefigura-
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tionen och ett frin den andra och motsvarar ocksd ge-
nom sin antydda kiasm den foreliggande dubbla hyper-
textualitetens tematiska kirna”. Det blir ocksé konstigt
d& Bergmann vidare skriver att den dittills diskret an-
tydda hypertextualiteten i slutet av romanen lyfts upp
till full tematisk status, vilket ssmmanfaller med ett typ-
ologiskt genombrott. Direfter stiller han frigan vilka
typologiska styrmedel texten sjilv administrerar. Man
undrar hur typologin samtidigt kan vara ett styrmedel
och ett genombrott, bade ett tema och en metod?

Jag anser alltsd ate det dr svirt att motivera anvin-
dandet av typologi-begreppet, och undrar om inte alle-
gori hade ricke for att beskriva det som Bergmann vill
komma &t. Historiskt sett har ju dven typologin vuxit
fram ur allegorin, men kommit att koncentreras pa Bi-
belns kontexter. Dirfor forutsitter dven den sekularise-
rade typologi som exempelvis Landow anvinder en reli-
gios forebild som typ till den profana karaktiren eller
antitypen. Att bara som Bergmann sl fast att paret
Adam och Eva fungerar som typ till antitypen och paret
Gunnar och Ingrid menar jag ir alltfor generellt och
l&ngsoke.

Skilet till att Bergmann behéver begrepp som typo-
logi, anamorfos, och dven kiasm, tror jag beror pi en
ovilja mot en allegorisk ldsning av Selma Lagerléfs text,
vilket i sin tur kan férklaras med Bergmanns teser om
den interiorisering och naturalisering som forsiggér i be-
rittelsen, och som jag dterkommer till. Visserligen fore-
sprikar Bergmann en allegorisk ldsart i polemik mot en
dldre symbolisk tolkning av Lagerlofs forfattarskap.
Han refererar bland annat till Paul de Man som den
som 4terupplivat intresset for allegorin i vir tid. Detta
far emellertid inte ndgon riktig konsekvens i analysen av
texten. I stillet vill han underséka motsittningen mel-
lan allegori och symbol i texten, vilket reducerar allego-
ri-begreppet till enbart ett stilmedel. Bergmann skriver i
kapitel 14, som betecknande nog bir titeln Mellan alle-
gori och symbol: ”Att allegorin genom litteraturhistori-
en tilldelats uppgifter som vetter mot den andliga sfiren
dr vilkint. Den frdga vi nu har att besvara ir vilka upp-
gifter den i konkurrens med symbolen tilldelas i £n
herrgirdssiigens textvirld.” (s.312).

For Paul de Man ir motsiteningen mellan allegori
och symbol kopplad till frigan om textualiteten. Enligt
de Man ir den symboliska tolkningen lierad med upp-
fattningen om texten som uttryck for den sanna nirva-
ron, medan den allegoriska lisningen férnekar sanning-
ens metafysik. Trots att Bergmann &beropar Paul de
Man fir det inget genomslag i tolkningen, utan han ir
upptagen med att utreda motsittningen mellan allegori
och symbol. P4 s.324 skriver han exempelvis: “Det ir
pifallande hur berittelsen spelar ut herrgdrdens symbo-
liska forforelse mot dess allegoriska status och didrmed
stiller ett och samma motiv i ambivalent belysning.

Forhallandet ldter ana en 6vergripande spinning mellan
symbol och allegori i En herrgdrdssiigen som tematisk
helhet.” Dirigenom ir det svirt att se pa vilket sitc
Bergmann i realiteten skiljer sig frin den tidigare forsk-
ningens symboltolkning av romanen, och frin vilken
han siger sig ta avstidnd. Till exempel nir han skriver att
forskningen under de senaste femtio aren beskrivit fru
Sorg som en symbolisk figur, medan han siger sig vilja
behandla henne som en allegori. Jag menar att termerna
antagligen varit utbytbara for tidigare forskare, vilket
inte minst visas av att begreppet allegori i Svensk upp-
slagsbok frin 1952 exemplifieras med Stiernhielms fru
Lusta och Selma Lagerléfs fru Sorg.

Min poing ir sdledes att Bergmann for att radikalt
skilja sig fran tidigare forskning skulle ha vunnit pé en
mera konsekvent behandling av texten som allegori. D&
hade det dven blivit uppenbart varfor typologin funge-
rar som ett onddigt mellanting mellan allegori och sym-
bol.

Det ir dock ingen tillfillighet att Bergmann envisas
med att leta symboler i texten, ty detta ror dven frigan
om realismen. Vid en allegorisk lisning av romanen
skulle ndmligen sjilva tesen om naturalisering och inte-
riorisering komma att ifrgasittas. Den metodiska
oklarheten och redundansen har allts3 att gora med de
overgripande tolkningsfrigorna och teserna som jag nu
vill 6vergd till ate diskutera.

Min férsta invindning rér Bergmanns resonemang
om genretillhdrigheten och sagohypotexterna. Jag ir
overens med Bergmann om att intrigens struktur i £n
herrgirdssiigen kan jimforas med den antika genre som
Michail Bachtin kallar dventyrs- och vardagsromanen.
Ett tidigt verk i denna genre dr Apuleius Den gyllene ds-
nan. Huvudpersonen i Den gyllene dsnan, Lucius, och
dennes historia uppvisar sliende likheter med Gunnar
Hedes. Bachtin talar om den metamorfos Lucius ge-
nomgr som exempel pd hur en minniska blir en annan.
Lucius’ utveckling framstills i tre bilder: Lucius fére for-
vandlingen till 4sna, Lucius som &sna och Lucius renad
och fornyad. Gunnar Hedes historia uppvisar liknande
bilder: fore férvandlingen till Getabock, Gunnar som
Getabock och till sist renad och férnyad.

I Den gyllene dsnan finns dven sagan om Amor och
Psyke inkluderad. Av Psykes historia ges vi emellertid
bara tvé bilder: fére reningen genom férsoningens lidan-
den, och efter. Hjiltinnans historia, menar Bachtin,
framstills som en successiv vig mot dterfodelse. Den
sonderfaller inte i tre avgrinsade bilder av henne.

Nu hivdar Bergmann att £n herrgirdssiigen inte bara
anspelar pd sagan om Skénheten och Odjuret — vilket vi
vet att den gor eftersom Ingrid kallades La belle i det
ursprungliga manuskriptet — utan dven pa sagan om
Amor och Psyke, som alltsd kommer att utgora en kon-
kurrerande hypotext.



Suggestionskraften i det grundménster som Bachtin
presenterar med Apuleius roman som exempel ir stark,
och det ir forstdeligt om Bergmann attraheras av det.
En av Bachtins poinger ir emellertid att sidana grund-
monster utvecklas och varieras i litteraturhistorien. Det
4r inte ndgon statisk modell som bara ir giltig for Den
gyllene dsnan.

Det ir ddrfr inte dvertygande att Bergmann s tvir-
sikert utnimner Amor och Psyke till hypotext. Det
finns inte heller nigra beligg for att Selma Lagerlsf
skulle ha anvint sig av Amor och Psyke. Att de bida sa-
gorna dessutom ligger s niira varandra gor det extra be-
kymmersamt atc hivda Bergmanns tes. Bide Amor och
Psyke och Skénheten och Odjuret riknas som varianter
inom samma sagogrupp tillsammans med bl.a. Prins
Hatt under jord och Kung Lindorm. Det verkar dessut-
om som om Bergmann ir osiker pd vilken av sagohypo-
texterna som tas i bruk vid olika tillfillen. P4 s.254 skri-
ver Bergmann exempelvis: "Men nir Ingrid vid grav-
kanten ror vid fiolen hotar han henne strax (s som La
béte hotade hennes far, nir han brutit en ros i slottstriad-
girden) for att nista gonblick pd nytt betjina henne
like Odjuret sin Skona eller méjligen den riddande
Amor sin nédstillda maka.” Det 4r naturligtvis en po-
ing hos Bergmann att positionerna mellan hypotexter-
na ir glidande, men man skulle kunna tolka det precis
tvirtom sd att det ér ett allmént grundméonster som Sel-
ma Lagerlsf refererar och sjilv varierar.

Det finns ett annat problem med att utse Amor och
Psyke, eller for den delen sagan om Skénheten och Od-
juret, till hypotexter, och det 4r att sagorna i Bergmanns
lasning far bli birare av det omedvetna i En herrgirdssi-
gen. Det dr naturligtvis romanfigurernas omedvetna
som Bergmann avser, vilket ska forstds som att de inte ir
medvetna om vilka de 4r och att de ddrigenom férviixlar
varandra. Resonemanget om det omedvetna ingdr dess-
utom i Bergmanns &vergripande tes om interiorisering-
en och naturaliseringen. P4 5.266 hivdar han siledes:
”Sammantaget gor dessa iakttagelser det befogat att
hivda att ’kvadreringen’ innebir ett nytt sitt att presen-
tera det omedvetna hos personerna. Rent litterdrt kan
persongestalternas kiastiska struktur betraktas som den
mest péfallande och vitaliserande innovationen i En
herrgérdssiigen.”

Jag undrar om det inte ir olyckligt for forstdelsen av
romanen att skilja intrigen frén det omedvetna hos ro-
mangestalterna. Miste man inte betrakta det s.k. omed-
vetna som en forutsittning for intrigen. Spinningen
bygger ju pd att lisaren vet vilka romanfigurerna 4r vil-
ket de sjilva inte gor. Det ir ett vanligt intriggrepp dver-
huvudtaget. Att benimna detta det omedvetna forlinar
det en psykologisk dimension som jag inte kan se att det
ager.

Hir kinner jag lust att med poststrukeuralismen
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soka dekonstruera de motsittningar som Bergmann ge-
nomggende laborerar med; medvetet — omedvetet, yttre
—inre, intrig — psykologi, externaliserad — interioriserad,
saga — naturalisering, osv. dir det andra ledet blir det
primira for Bergmann och det forsta ledet nagot sekun-
dirt, 6verflodigt. Jag vill ta ndgra exempel. P4 s.50 skri-
ver Bergmann att berittelsen vixlar mellan tvi poler.
Den ena ir "djupt rotad i ett tillbakablickande, traditio-
nellt (mundigt priglat) berittande. Det utmirks av
starkt driven handlingsging, externaliserade affekter och
inslag av magiskt tinkande. Den andra kan beskrivas
som en foregripande, modern (skriftbaserad) strategi.
Den samlar sig till en avancerad gestaltning av medve-
tandeprocesser och fordjupar sig i spelet mellan medvet-
na och omedvetna impulser hos berittelsens personer,
hir benimnd interiorisering”. P4 s.124 hivdar ocksd
Bergmann att sagohypotexterna “med sin bas i ett trade-
rat magiskt tinkande” dirfor bor “tillmitas betydelse
for just de drag i naturaliseringen som avser att inlemma
berittelsens personer i ett modernt psykologiske tinkan-
de”. Det innebir att de ir intressanta i den mén de bir
pd en djupare nivé av minniskokunskap som inte bara
ligger fore sin tid, utan “kan sigas motsvara psykoanaly-
sens sena landvinningar”. (s.125). P4 s.266 slir ocksd
Bergmann fast att “utvidgningen av interioriseringens
register for En herrgdrdssiigen till den mest avancerade
flygeln av sekelskiftets psykologiska roman”. Jag anser
att man riskerar att forneka Selma Lagerlofs egenart
som romanférfattare om man allefor snabbt forvandlar
henne till psykolog och realist.

Till skillnad frin Bergmann vill jag alltsd inte i forsta
hand forstd det omedvetna som en psykologisk kategori.
Just dirfor att det omedvetna inte ir dolt for lisaren
utan ingdr i intrigen som ett verksamt element pekar det
mera mot de, som en samtida recensent formulerade
det, "dolda hemliga samband” som till slut kommer att
uppenbaras.

Formuleringen om dolda samband f6r tankarna till
en genre som jag tror haft betydelse f6r Selma Lagerlsf i
skrivandet av En herrgdrdssigen, och det ir melodramat.
Melodrama finns karakteristiskt nog inte med i avhand-
lingens utforliga termregister, trots att det terkommer
flera ganger i texten. Redan pd omslagets baksida heter
det att handlingen ir "melodramatiskt” uppskruvad,
och pd s.357 nimns melodramatisk som exempel p stil-
nivd i par med patetik. P4 s.365 nimns dven den melo-
dramatiska genren tillsammans med en rad andra genrer
som exempel pd vad som inkorporeras i En herrgdrdssii-
gen. Omnimnandet av melodramat har emellertid ing-
en betydelse for analysen av intrigen, och ofta fir be-
teckningen i framstillningen en viss pejorativ klang.

Man kan dock urskilja flera typiska melodramatiska
scener i En herrgirdssiigen, och som dirtill ofta stdr i
samband med det s.k. omedvetna hos huvudpersoner-
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na. Betraktar man dessa “omedvetna” passager utifrin
melodramats genrekrav, fir de en helt annan betydelse
in Bergmann tillmiter dem. En karakteristisk scen ir
ndr Ingrid i graven drommer om studenten, och sedan
vaknar till anblicken av Getabock som hon bara kinner
som den enfaldige dire som brukar vandra omkring i
bygden. Ingrid kidnner alltsd inte vid det hir cillfllet
igen sin student, men ldsaren vet vem Getabock ir. En
annan scen ir nistan utformad som en melodramatisk
tabld. Det idr nir Getabock bir den frin déden vickta
Ingrid i sin kramsick och stiller den pa bordet i prist-
garden, dir Ingrids styvmor och pigan bekymmerslost
samtalar om allt de inte kunnat fordra hos Ingrid. I det
mest laddade 8gonblicket har Ingrid frigjorts ur sicken,
och med dédens blekhet pa kinderna ricker hon darran-
de fram de blommor styvmodern lagt i hennes kista.
Ingrids gest antyder pd det melodramatiska viset bide
det stora outsigliga, och en férebrielse gentemot styv-
moderns hyckleri och kirleksloshet. Aven det faktum
att Gunnar och Ingrid redan frén bérjan verkar imnade
for varandra, att det verkar finnas ett hemligt samband
emellan dem, 4r typiskt f6r melodramat. I melodramat
brukar det kallas blodets rést, alltsd den okinda och
starka drift som gor att sliktingar och dlskande dras till
varandra, trots forvixlingar och férlorade identiteter.

Mycket av spinningen i melodramat bygger pa igen-
kinnandets scen. 1 En herrgdrdssigen kommer denna i
slutet d& Gunnar med hjilp bdde av musiken, vilket
ocksd idr karakeeristiske for melodramat, och Ingrids
kirlek aterkommer till sig sjilv. S4 brukar dven melodra-
mat sluta; med att den stcumme dntligen borjar tala eller
att den som férlorat minnet till sist i det avgérande
ogonblicket kommer ihdg. Jag menar siledes att Berg-
mann forvandlar ngot som ir kiinnetecknande for den
melodramatiska intrigen till psykologisk realism. I sin
sammanfattning pa s.357 skriver Bergmann: "Det sent
omsider etablerade temat ger den linge sokta forstdelsen
av den ohejdbara rorelsen dver inre och yttre hinder;
medvetna och omedvetna processer; tystnad, frinvaro,
l&sning och enbart férflytande tid; dnda fram dll upp-
levd samtidighet, igenkinnande, frihet och ett gemen-
samt beslut.” Vad ir det “sent omsider etablerade te-
mat” annat 4n intrigens fullbordan? Allt det som Berg-
mann beskriver skulle i princip kunna kinneteckna vil-
ken spinnande intrig som helst, vilket gér att hans ana-
lys i avsaknad av en riktig genrebestimning tenderar att
bli alltf6r ohistorisk och allmingiltig.

Den genrebeteckning Bergmann till sist viljer for ate
karakeerisera En herrgirdssigen, nimligen “de omedvet-
na onskningarnas parroman”, forefaller mig inte riktigt
adekvat. Det 4r dessutom mirkligt att inte heller den
romaneska romanen eller 7omance nimns i samband
med parroman, eftersom just paret brukar std i centrum
i den romaneska berittelsen. Varken romanesk eller ro-

mance finns med i termregistret, men 4terfinns faktiske
redan pd s.34 i samband med att Bergmann beskriver
intrigen som bestdende av "omkastningar av den oférut-
sedda handlingsgingen och andra éverraskningar som
ovintade sammantriffanden [...] drag som vittnar om
slikeskap med ett muntligt men ocksé ett romaneskt be-
rittande”. Inte heller resonemanget om det romaneska
far dock nagon konskevens f6r analysen.

Men oavsett vilken genre som kan siigas ha inspirerat
Selma Lagerl6f dr det min poing, att det Bergmann kal-
lar interioriseringen inte bér psykologiseras utan i stillet
forstds utifrin intrigens krav och behov. Risken med att
psykologisera 4r att man gor Lagerlofs forfattarskap allt-
for modernt. Det ir visserligen hedervirt att séka un-
danréja uppfattningen om Selma Lagerlof som en
omedveten sagotant, men i den processen fir man inte
sudda ut hennes egenart. Blindheten hos Bergmann in-
for ”laga” genrer som melodrama, romance och senti-
mental roman bottnar sikert i en vilja att “dreridda”
henne. I stillet borde han ha undersske det ritemitiga i
att etikettera de genrer Lagerlsf utnyttjat som laga. Det
skulle ocksa ha kunnat géra undersokningen mera his-
toriskt konturfast och kontextualiserad. P4 s.357 skriver
Bergmann att En herrgirdssigens lisare blir en aktiv
”producent” av texten i Roland Barthes mening. Det ir
nog riktigt, men det ir férdenskull ingen modernistisk
roman vi har att géra med. Kanske att 4dven intrigroma-
nens lisare pd minga sitt dr en akeiv ldsare?

Jag stiller mig dven tveksam till tesen om naturalise-
ring som ir forknippad med resonemanget om interiori-
sering. Det 4r forvinande att Bergmann enbart tar fasta
pd dventyrsromanen nir han hivdar att En herrgirdssi-
gen gér tillbaka pa den antika dventyrs- och vardagsro-
manen. Det Bergmann p4 olika vis vill beskriva som na-
turaliseringen i En herrgdrdssiigen fanns ju redan i den
genremodell Bachtin kallade dventyrs- och vardagsro-
manen. Bachtin skriver: ”i metamorfosens process,
tvingas Lucius nedstiga i den liga vardagen och dir spe-
la den allra ligsta rollen, inte ens slavens roll, utan 4s-
nans roll”. Den s.k. realismen fanns alltsd redan frin
bérjan inskriven i dventyrs- och vardagsromanen, dven
om denna realism och vardagsskildring naturligtvis ser
annorlunda ut i Selma Lagerléfs roman. P4 5.358 bemd-
ter Bergmann pastdendet att Selma Lagerlof skulle vara
en sagoberitterska med att hivda att En herrgirdssiigens
narratologiska register ser ut pé f6ljande vis: "Detta 4r i
forsta hand anpassat till den dominerande genrekarakei-
ren (naturaliseringen), i synnerhet dess psykologiska di-
mension.” Jag menar att naturaliseringen inte ir det
samma som psykologisk realism, ty det kriver att man
betrakrar intrigen som sekundir.

Det ir sdledes pa flera punkter jag ir kritisk mot av-
handlingen. Det giller den begreppsliga och metodiska
redundansen, som yttrar sig i att en rad olika termer och



begrepp anviinds for att beskriva samma sak, men som
ddrfor ocksd leder till besvirande betydelseglidningar.
Det gor avhandlingen onddigt dverlastad och minskar
tyvirr dven dess trovirdighet.

Min tyngsta invindning riktas emellertid mot att
Bergmann inte helc lyckas forklara En herrgdrdssigen
som konstnirlig text och Selma Lagerlofs egenart som
forfattare. Genom att alltfor mycket, och utan egentlig
grund, sdka modernisera hennes forfattarskap och till-
mita det psykologiska och realistiska egenskaper som
jag menar dr anakronistiska, riskerar man att skymma
sikten for det virdefulla i detta férfattarskap. Bara for
att de genrer Selma Lagerlsf anvinde sig av och trans-
formerade i sina romaner kommit att betraktas som ldga
och triviala, fir man inte okritiskt acceptera sidana vir-
deomddmen. Det vore att delvis ge dem som betrakrat
henne som naiv sagotant ritt.

I stillet méste man underséka skilen dill att dessa
genrer exkluderats ur den litterdra kanon, och se hur
skickligt Selma Lagerlsf utnyttjat dem f6r sina egna syf-
ten. P4 ménga sitt tror jag, liksom Bergmann, att Selma
Lagerlof str pé grinsen mellan det traditionella samhil-
let och moderniteten, och att det 4r denna grinsposition
som gor hennes forfattarskap si komplext och spinnan-
de. Men Bergmann tenderar alltsd att ligga tonvikeen
mera pd den moderna sidan av forfattarskapet.

Trots dessa invindningar ir det 4nd& virdefullt med
en studie som éntligen soker att gora rittvisa it hennes
skicklighet som forfattare, och som gor det med en sa-
dan textanalystisk lyhérdhet och kunskap som Sven
Arne Bergmann gor. Det 4r en av avhandlingens stora
fortjanster att Bergmann verkligen visar de subtila
monstren i den virld som utgdr En herrgdrdssiigen. Det
ir ocksd manga andra delar av Bergmanns undersok-
ning, férutom den djupborrande textanalysen, som ir
skickligt utférda och verkligt givande att ta del av, inte
minst giller det avsnitten om den samtida receptionen
och omarbetningen av manuskriptet Hjirnspinad. Att
sedan avhandlingen blivit vil omféngsrik kan nog i for-
sta hand lastas @imnet. Bergmann siger det sjilv: "For
att gora enkelheten begriplig fordras hir som ofta an-
nars att komplikationerna pekas ut.”

Anders Obman

Carin Rojdalen, "Men jag ville hjilpa’. Studier i Lars
Ablins 1940-talsnovellistik. (Skrifter utgivna av Littera-
turvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universi-
tet, 31) Goteborg 1997.

Carin Rojdalen inrikear sig i sin doktorsavhandling pé
Lars Ahlins novellsamlingar frin fyrtiotalet: /nga dgon
viintar mig (1944), Fangnas glidje (1947) och Huset har
ingen filial (1949). 1 fokus”, skriver Réjdalen, “star fra-
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gan om hur novelltexterna forbereder lisandet. Frigan
giller allesd vilka konstnirliga arbetsmetoder texterna
tillimpar med sirskild inrikening pé lisandet”. (s. 11)

Avhandlingen bestdr av tvd huvudavdelningar. I den
forsta behandlas kritikernas instillning till den samtida
prosan pd fyrtiotalet, mottagandet av Ahlins tre novell-
samlingar och novellens genreteoretiska aspekter. I den
andra avdelningen analyseras enskilda noveller.

I inledningen presenterar forfattaren teori, metod
och tidigare forskning, men ocksd ndgra av de begrepp
som Lars Ahlin anvinder nir han diskuterar sin egen es-
tetiska hallning, nimligen “socialt korrelat”, identifica-
tor” och “gerundivform”. Det ir framfor allt begreppet
gerundivform”, dvs. novellens tilltal eller anrop som
star i centrum for avhandlingen. Forfattaren preciserar
sin frigestillning pa foljande sitt: “Hur framerider
gerundivformen i novellerna och med vilka litterira
strategier synliggdrs funktionsinrikeningen och spelet
med ett tinkt socialt korrelat?” (s. 15)

I det férsta kapitlet, "Den hardkokta prosan och kri-
tiken”, undersdker forfactaren hur kritikerna pé fyrtiota-
let stillde sig till den amerikanska “hardkokta” stilen.
Hon kan konstatera att de, frén att inledningsvis ha
stille sig positiva till den, efter hand blev allt mer kritis-
ka. Den beskylldes f6r att ge fordomsfulla kvinnobilder,
vara nihilistisk och cynisk. Kritikerna letade efter nigot
nytt och specifikt, men fann det vare sig i hard-
koktheten eller i nyvitalismen. I stillet blev det forfatta-
re som Lars Ahlin, Sivar Arnér och Stig Dagerman som
kom att representera det nya. Hos dem sdg kritikerna en
intellektuell héllning som de inte funnit bland 30-talets
forfattare. Réjdalen kommer fram till att kritikerna ha-
de foljande forvintningar pé fyrtiotalets nya forfactare:
for det forsta skulle de avvika frdn sina foregingare, for
det andra skulle de vara seridsa och ta stillning och for
det tredje méste de skildra verkligheten sanningsenligt.

Kapitel tv& dgnas 4t receptionen av Ahlins novellis-
tik. Forfattarens syfte ir for det forsta att forsoka klargs-
ra hur betydelsefull den hirdkokta prosan var som refe-
rensram | kritikernas ldsning av Ahlins noveller, for det
andra att underséka hur stora forvintningarna var med
hinsyn dill novellgenren och fér det tredje att beskriva
de textappeller som kritikerna reagerade pa. Kritikernas
reaktioner summeras i tre punkter: Ahlin skriver med
virme och inlevelse trots hirdkoktheten, novellerna fo-
kuseras pd psykologiska konfliktsituationer och no-
vellerna 4r liteillgingliga. I kapitlet behandlas ocks3 kri-
tikernas mottagande av Ahlins 4o-talsessder. De intres-
serade sig framfér alle f6r hans forhallande dill kristen-
domen och hérdkoktheten. Avhandlingsforfattaren fis-
ter uppmirksamheten pa att kritikerna inte gjorde né-
gon stdrre affir av Ahlins funktionsestetiska ambitioner.

I tredje kapitlet presenteras forst en dversike dver hur
olika teoretiker forsoker definiera novellgenren. Dir-



