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Abstract

Maja Agnevik : Sara VVennerberg—Reut@r s att vara kvinna och ,%omposz'z‘a"r kring se,%e[s,éiﬁ‘ez‘ 1800/1900,

Uppsala universitet: Institutionen f6r musikvetenskap, C-uppsats, 2013.
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'This essay presents an example of the musical life of a female composer active in Sweden during the
late 19 and early 20% centuries. Through a case study on composer Sara Wennerberg-Reuter
(1875-1959), the essay contributes information to her biography, which had been lacking specific
details.

Wennerberg-Reuter's biography has been discussed regarding traditional roles of women in music,
her relationship to her own artistry and other active women composers, and finally the
contemporary reception of Wennerberg-Reuter as a legitimate composer. Aesthetical theories
prevalent during Wennerberg-Reuter’s life has been applied in these discussions, such as those
presented by Citron, Ohrstrom and Hanson, combined with Citron's additional theories
considering masculine/feminine elements in the musical approach.

'The main conclusions reached regarding the specific conditions enabling a professional status as a
composer and woman in Sweden during the given time are;

a) the liberal permission by the family to pursue higher education in composing, since this was in
opposition to the traditions of the time.

b) the access to a network of musically active women, from which a sense of being part of a female
community can be created.

c) the acceptance from musical institutions such as higher educations, composer's societies and

media critics.



FORORD

Om moijlighet ges att tacka alla som pé nagot sitt bidragit till processen

som denna uppsats inneburit, sa ir jag "inte den som 4r den”.

Tack handledare Lars Berglund, for att du gett synpunkter
och stillt frigor som fort mig framat.

”Man behover inte tacka handledaren 1 forordet,

det ar handledarens jobb att handleda.” sa du.

Men om handledaren dndi fortjanar ett tack, tycker jag ocksa att han ska fa det.

Tack alla kursare som bidragit med virdefulla tankar under arbetets ging.

Tack familjen, som varsamt knackade pd dorren, stack in huvudet och sa:

”Vill du ha lite mat, Maja?” vid slutspurten pa Tor6.

Tack Sofia Hedberg, for goda rad och varm kamratskap.

Thanks, Philip Wallbank, for contributing with helpful discussion

and caring support to my process of defining the focus of this dissertation.



INNEHALLSFORTECKNING

Kapitel 1: INLEDNING 1
Inledning 1
Syfte 2
Fragestillningar och avgransningar 2
Killor och kritisk diskussion 3
Tidigare forskning 4
Teori och metod 6
Kapitel 2: SARA WENNERBERG-REUTERS MUSIKALISKA LIV 8
Uppvixten och en tidig musikalisk debut 8
Till Musikaliska akademien i Stockholm 9
Perioden i Leipzig och brevvixlingen med Gunnar Wennerberg 11
Mellanaren i Géteborg 14
Ater till Tyskland — Berlin 15
Etablerandet av Sara Wennerberg-Reuter — kompositéren 15
Mot Stockholm och Sofia kyrka 17
Svirigheter, framgangar och ensamhet som kvinna och kompositor 19
De sista aren 20
Kapitel 31 ATT VARA KVINNA OCH TONSATTARE VID SEKELSKIFTET 1800/1900 22
Kvinnor och musiken i 1800-talets Sverige 22
Det musikaliska klimatet i Sverige kring sekelskiftet 1800/1900 23
Wennerberg-Reuter kontra rollen som kvinnor traditionellt haft inom musiken 25
Wennerberg-Reuters egna reflektioner kring sitt konstnirskap 28
Kapitel 4: WENNERBERG-REUTER OCH HENNES SAMTID 31
Wennerberg-Reuter i relation till andra verksamma kvinnor 31
Samtidens mottagande 32
Kapitel 5: SLUTSATS OCH DISKUSSION 38
Slutsats och diskussion 38
LITTERATUR OCH KALLOR 42




Kapitel 1

INLEDNING

Inledning

Foreningen Svenska Tonsittare (FST) har sedan bildandet 1918 varit Sveriges
intresseorganisation for landets tonsittare. Tidigt blev foreningen en prestigefylld
sammanslutning av samtidens kompositérer, sannolikt pa grund av de kinda namn som
aterfanns bland stiftarna — Hugo Alfvén, Wilhelm Stenhammar, Wilhelm Peterson-Berger,
tor att ndimna nagra. En exklusivitet tillskrevs foreningen ocksé genom att medlemsantalet
hallits lagt och féreningens medlemmar gav en indikation pa vilka tonsittare som uppnitt
legitimitet inom landets kompositorskar. Det tredje verksamhetsiret valdes kompositoren och
organisten Sara Wennerberg-Reuter in i féreningen. Hon var di den tredje kvinnan i
organisationen efter medstiftaren Helena Munktell och Géteborgsbaserade tonsittaren och
domkyrkoorganisten Elfrida Andrée. Nir Munktell och slutligen Andrée gick bort 1929
torblev Wennerberg-Reuter ensam kvinna i féreningen i 30 ar, fram till sin déd. Fran hennes
inval skulle det dr6ja 49 ér tills ndsta kvinna valdes in.? Drojsmalet kan visserligen ha berott pa
flera orsaker men vittnar om en ling tidsperiod da féreningen inte ansdg att ndgon annan
kvinna uppnidde samma legitima status som kompositor och potentiell foreningsmedlem som
Wennerberg-Reuter eller hennes kvinnliga féregangare.

Forskning med fokus pa tidsperioden sekelskiftet 1800/1900-talet, med kvinnors
musikaliska verksamhet i centrum har i Sverige bedrivits i mycket liten grad och av fi aktorer.
Sara Wennerberg-Reuters sirstillning som av samtiden erkdnd kompositér och ensam kvinna,
bade i FST och som verksam organist i Stockholm, gor henne till en intressant person for en
fallstudie gillande kvinnliga villkor f6r musicerande - men knappt négra efterforskningar har
gjorts om hennes liv eller musikaliska produktion. Det dr dock inte enbart i
musikhistorieskrivningen som kvinnors verksamhet sillan uppmirksammas. Exempelvis
bestod svenska orkestrars programinnehill sdsongen 2008/2009 endast av 1,2% verk som

komponerats av kvinnor.? Uppsatsens fokus, att belysa kvinnans musikaliska verksamhet,

1 Information limnad av Daniel Carlberg, kansliansvarig Féreningen Svenska Tonsittare, via mailkontakt 13/5
2013
2 "Bakgrund”, Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsittares (KVAST) webbplats
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aktualiseras siledes dven i var samtid.

Syfte

Genom en fallstudie av Sara Wennerberg-Reuters (1875-1959) liv som kompositor och
organist tar uppsatsen avstamp i en musiksociologisk forskning om kvinnors férutsittningar
och villkor att verka inom musikens virld. Genom slutsatser om delvis tidigare opublicerat
killmaterial ringas de nyckelfaktorer in som majliggjorde Wennerberg-Reuters professionella
status som kompositor. Uppsatsen aspirerar pa att bli ett bidrag som bygger vidare pa den
begrinsade forskning som inletts pa omradet, samt pi att tillféra en ny rést till de fa aktorer
som hittills fokuserat pé tidsperioden kring sekelskiftet 1800/1900 i Sverige. I ett kortsiktigt
perspektiv kan uppsatsen bidra med férdjupad kunskap om kvinnliga kompositorers
torutsittningar och villkor att verka i Sverige kring 1900-talets forsta hilft. P4 sikt kan
uppsatsen ocksd fungera som ett underlag vid en kritisk diskussion om kanonisering, mangfald
och historieskrivning gillande musiklivet och dess aktérer i Sverige under samma tidsperiod.
Uppsatsen motiveras ocksa av att motverka fortsatt underrepresentation av kvinnor i
musiklivet i vir sam- och framtid genom att 6ka intresset och medvetenheten kring kvinnliga

kompositorers produktion.

Fragestillningar och avgransningar
Uppsatsens fragestillningar lyder:

Hur sig Sara Wennerberg-Reuters musikaliska verksambet ut?

Hur forhll hon sig till rollkombinationen kvinna och kompositor?

Pi vilket sitt mottogs Wennerberg-Reuter av sin samtid?
Sara Wennerberg-Reuters musikaliska verksamhet har huvudsakligen behandlats ur ett
sociologiskt perspektiv i uppsatsen. Hennes historia, livsval och sociala situation i relation till
hennes musikaliska profession utgér fokus f6r uppsatsen. For att kunna ge en redogérelse av
detta inom ramen fOr uppsatsens omfing si har en avgrinsning gjorts dir jag utelimnat en
djupare analys kring Wennerberg-Reuters musik. Musiken beskrivs 6versiktligt i Anderssons
Sara Wennerberg-Reuter. For en verklig djupdykning i Wennerberg-Reuters musik finns en
lucka for framtidens forskning att fylla. Uppsatsen andra fragestillning gillande

Wennerbergs-Reuters férhillande till rollkombinationen som kvinna och kompositér har



avgrinsats till att innefatta slutsatser kring hennes karridrsval, samt hennes egna utlatanden
om detta i hennes debattinligg "Musiken som kvinnligt kall” under temat "Kvinnliga yrken
och deras férutsittningar”, publicerat i Stockholms Dagblad, 3/3 1916.> Hennes stindpunkt i
fragan kan ha férdndrats 6ver tid, men artikeln ger en god insyn i hennes tankar kring kvinnan
som kompositér, sisom hon sig det vid tidpunkten artikeln skrevs. Den tredje frigestillningen
ber6r Wennerberg-Reuters samtid. Denna har begrinsats till nyckelpersoner och institutioner
som dokumenterade och utvirderade hennes musikaliska insatser. Utifran det har ytterligare
en avgrinsning gjorts till material som innefattar ett axplock av utlitanden och betyg frin
musikaliska utbildningar, recensioner och beskrivna publikreaktioner, samt reportage i

dagspress och magasin.

Kallor och kritisk diskussion

Det killmaterial som anvints i uppsatsen bestér av tryckta primarkallor himtade ur Musik-
och teaterbibliotekets (MTB) arkiv. I MTB:s Arkivet 6ver Nordiska personer finns en volym*
med Sara Wennerberg-Reuters egen minnesbok, fotografier, tidningsurklipp, brev och
personliga handlingar. Denna volym utgér huvuddelen av killmaterialet, sdrskilt Saras privata
minnesbok dir manga recensioner, intervjuer, tidningsannonser relaterade till hennes
verksambhet finns bevarade. En hel del originalnoter och musikaliska skisser finns ocksé
tillgdngliga via M'TB, men dessa har inte stitt i fokus f6r denna uppsats. En del av dessa killor
har Andersson behandlat, en del behandlas hir for férsta gingen.

Arkivmaterialets urval har till viss del styrts av Sara Wennerberg-Reuter sjilv, eftersom
minnesboken har tillhért henne och det darfor dr troligt att hon sjdlv valt ut vilka recensioner
och tidningsurklipp som ska finnas dri. Det skulle kunna leda till ett vinklat innehall i
minnesboken, om tendenser fanns hos henne att vilja ut sédrskilt positiva omdémen om sig
som publicerats. Min bedomning dr dock att det inte verkar finnas en sddan "positivt sallande”
tendens, eftersom recensionerna som finns i minnesboken innehaller allt mellan lovordanden

till vad som idag troligtvis hade riknats som rent krinkande omdémen.

3 "Musiken som kvinnligt kall”, tema "Kvinnliga yrken och deras forutsittningar”, Stockholms Dagblad, 3/3
1916, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
4 Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
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Tidigare forskning

Sara Wennerberg-Reuter

Det finns inget storre material producerat dir Sara Wennerberg-Reuter omskrivs pi ett
ingdende sitt. En C-uppsats,”Sara Wennerberg-Reuter”, av Mari Andersson dr det mest
omfattande som skrivits om henne. Uppsatsen dr indelad i tvd avsnitt, ddr det forsta dr en
biografisk framstillning dir Andersson fokuserar pi Wennerberg-Reuters verksamhet i
Stockholm. Det biografiska materialet har kunnat levandegéras av berittelser av
kompositorens brorsons sondotter Ingrid Gabrielsson, som hade personlig kontakt med henne
och som Andersson intervjuat. I det andra avsnittet behandlas Wennerberg-Reuters musik.
Hir sammanstiller Andersson en verkférteckning och redogér for musikalisk stil och
karaktirsdrag genom analyser av Wennerberg-Reuters verk. I relation till Anderssons uppsats
sd har den biografiska delen i detta arbete utékats och fyllts pda med nya uppgifter. Istillet for
en musikbeskrivande del dterfinns hir en kontextualisering av Wennerberg-Reuter i
torhallande till sin samtid och en problematiserande diskussion kring hennes roll som kvinna
och kompositér. I 6vrigt finns endast kortfattade 6versiktsartiklar publicerade om henne av

bl.a. Sveriges Orkesterforbund’, samt korta rader i olika uppslagsverk.

Forskning om kvinnors musicerande i 1800/1900~talets Sverige

I doktorsavhandlingen Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige’ presenterar
Ohrstrom historikern Elisabeth Fox-Genoveses teorier® om hur den generella historiska
torskningen med kvinnoperspektiv priglats av tva forhallningssitt. Ett av dessa dr forskning
som inleddes runt 1970-talet och som syftar till att komplettera det mansfokuserande
innehéllet i nuvarande historieskrivning med t.ex. férteckningar och biografier 6ver
framgangsrika kvinnor. Det andra férhéllningssittet tar avstamp i en feministisk historiesyn
ddr fokus har legat pa hur kvinnor fortryckts av mén och stingts ute fran olika sammanhang.’
Ohrstroms torskning applicerar ett tredje kvinnoperspektiv pd musikhistoria och anvinder

antropologiska metoder for att kartligga de musikrelaterade situationer som 1800-talets

5 Andersson, Mari,”Sara Wennerberg-Reuter”, C-uppsats, Musikvetenskapliga institutionen, Stockholms

universitet, 1993

”Sara Wennerberg-Reuter (1875-1959) Svensk tonsittare och organist.”, Sveriges Orkesterforbunds webbplats

7  Ohrstrom, Eva, Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige, Musikvetenskapliga inst. Nr 15,
Goteborgs universitet, 1987

8 Genovese, Elisabeth Fox-,”Att sitta in kvinnohistorien i historien”, Kvinnovetenskaplig Tidskrift, 1983:4

9  Ohrstrom, Eva, 1987, s. 14

(o)}



kvinnor befunnit sig och hur de verkat inom ramen f6r dessa. Vid uppsatsens tillkomst har
problematiken gillande de fa aktorer som bidragit till forskningsomradet uppmarksammats.
Eva Ohrstroms torskning blir oundvikligen central eftersom det dr hon som, néstan
uteslutande, bedrivit forskningen i Sverige kring kvinnors musik, med fokus pa 1800-talet.
Uppsatsens starkaste samband till Ohrstrom ligger i det gemensamma nimnda tredje
perspektivet pd kvinnohistoria — en forskning som dr feministiskt initierad men som inte har
som dndamal att understryka kvinnors underordnade stillning i relation till mén och som
istillet beskriver kvinnors verksamhet utifran deras situation. Utifran detta finns en gemensam
ambition med Ohrstrém att underséka kvinnans sociala situation och plattform for
musicerande. Direfter skiljer sig Ohrstréms tillvigagingssitt frain denna uppsats. Hennes
huvudfokus i avhandlingen ligger i att rekonstruera storre strukturer i de sociala musikaliska
torhallandena och dess aktorer genom antropologiska metoder. Ambitionen med denna
uppsats ir att ge lika stort utrymme for en rekonstruktion av Sara Wennerberg-Reuters
specifika situation och miljé som f6r en diskussion som problematiserar kontexten omkring
henne.

Ohrstrom har dven producerat Elfrida Andrée — Ett levnadsode® om Wennerberg-Reuters
lirare och forebild Elfrida Andrée och medforfattat Kvinnors musik*? ihop med Mirta
Ramsten och tio ytterligare forfattare, dir den musiksociologiska skildringen tillimpas vidare.
Den senare titeln beskriver svenska kvinnors musiksituation frin 1989 di boken ar
tillkommen och ca 200 ar bakat. Kvinnors musik och Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-
talets Sverige har anvints i Kapitel 3 for att ge en bakgrundskontext nir Sara Wennerberg-

Reuter betraktas ur ett historiskt perspektiv.

Forskning om tonsattarens roll i Sverige kring sekelskiftet 1800/1900

I doktorsavhandlingen kartligger Ohrstrém tre generationer kvinnor ur borgarklassen och
deras forutsittningar att verka som tonsittare och musiker under perioden 1800 till ca 1880.
Just borgarklassens kvinnor undersoks eftersom det f6r dom, till skillnad fran andra
sambhillsklasser, fanns resurser i form av fritid och viss musikalisk utbildning som méjliggjorde
ett omfattande musicerande och potential att axla en serios tonsittarroll. Denna foreteelse

levde kvar under 1900-talets borjan och har dirfor relevans i denna uppsats for att forsta Saras

10 Ohrstrom, Eva, Elfrida Andrée — Ett levnadside, Prisma, 1999
11 Ramsten, Mirta, Ohrstrém, Eva m fl., Kvinnors musik, Utbildningsradion och Svenska Rikskonserter, 1989
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torutsittningar att bli kompositor.

For att forsta utvecklingen av en professionell tonsittarroll i Sverige har Sten Hansons
Det praktiska tonsdtteriets historia — Foreningen Svenska lonsittare genom 75 dr'? varit
betydelsefull. Hir beskrivs ingdende musiklivet och dess musikaliska idéer och ideal i Sverige
vid tiden f6r bildandet av Foreningen Svenska Tonséittare (FST), 1918. Denna tidpunkt, och
efterf6ljande tid som Hanson beskriver, var Sara aktiv och boken ger god inblick i allminna

torutsittningar och problem f6r Sveriges dévarande tonsittare.

Teori och metod

For att kunna dterge Sara Wennerberg-Reuters musikaliska verksamhet i kapitel 2, har jag
granskat de tryckta primirkillor som finns i MTB och sorterat killornas information
kronologiskt, dir datum finns angivet. Dir datum inte finns angivet har jag sorterat killorna
utifrin vad som ér #ro/igs att de hoér hemma tidsmassigt. For att ldsaren littare ska utlisa
distinktionen mellan vad som faktiskt dr daterat och mina egna antaganden, podngteras i
kapitlet nir informationen inte ir sikerstilld utan endast trolig utifrin mina egna antaganden.
Direfter har jag sammanstillt primérkillorna och utifran dessa konstruerat en framstillning
av Saras liv. For att skapa en si nyanserad helhetsbild som méjligt, har jag kombinerat den
information jag sjlv funnit oz henne tillsammans med Saras egna uttalanden om sina
livsskeenden, ihop med kompletterande uppgifter huvudsakligen frin den biografiska delen i
Anderssons Sara Wennerberg-Reuter.

I kapitel 3 har bakgrundsinformation sammanfattats utifran tidigare forskning pa omradet
gillande kvinnors forhallningssitt till musik under 1800-talet och det generella musikaliska
klimatet kring sekelskiftet 1800/1900. Bakgrundsinformationen har sedan anvints som
utgangspunkt i kapitel 3 och 4 nir Sara Wennerberg-Reuter placeras inom, diskuteras och
problematiseras utifran givna kontexter. I respektive kontext har Ohrstroms, Hansons och
dven Marcia Citrons teorier gillande tidens idériktningar anvints i diskussionen. Marcia
Citrons forskning i Gender and the musical canon™ ger en feministisk analys av
kanoniseringsprocessen i visterlindsk konstmusik och de férestillningar som paverkat

kvinnors position i relation till kanoniseringen. Ohrstrdms teori om kvinnan som estetiskt

12 Hanson, Sten, Dez praktiska tonsitteriets historia — Foreningen Svenska tonsittare genom 75 dr, Edition Reimers,
1993
13 Citron, Marcia, Gender and the musical canon, Rice University, Houston, Cambridge University Press, 1993
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smycke i salongsmiljon, Citrons teorier gillande idéer om maskulina och feminina element i
musiken och kvinnlig musikalisk gemenskap, samt Hansons teori om tidens musikaliska
ideologi har varit sirskilt anvindbara.

Kritikernas mottagande av Wennerberg-Reuters kompositorsgarning har limnats stort
utrymme i uppsatsen for att ge en indikation pa samtidens mottagande av henne. Det dr
viktigt att ha i atanke att kritikernas bedomningar i de refererade recensionerna ar
atergivningar av enskilda individers mottagande av henne. Citron framhéller dock att det dr
individers egna upplevelser av musiken som tillsammans bildar en plattform f6r den kollektiva
bedémningen som har en inverkan pa historieskrivningen. Individer med maktposition, sisom
kritiker, har en sirskild sddan inverkan pa historieskrivningen. Detta gor att det blir intressant,

och historiskt relevant, att undersoka dessa individers reaktioner.'*

14 Citron, 1993, s. 166-167



Kapitel 2

SARA WENNERBERG-REUTERS MUSIKALISKA LIV

Uppviixten och en tidig musikalisk debut
I Otterstads forsamling i Vistergotland foddes Sara Wennerberg-Reuter! den 11 februari
1875. Hon var dotter till konstndren och lantbrukaren Brynolf Wennerberg och Eugenie
Wennerberg, {6dd Schoug. I familjen fanns tre syskon och ytterligare tre halvsyskon frin
Brynolfs tidigare dktenskap. Enligt Wennerberg-Reuter sjilv ridde ett konstnirligt klimat i
savil familjehemmet som hos slikten i stort.’® Eugenie var skolad pianist och Brynolf beskrivs
ha varit en skicklig improvisator vid pianot och dgnade delar av sitt yrkesverksamma liv som
genremdlare.!” Brynolfs bror, Gunnar Wennerberg, kom att bli en viktig gestalt i Wennerberg-
Reuters liv. Han hade minst sagt flera stringar pa sin lyra genom sina dtaganden som rikskind
kompositor bl.a. till mycket folkkira singsamlingen Gluntarne, samt som skald och
ecklesiastikminister.'® Gunnars vilkinda och hogt ansedda status gér att utldsa i recensioner av
och reportage om Wennerberg-Reuter, dir farbrodern omnimns frekvent. Forildrarna, frimst
modern, svarade for Wennerberg-Reuters musikaliska utbildning. Familjen flyttade till
Goteborg di hon fyllt 14 ar och tva ar senare borjade Wennerberg-Reuter ta pianolektioner av
Robertine Bersen-Scheel och fick skolning i orgelspel och harmonilira av Elfrida Andrée.
Elfrida Andrée hade ett stort inflytande i utvecklingen f6r kvinnors méjligheter att bli
verksamma yrkesmusiker och hade en central roll i Géteborgs musikliv dir hon var en flitig
konsertarrangér och dirigent.?

Redan som 18-aring hade Wennerberg-Reuter gjort sig ett namn pa Géteborgsscenen, bade
som pianist och kompositor, vilket tyder pa att god talang och héga ambitioner fanns hos

henne redan i mycket ung dlder. Hon blev kind fér allmdnheten genom sin medverkan i en

15 F6dd Wennerberg.

16 ”Sara Wennerberg — En svensk tonsittarinna.”, Svenska Dagbladet, 12/4 1904, ur Klipp folio; Wennerberg-
Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken

17 Brev till Tobias Norlind frin Sara Wennerberg-Reuter, 10/11 1914, ur K/ipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara,
Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken

18 "Gunnar Wennerberg”, NE.se, Nationalencyklopedins webbplats. Direktlink: http://www.ne.se/gunnar-

\yennerberg Himtad: 2013-03-11
19 Ohrstrom, 1999, Abstract


http://www.ne.se/gunnar-wennerberg
http://www.ne.se/gunnar-wennerberg

vilgorenhetssoirée till f6rman fér ambulansvisendet pa Stora Teatern. Wennerberg-Reuters
roll var att improvisera till ett skadespel och hon fick stor positiv uppmirksamhet f6r sin insats
i flera tidningar.?® Troligtvis sig Wennerberg-Reuter publiciteten som ett tillfille att smida
medan jirnet var varmt och ytterligare presentera sig sjlv pa den musikaliska arenan, eftersom
hon strax inpa arrangerade en musiksoirée i eget namn, i Handelsinsitutets sal i G6teborg.
Programmet bestod, med undantag for ett stycke av Bach resp. Gounod, av egna
kompositioner av blandade genrer dir singerskan Axeline Mraz samt en dubbelkvartett
medverkade i ett par singnummer. Flera notiser publicerades om den kommande konserten
och av dessa férankras faktumet att soiréen f6r ambulansvisendet utgjorde en typ av debut da
notiserna refererar till hennes uppmirksammade insats dir.?! Konserten tycks ha varit
vilbesokt och medialt bevakad da atminstone tre recensioner publicerades av olika tidningar.
Recensenterna var samstimmiga i sitt omdéme om Wennerberg-Reuter som en lovande ung
talang och beskrev ett livligt bifall fran publiken och hur hon inropades flera ganger. Tvé
recensenter diskuterade hennes kvaliteter som kompositor. Bada var 6verens om tanken att
hon sikerligen kunde sla sig in pd komponistbanan genom hart arbete. Den ena recensenten
tramholl detta med positiv och férvintansfull instdllning, medan den andra forholl sig kritisk
och beskrev verken som "omogna”. Den senare recensenten kom intressant nog att i en replik
av den anonyma insindaren " Musiker”, som vidholl att recensenten saknade kunskap om de
genrer som Wennerberg-Reuter komponerat inom och menade att kritiken om att verken

skulle vara "omogna” var obefogad.??

Till Musikaliska akademien i Stockholm

Elfrida Andrée ska ha uppmuntrat Wennerberg-Reuter i hennes beslut att soka in till
Musikaliska akademien i Stockholm, dit hon vid 18 érs dlder antogs for orgel- och
kyrkosangsstudier hostterminen 1893. Under studietiden bodde hon hos farbrodern Gunnar
Wennerberg och hans fru Hedda. Det dr troligt att den goda relationen till Gunnar

etablerades under Wennerberg-Reuters tid som inneboende och kanske kom relationen att fa

20 "Den dramatisk-musikaliska soiréen’, s.a., s.1., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

21 Sara Wennerberg-Reuters minnesbok, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket,
Giddviken

22 ”Sara Wennerbergs Musik-Soirée”, ”Froken Sara Wennerbergs musik-soirée i l6rdags afton”,”Sara
Wennerbergs soirée”, "En liten lektion”, s.a., s.1., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken



storre betydelse nir fadern Brynolf gick bort 1894. Saras tid pa akademien kom till sitt slut
viren 1895 di hon tog sin examen.? Den davarande betygskalan var »Godkind», »med beré6m
Godkind» och »Beromlig». Wennerberg-Reuter gick ut med toppbetyget »Berémlig» i
pianospel, mellanbetyget »med berdm Godkind» i harmonildra och orgelspelning, samt ett
»Godkind» i ”Orgelns stimning och skétsel”. I examensbetyget intygades ocksa att: "Derjemte
har hon ddagalagt berémlig flit och mycket godt uppférande, hvilket hirmed till bevis
lemnas.”?* Aven om det ir tinkbart att denna typ av utlitanden skulle kunna vara ganska
standardiserade fran akademiens sida, sa finns tecken pa att Wennerberg-Reuter arbetade sig
igenom utbildningen med stort flit ocksa av faktumet att hon av akademien tilldelades Per
Adolf Bergs Jeton, en utmirkelse f6r goda insatser i orgelspel.?

Det ir oklart vad Wennerberg-Reuter sysselsatte sig med under det ar som ndrmast féljde
efter hennes examen i Stockholm. Hon var i ca 6-7 ar férlovad med pianisten Karl Wohlfart
som hon triffat under studietiden, men férdldrarna medgav inte ett giftermal mellan dom
eftersom de ansag att paret hade alltfor osikra ekonomiska inkomster f6r att klara av ett
gemensamt liv tillsammans.?® Forlovningen skulle kunna tala for att hon under detta ar valde
att stanna kvar i Stockholm. 1896 publicerades for forsta gangen hennes kompositioner.
Abraham Lundquist musikf6rlag képte £6r 750 kronor i guld” Twinne singer innehallandes
Vigorna sjunga och Linden.”” Aven manskvartetten Zigenarsing trycktes 1896 av Sillskapet for
svenska kvartettsingens beframjande (SSKB) 1 deras kvartetthifte nr. 10.28 Detta skedde i
samband med att hon vann tredje pris i sillskapets utlysta tivling, dir £.6. Gunnar
Wennerberg, kanske inte helt oproblematiskt ur javsynpunkt, satt som ledamot i
prisndmnden.?’ Utifrin dessa uppgifter kan man rimligtvis anta att Wennerberg-Reuter under
detta mellandr dgnat stor del av sin tid it sitt komponerande och att fa ut sina verk i det
offentliga. Detta ihop med intensiv 6vning och férberedelse infor de tinkbart hoga krav som

behévde uppfyllas f6r att komma in pa konservatoriet i Leipzig, som hon sokt till.

23 Andersson, 1993,s.2

24 Examensbetyg fran Kongl. Musik-konservatorium, 27/5 1895, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik-
och teaterbiblioteket, Giddviken

25 Brev till Tobias Norlind, 10/11 1914

26 Andersson, 1993, s. 3-4

27 71dag”, Svenska Dagbladet, 6/2 1955, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket,
Giddviken

28 Andersson, 1993, s. 24

29 ”Konst — Teater och Musik”, s.a. , s.l. , ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket,
Giddviken
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Perioden i Lepzig och brevvixlingen med Gunnar Wennerberg

Wennerberg-Reuter antogs och pabérjade som 21-dring sina studier vid konservatoriet i
Leipzig i oktober 1896. Att fi studera musik utomlands ska enligt henne sjilv ha varit en
drom som da realiserades.’® Dir var Carl Reinecke hennes lirare i pianospel, Salomon
Jadassohn undervisade henne i komposition och kontrapunkt och hon fick singlektioner av G.
Ewald. Wennerberg-Reuter studerade i Lepzig ett lisir och gjorde sedan en termins avbrott.3!
Anledningen till studieuppehillet dr inte kind men det dr sannolikt att ekonomiska orsaker
lag bakom beslutet.’? I ett brev till Elfrida Andrée, troligtvis tillkommet i slutet pd hennes
torsta ldsar, skriver hon ndmligen:

Jadassohn sade mig igér, att han tyckte jag gjort si bra framsteg uti composition, att han for
nista ar skall kunna skaffa mig nigra stipendier, och pé sa vis underlitta mina ekonomiska

svarigheter.”

Troligtvis uteblev det omtalade stipendiet eftersom studieavbrottet blev ett faktum. Vid tiden
tor studieuppehillet, hosten 1897, hade Elfrida Andrée etablerat en stark position i G6teborgs
musikliv genom att hon precis kommit att ta 6ver den enda 16pande konsertverksamheten i
Goteborg innan 1905, nimligen Arbetareinstitutets folkkonserter. I hennes andra konsert som
arrang6r bjod Andrée in Wennerberg-Reuter att framfora ett Impromptu av Chopin.** Hennes
medverkande i konserten i Géteborg gor att det édr rimligt att tro att hon ocksa flyttat tillbaka
dit under sin uppehallstermin frin Leipzig. I januari 1898 dtervinde hon till Tyskland for att
studera sin tredje och sista termin vid konservatoriet. Intygen frin Leipzig var sirskilt positiva
gillande musikteori och komposition, dir Jadassohn beskrev Wennerberg-Reuter som sirskilt
begivad och framhdll att hennes musikaliska arbeten bevisade en hog konstnirlig fullindning.
Intygen gillande piano och sing dr positiva, men kortfattade och inte lika frikostiga med
berém, vilket antyder att just kompositionsstudierna var hennes starka sida.

Under hela studietiden i Lepzig brevvixlade Wennerberg-Reuter och Gunnar Wennerberg

med varandra. I en intervju berittar hon:

30 "Sara Wennerberg — En svensk tonsittarinna.”, Sv.D. 12/4 1904

31 Brev till Fil. D:r Norlind” 1914

32 Andersson, 1993,s.3

33 Ibid.,s. 34

34 Ohrstrém, 1999, s. 280

35 Intyg "Kénigliches Conservatorium der Musik zu Leipzig” 1/7 1898, Leipzig, ur Klipp folio; Wennerberg-
Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
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Av farbror Gunnar fick jag alltid minga goda rdd. Har en helt intressant brevsamling av hans

hand. Han var inte bara en stor begivning utan ocksé en lika god och fértjusande minniska.3
Uttalandet kan tolkas som att hon virderade Gunnars asikter hogt. Hans del av brevsamlingen
publicerades i Svenska Dagbladet 1923 och i breven finner man farbroderns musikaliska rad
och tankar, och dir ges ocksa antydningar om hur det gick f6r Wennerberg-Reuter i Leipzig.
Vid slutet av hennes forsta ldsar, i juni 1897, skrev Gunnar att han hort frin en gemensam
bekant att Wennerberg-Reuter blivit firad av ldrarna.’” I bérjan av hennes sista termin, i
februari 1898 skriver han:

Stockh.d. 11/2 98.
Och glidjande ir det, att du tycks studera till dina ldrares belatenhet. Likasa gillar jag att du
strivar efter allt storre insigt i teori, egentligen derfor, att det bér bli ett dmne i ditt lararekall. For
dig sjelf ar det ju ock af stor vigt f6r kompositionen, men ej det vigtigaste. Har du ej fatt givan af
ingivelse ofvanfrin, si dstadkommer teorin endast korrekthet, men icke lif och ande. Du bor

derfor profva dig i kompositionf6r dig sjelf; och nir du tycker dig ha hittat ett korn sé lat
andra ock fi del deraf. 3¢

Hir dr det svart att avgora huruvida det dr Gunnars dsikter om vad Aan anser dr en limplig
karridrsplan for Wennerberg-Reuter som diskuteras, eller om han besvarar hennes brev med
hennes egna eventuella tankar om att bli ldrare. Det dr tinkbart att hon vid denna tid hade
siktet installt pa att bli pedagog som komplement till hennes tonsittarverksamhet, eftersom
hon gav lektioner bade under sin tid i Tyskland och pa hemmaplan i Géteborg.

Gunnar bekriftar Wennerberg-Reuters strivan efter en storre insikt inom, och ett
potentiellt vixande intresse for teori, och enligt den verkforteckning som Mari Andersson
sammanstillt verkar det som att Wennerberg-Reuter pa allvar kom igiang med sin
komposition under tiden i Leipzig. Verken som ingir i forteckningen saknar tyvirr ofta
datering, eftersom detta fattas dven i Sara Wennerberg-Reuters egen forteckning som stétt
som forlaga. Atminstone tta verk tillkom under studietiden i Leipzig, méjligen fler som inte
daterats. Av dem finns tvi storre verk - ett komponerat for tenor, baryton, blandad kér och
piano, samt ett verk skrivet f6r militirorkester, orgel och piano. Aven fyra pianostycken, ett

verk for blandad kor a cappella, och ett verk dér varken besittning eller genre finns angivet

36 "Ett kvartsekeljubileum f6r Sofiakyrkan och dess kvinnliga organist”, ur tidningen”Sz. 77, 4/3 1931, ur Klipp
Jfolio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
37 7En intressant brevsamling frin Gunnar Wennerbergs sista ar”, Svenska Dagbladet, 21/2 1923, ur Klipp folio;
Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
38 Ibid.
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finns bland Leipzig-kompositionerna. I det tidigare nimnda brevet till Elfrida Andrée
berittade Wennerberg-Reuter om en ganska anmirkningsvird hindelse. En
“struntkomposition™ hon skrivit pa skoj under en bjudning hos sin bror blev uppsnappad och
utgiven av en forldggare som deltog pa samma fest.

Compositionen mottogs med jubel under kvillens lopp och f6ljden hiraf blev sorglig nog, som
moster vet. Anda sorgligare dr, att den siljs i stor myckenhet. Emellertid sa har den ej skadat
mig, ty under sista aret har jag componerat mycket, som mina larare berdmt, och pa si vis fatt
erkdnnande. [...] Det ir sorgligt, att det vackra och idiela hvad man kinnt i musik, det fir man
behalla, det kommer ej ut for allmédnheten — men strunt, som ej eger det ringaste virde, flyger ut

innan man hunnit betinka sig.*
Wennerberg-Reuter ger i citatet uttryck f6r en omsorg kring sin identitet som kompositér,
och huruvida den identiteten uppfattas som serios av allmanheten eller inte. Att verket var en
kommersiell framgang verkar inte viga upp for den prestigeforlust som denna hindelse
eventuellt medférde. Dock verkar eftfekten av hindelsen inte ha haft négra storre konsekvenser
pa lingre sikt - av ett brev fran farbror Gunnar mot slutet av tredje och sista terminen kan
man utldsa att Wennerberg-Reuters kompositioner blivit framférda for allmidnheten och att

kritiken varit god: Stockh. d.21/4 98.
Tack for ditt bref och den medsinda kritiken, som ju var hedrande. Redan det att du fér spela
offentligt och fir dina saker utférda ir ju glidjande. Det nédvindiga dr nu mer for dig, som fétt
en god grund lagd, att h 6 ra det som dr godt och framf6r allt att sedan ¢j g 6 ra annat dn som
sprungit fram ur ditt e g e t sinne. Det vanligaste dr att f6lja sparen af dem, som hyllas af den
ridande opinionen och alltsd 6ka antalet af alla dessa, som néja sig med ett jubel f6r dagen och
som 1 bista fall slippa att 6fverlefva den tid, di deras masterstycken dro glémda f6r nya dylika af

andra.*
Troligtvis var speltillfillet som diskuterades en elevkonsert for de studerande vid
konservatoriet i Leipzig, som dgt rum 11 mars 1898. En tidningsannons finns bevarad om
denna elevkonsert, dir Wennerberg-Reuter medverkade (f.6. som enda kvinna), och framforde
ett preludium, en fuga och en etyd av egen komposition.** Dessa kompositioner bor troligtvis

liggas till listan av verk som tillkom under studietiden i Leipzig.

39 Andersson, 1993,s. 34
40 Ibid.
41 ”En intressant brevsamling frin Gunnar Wennerbergs sista ar”, Sv. D. 1923

42 "Konigliches Conservatorium der Musik zu Leipzig.” [Annons], s.a.,s.l. , ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter,
Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
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Mellandren i Goteborg
I juni 1898 avslutade Wennerberg-Reuter sina studier i Leipzig och flyttade tillbaka till
Goteborg for att fokusera pa sitt komponerande, samtidigt som hon férsérjde sig genom att ge
pianolektioner.”> Att hon under denna tid ocksé borjade etablera sig som professionell
kyrkoorganist gar att utldsa i de arbetsintyg som finns bevarade. Ett intyg signerat Elfrida
Andrée berittar hur Wennerberg-Reuter vikarierat i Elfridas stille som domkyrkoorganist i
Goteborgs Domkyrka* tillsammans med liknande intyg fran Otterstads férsamling. Det finns
ocksa flera odaterade program fran de nimnda folkkonserterna i Géteborg dir hon star med
som medverkande. Det ir troligt att dtminstone en del av dessa konserter dgde rum under
denna period, 1898-1900, och/eller efter Wennerberg-Reuters hemkomst efter tiden i Berlin.
Hon prisbelonades pa nytt av SSKB dr 1900 {6r sin komposition Ofgrstidd som publicerades
i sillskapets kvartetthifte. Nio av tio av de manskvartetter som aterfinns i Wennerberg-
Reuters egenskrivna verkférteckning publicerades i SSKB:s kvartetthifte och kdptes antingen
in eller prisbelonades av sillskapet.* Tre av dessa kvartetter trycktes under Gunnars
levnadstid, och eftersom han haft en plats i sillskapets prisnimnd atminstone vid forsta
prisutdelningen ér det tinkbart att han beholl positionen dir fram till sin déd. Isifall skulle tre
av dessa prisutdelningar kunnat skett under Gunnars eventuella propagerande for sin
brorsdotter, vilket kan ha premierat Wennerberg-Reuter framfér andra tivlingsdeltagare. Sex
av verken blev dock utgivna efter Gunnars dod, vilket tyder p4 att prisnimnden uppskattade
Wennerberg-Reuters kompositioner dven efter Gunnars bortgang. Aven under hennes period

i Goteborg kom Gunnar med riad brevledes:
I b6rjan av 1899 skriver Gunnar Wennerberg:

Nu till det egentliga eller ditt musikaliska arbete. Det fignar mig storligen dfven att du med
fordel ger lektioner och att du komponerar. (...) Du vet hur jag tycker. Att skrifva visor med
pianoaccompagnement tycker jag icke mycket om, men ogillar det ej, emedan det 4r det enda
sittet att fa lite betalt. Men du skall skrifva en violkvartett; det betalar sig ej i kontant, men det
kan skilja dig frin hela detta sillskap, som pjunkar vid pianot om vir- och host-stimningar,
lycklig och olycklig kirlek, vemod och 6friga epidemiska magpligor o.s.v. --- Ja, strifva kira

barn. Det gir nog.*

43 Andersson, 1993,s.3

44 Intyg signerat Elfrida Andrée, Goteborg, 16/10 1899, ur K/ipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

45 Brev till Tobias Norlind, 10/11 1914

46 “En intressant brevsamling frin Gunnar Wennerbergs sista ar”, Sv. D. 1923
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Genom uttalandet ”(...) detta sillskap, som pjunkar vid pianot om vir- och hoststimningar”
skulle en méjlig tolkning kunna vara att Gunnar refererar till den traditionella roll som
kvinnor haft inom salongskulturen, dir visor och singer med pianoackompanjemang var
vanligt forekommande.*” Givet den tolkningen gar det att urskilja en uppmuntran att frigéra
sig fran den traditionella kvinnorollen genom att komponera i en annan genre, for
strakkvartett. Denna genre hade en annan, av samtiden ansedd, hogre konstnirlig status dn

visor med pianoackompanjemang.

Ater till Tyskland - Berlin
I januari 1901, 26 ar gammal, befann sig Wennerberg-Reuter ater i Tyskland, denna ging

studerandes vid Berlins musikaliska hégskola. Samma ér prisbelonades hon éter av SSKB for
sin komposition Vemod.* Vid periodskiftet mellan férsta och andra terminen, i augusti 1901,
dog Gunnar Wennerberg 84 ar gammal, vilket méste ha inneburit forlusten av ett stort
vinskapligt savil som karridrmassigt stod f6r Wennerberg-Reuter. Liksom i Lepzig blev det
totalt tre terminers studier i Berlin men denna ging for att uteslutande férdjupa sig inom
komposition och instrumentation, vilket hon studerade f6r Max Bruch. Hans omdéme i ett
intyg beskriver Wennerberg-Reuters personliga och poetiska hantering av melodiken i hennes
mindre arbeten. Han beskriver ocksd hennes vixande forstaelse och stora framsteg i
instrumentalmusikens storformer.* Wennerberg-Reuter avslutade sina studier i Berlin i juni
1902 men dréjde, enligt Andersson, kvar en tid i Tyskland for att undervisa och fortsitta
komponera.®® Direfter bar det aterigen hem till Géteborg och modern Eugenie®!, mot en tid

da hon tog sikte pa att etablera sig som konsertpianist och kompositér i Géteborg och

Stockholm.

Etablerandet av Sara Wennerberg-Reuter - kompositoren
Vil tillbaka pa hemmaplan i Goteborg f6rsorjde sig Wennerberg-Reuter genom att ge

lektioner i piano-/orgelspel och harmonilira. Hon fick sin komposition I skogen inkopt av

47 Ohrstrém, 1987,s.113

48 Brev till Fil. D:r Norlind” 1914

49 Intyg signerat Dr. Max Bruch, Berlin 25/5 1902, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

50 Andersson, 1993,s. 4

51 ”Sara Wennerberg — En svensk tonsittarinna.”, Sv.D. 12/4 1904
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SSKB 1902. En vilja att visa sin musikaliska utveckling for allmdnheten sedan studiedren i
Tyskland och ater ta plats pa den musikaliska arenan gar att urskilja i beslutet att relativt titt
inpa sin hemkomst till Sverige arrangera en konsert med uteslutande egna verk. Wennerberg-
Reuter arrangerade konserten som ater gavs pa Handelsinstitutet. Medverkande var tva
sangerskor, Axeline Mraz, Clary Morales och violinisten Carl Bredberg. *2 I recensionerna
beskrevs Wennerberg-Reuters begivning, men hennes kompositioner verkar inte ha 6vertygat
helt och hillet. En recensent kommenterade verken som helhet;

De r6ja alla begéfning om 4n denna ter sig ritt skiftande betriffande savil sjilfva den
musikaliska uppfinningen som utférandet. Det ligger nigot mycket blondt och blidt 6fver

grundstimningen, och mera sillan tar hon till de riktigt kraftiga firgerna i harmoniken men

ibland ter sig denna kvinnliga vekhet som forbiseende [...]*

Samtidigt beskrevs i samma recension hur den violinsonat, en genre med relativt hog
konstndrlig status, som framfédes ingav hopp om en god framtid som tonsittarinna.
Wennerberg-Reuter fortsatte under denna period med sin komposition och undervisning. En
hel del odaterade tidningsklipp med konsertannonser dir hon medverkade finns i MTB:s
arkiv. Flera av konserterna dgde troligtvis rum kring denna tid, d.v.s. perioden mellan
hemkomsten frin Tyskland och innan hennes heltidsanstéllning i Stockholm, varaktig i hela
40 ér, vilket innebar mindre tid for andra typer av konsertmedverkanden.

1904 tilldelades Wennerberg-Reuter pris for Gavott i gammal stil av Damernas Musikblad
samt fOr Liten Kerstin som SSKB prisbelonade och tryckte i sitt kvartetthifte. Hon fick ocksa
sangen En vintervisa tryckt pa Elkan och Schildknechts férlag.>* Vid denna tidpunkt, 29 ar
gammal, hade hon etablerat sig som en vil ansedd aktdr inom musikskapandets virld — hon
valdes den 1 mars in i Musikaliska Konstféreningen. Féreningens dandamal var att frimja
svensk och norsk tonkonst genom utgivning och framféranden av stérre verk frin samma
linders tonsittare. Kanske sporrade detta erkinnande och nya utgivningsméijlighet henne till
att arrangera en ny konsert och presentera nytt material.

I april 1904 gav Wennerberg-Reuter konsert med uteslutande egna verk i
Vetenskapsakademiens horsal i Stockholm. Konserten tycks ha varit medialt vilbevakad, di

dtminstone sex separata tidningar fanns representerade pa plats. Bland dessa var bl.a. Dagens

52 Andersson, 1993,s.5

53 "Musik’, signatur "A.”, s.1. s.a., ur K/ipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket,
Giddviken

54 Brev till Fil. D:r Norlind” 1914
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Nyheter och Svenska Dagbladet. I recensionerna kritiserades hon for att hennes egna
kompositioner var firglosa och att de inte holl mattet:

Forsoket att en hel afton halla intresset finget med endast egna kompositioner visade sig
emellertid vil djirfvt. Froken W:s talang dr tydlig, ddrom icke friga, den melodiska ddran flyter
ganska jamnt, oftast foljande folkmusikens vigar, sinne for form och klanger tycks ej saknas, ¢j
heller férmégan af tillegnandet af olika stilarter. Men det hela dr f6r enformigt och blekt for att

ensamt halla uppe en konsert pd ndra tvd timmar. %
Wennerberg-Reuter tycks ha siktat hgt med konserten som medel for att bygga vidare pé sin
identitet som fonsdttare framfor sin roll som pianist, med tanke pa valet av ett gediget program
av egna kompositioner. Den tydliga ambitionen tycks ha provocerat recensenterna och
genererade dirfor reaktioner, dir merparten ér skeptiska papekanden om kombinationen

kvinna och kompositor. I en recension talas det dock hoppfullt om detsamma. (Se Kap. 5)

Mot Stockholm och Sofia kyrka

Under juli méanad ar 1905 vikarierade Wennerberg-Reuter for Elfrida Andrée som organist i
Goteborgs domkyrka och flyttade antagligen till Stockholm samma dr i samband med att hon
fick ett annat organistvikariat, i den da nybyggda Sofia kyrka. Detta ledde 1906 till en fast
anstillning,*® vilket gjorde henne till Stockholms forsta och under sin levnadstid - enda
kvinnliga kyrkoorganist.>” Wennerberg-Reuter komponerade en kantat for solosang, kér och
orgel till kyrkans invigning till text av Carl Heuman och teologen, senare riksdagsstenografen
Hugo Reuter. Kanske var det genom detta samarbete som hon lirde kinna Hugo som hon
torlovade och sedan gifte sig med i mars 1907, vid 32 ars alder. I en intervju infér hennes 80-
arsdag beskriver hon den hela 40 4r linga tjinsten som “rolig men ocksa manga ginger
besvirlig och arbetsam tid”, och hur hon hela tiden komponerat parallellt med anstillningen.
Hennes initiala drslon pa 1000 kr ska ha varit forhéillandevis 14g, men densamma som hennes
manlige kollegas i Katarina kyrka. Saras arbetsuppgifter som organist innefattade att spela vid

gudstjdnster, brollop och begravningar, och vid sidan av tjansten gav hon ocksé lektioner i

55 "Teater och musik”, Stockholms Dagblad, s.a.s.\., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

56 Brev till Tobias Norlind, 10/11 1914

57 ”Kvinnlig kompositor fyller ar”, Dagens Nybheter, 2/2 1945, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken
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piano-/orgelspel och harmonilira.’® Ett konsertprogram finns bevarat frin en konsert kallad
"Wennerbergs-aftonen” som arrangerades i maj 1911, dir verk av Wennerberg-Reuter och
Gunnar framférdes av Wennerberg-Reuter sjilv tillsammans med gister.®* Hur konserten
mottogs dr inte kdnt, men den visar pa att hon fortfarande var intresserad av att framfora sin
egen musik kopplad till den musikaliska identiteten utanfor det kyrkliga rummet. En
recension antyder att arbetet som organist bidrog till att hon successivt framtridde mindre:

Aven om Sara Wennerbergs kompositioner, som man tidigare sig oftare dn nu, icke rojde nigon

utpriglad originalitet, sig man med vilken litthet hon komponerade (...)%*

Nagra av hennes stérre framgéngar kom dock under denna tid. 1912 komponerades det som
kom att bli hennes storsta verk sett till instrumenteringsmaissigt omfang. Skogsriet skrevs for
sopran, baryton, kor och orkester och var en tonsittning till farbror Gunnars text. Kanske
kinde Wennerberg-Reuter att hon inte helt behirskade att orkestrera verket, eftersom hon
overlimnade det arbetet till tonsittaren Ernst Ellberg.®* Verket framférdes i Gévle 1915 under
Ruben Liljefors ledning och i ett rekommendationsbrev daterat 22/12 1917 intygar Ruben
verkets goda mottagande av publik savil som recensenter.®® Kanske skulle detta
rekommendationsbrev skickas till Kungliga Teatern, for i Anderssons Sara Wennerberg-Reuter
finns ett brev citerat dir en representant for Kungliga Teatern ger avslag pa Saras forfrigan om
att framfora Skogsrdier dir. Verket fick dndé spridning och ska ha framférts i Helsingborgs
konserthus och dven av Boriés orkesterforening.** Skogsriet kom att bli ett vil omtalat verk,
som omndmns enskilt i de flesta av tidningsurklippen om Wennerberg-Reuter i MTB:s arkiv.

Aven manskvartetten Lillebarn, komponerad 1914, kom att bli en stérre framgang for
Wennerberg-Reuter. Verket framférdes av Hultquistska Pariserkéren infér 5000 personer pa
Trocadero i Paris och solisten blev inropad att sjunga verkets soloparti fyra ganger. Lillebarn

utgavs pa Hirschs f6rlag och Sara erhéll 500 kr i ersittning for den, vilket bor ha varit mycket

59 Andersson, 1993,s. 6
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18



med tidens matt matt da hennes drs/on som organist uppgick till 1000 kr.%

Sofia kyrka hade sedan uppférandet varit annexkyrka i Katarina férsamling, men skulle 1918
ombildas till egen férsamling och samtliga tjanster utlystes pa nytt.®® Mot 12 konkurrenter
vann Wennerberg-Reuter 6verligset tillbaka organisttjansten med 869 mot 53 réster, vilket
tyder pa att hennes tidigare arbete i kyrkan var uppskattat. I Sara Wennerberg-Reuter har
Andersson publicerat texter dir Wennerberg-Reuters medarbetare beskriver hennes orgelspel i
kyrkan som mycket improvisationsbaserat och med stora utsvivningar fran det regelmissiga

sittet att spela kyrkomusik.®”

Svdrigheter, framgdangar och ensambet som kvinna och kompositor
1916 ir det dr som Wennerberg-Reuter valde att ge sig in i en offentlig debatt om kvinnors
torutsittningar att verka professionellt inom musikens virld. I Stockholms Dagblad 3/3 skrev
hon om fragan i ett inldgg under rubriken "Musiken som kvinnligt kall”. Amnet var
sikerligen kontroversiellt med tanke pa tidens kvinnofientliga attityder som delvis kom till
uttryck i recensioner av Wennerberg-Reuter musik och som hon motdebatterade i sitt inldgg.
Samtidigt var imnet hogaktuellt. Det pagick en intensifierad samhillsdebatt om kvinnors ritt
i samband med organisationen Landsforeningen for kvinnans politiska réstritt och deras arbete
tor en attitydsforindring gentemot kvinnan med rostritt som huvudsakligt mél. Tonen i
debattinldgget dr saklig och hennes slutsats var att kvinnor hade samma anlag och férméga
som min att lira sig och skapa musik, trots att kvinnor inte ansags vara limpade f6r studier i
t.ex. harmonildra pa Musikaliska Akademien. Aven om inte bakgrunden dr kind till varfor
Wennerberg-Reuter beslot sig att skriva detta debattinligg, si visar inldgget att hon hade
erfarenheter av att motarbetas pa den musikaliska arenan p.g.a. sitt kon. Hon var nu 41 ar och
erkind kompositor och hade studierna pa akademien lingt bakom sig. Kanske kinde hon att
hon férst nu, nir hon nitt en etablerad position, kunde tala 6ppet om de orittvisor hon
upplevt vid akademien.

1921, vid 46 érs édlder, valdes Wennerberg-Reuter in i Féreningen Svenska Tonsittare (FST)

som bildats tre ar tidigare. Hon var di den tredje kvinnan att viljas in efter Helena Munktell,

65 "Makarna skrev kantat tillsammans”, Dagens Nyhbeter, */2 1950, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik-
och teaterbiblioteket, Giddviken
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medstiftare till FST, och sin gamla lirare och vin Elfrida Andrée.® Efter Elfridas dod 1929,
var Wennerberg-Reuter, som nimnts i inledningen, den enda kvinnan invald i féreningen i 30
ar, fram till hennes déd 1959.7° Att hon arbetat till sig ett stort erkinnande stod ocksa klart
ndr hon 1931 tilldelades Litteris et Artibus, en kunglig medalj som utdelas for fortjanstfulla

insatser inom vetenskap och konst.”

De sista daren

Under den senare delen av Wennerberg-Reuters liv finns allt firre recensioner av hennes
kompositioner och framtridanden i M'TB:s arkiv. Diremot publicerades ett storre urval
personliga reportage och lingre artiklar om henne, sd det mediala intresset for hennes person
tanns kvar allteftersom hon blev dldre. 1942 publicerades ett lingre reportage i form av en
tonsittarbiografi i Svenska Musikerférbundets medlemstidning Musikern.” I artikeln
omskrevs hon och hennes produktion mycket positivt, och tonen dr densamma i de 6vriga
reportagen. Dessa reportage har ofta tillkommit med anledning av hennes 50-, 60-, 70- 75-
och 80-drsdagar, och dven da hon firade 25 ar pa sin post som organist i Sofia kyrka. Vid
Wennerberg-Reuters pensionering publicerades ocksé en del artiklar om henne. Hon var di
71 ar gammal och i Dagens Nyheter beskrev hon att hon sjilv valde att avgé och eventuellt bli
saknad, hellre dn att dr6ja sig kvar for linge. I samma artikel beskrevs ocksd hur hon
entusiastiskt talade om att nu fa dgna odelad uppmirksamhet it komponerandet. Hon skrev
da pa en kantat till Lidkopings stads 500-arsjubileum till text av maken Hugo och tycks dven
vid denna tid ha varit aktiv pianist, eftersom hon sjilv skulle framféra verket pa flygel.” Vid
79 ars dlder, 1954, skrev Sara en liknande kantat till Hugos text f6r 300-arsjubileumet for
Medevi brunn, och detta bér ha varit bland hennes sista storre kompositioner. Hugo dog édret
ddrpa 1955. Ingrid Gabrielsson, en avligsen slikting till Sara Wennerberg-Reuter, beskriver
tor Andersson hur Wennerberg-Reuters livslust i och med makens bortging forsvann. Hon lir
ha fortsatt att spela och komponera tills hon var 83 ar gammal, men hilsan blev simre och

hon spenderade sin sista tid i livet pa Langbro sjukhem. 84 ar gammal, 1959, dog Sara
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Wennerberg-Reuter. Hon testamenterade en stor summa pengar till Sofia férsamling och
begravdes pa den gamla kyrkogarden i Lidkoping.” I nista kapitel diskuteras samtidens
mottagande av, samt méilmedvetenheten och drivkrafterna bakom det konstnirskap som

genomsyrade Sara Wennerberg-Reuters liv.

74 Andersson, 1993,s.12
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Kapitel 3

ATT VARA KVINNA OCH TONSATTARE VID SEKELSKIFTET 1800/1900

Kvinnor och musiken i 1800-talets Sverige

Det har sedan linge funnits en tydlig uppdelning mellan miéns och kvinnors villkor f6r
musicerande. Vid 1700-talet hade cembalon nitt en stark stillning bland musicerande kvinnor
ur hégre standsfamiljer. Den utvecklingen kom sig av att den musikaliskt bildade,
klaverspelande dottern hade funktionen att verka som en symbol utit f6r familjens
sammanlagda bildnings- och vilstandskapital och tjanade som en dekorativ form av
underhallning i den salongskultur som formades. Aven faktumet att den rent estetiska bilden
av kvinnan var tilltalande da hon kunde sitta med fotterna ihop och spela utan vida gester
gjorde att klaverinstrumentet var sirskilt uppskattat.

Forutom nagra institutioner i Stockholm fanns vid 1800-talets borjan inget utbrett offentligt
musikliv - salongen var den vanligast forekommande arenan f6r musikaliska framtridanden.”™
Begreppet "salong” syftar i rumslig bemirkelse pd hemmets salong eller mindre inofficiella
konsertsalar. Detta rum blev en plattform for allméinna sillskapliga tillstillningar med fokus
pa noje, kultur och bildning.” Méjligheten att effektivt befdsta familjens bildnings- och
vélstindsstatus med en musikalisk kvinna som markoér, gjorde att klaverspel kom att klassas
som allminbildning f6r borgerliga och 6verklassens kvinnor. Musicerandet sigs som ett
torstarkande attribut till kvinnligheten och det ansags estetiskt smyckande med en kvinna
musicerandes i salongen. Sjilva innehéllet i den musik som framf6rdes betraktades darfér som
sekundirt — fenomenet a## en kvinna spelade var mer intressant.””

Den ogifta kvinnan var vid 1800-talets forsta halft annu omyndigférklarad och kunde
endast rora sig mellan hemmet och den yttre virlden efter formyndarens, faderns, samtycke.
Att ens limna hemmet anségs direkt olimpligt. Inga yrkesutbildningar eller anstillningar stod

oppna f6r de omyndiga kvinnorna. Salongen utgjorde dirfor ogifta kvinnors enda sociala
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kontakt med omvirlden.” Deras instingdhet och avsaknad av sysslor gjorde att deras
musicerande ocksa ldr ha tjdnat som tidsfordriv. Vid 1800-talets mitt férindrades regelverken
och genom ansckan fanns méjligheten att beviljas sin myndighet, efter 25 ar fyllda.
Sambhillsvillkoren f6r kvinnor férindrades ocksa da utbildningar successivt 6ppnades upp f6r
kvinnliga studenter. Musikaliska Akademien antog kvinnliga studerande fr.o.m. 1854 och en
ny yrkesmojlighet som guvernant och musiklirarinna 6ppnades upp. Alternativet att verka
som professionell singerska fanns sedan en tid, men méjligheten att uppn full f6rsérjning bor
ha varit mycket sma.” Fenomenet att halla salong hade sin storhetstid under den f6rsta
hilften av 1800-talet. Vid seklets mitt borjade ett offentligt musikliv att ta form i Sverige och
allteftersom dess struktur blev alltmer etablerad fasades salongen sakta ut som rum for
konserter. Utfasningen skedde dock successivt och forst en bit in pa 1900-talet hade det

offentliga konsertlivet mer eller mindre ersatt salongskonserterna.®

Det musikaliska klimatet i Sverige kring sekelskiftet 1800/1900

1800-talet brukar betraktas som drhundradet f6r epokbeteckningen romantiken. Tematiken
kretsade kring mystik, natur, det 6vernaturliga, subjektiva kinslor, fantasier och drémmar.
Genrer som sammankopplas med epoken dr den tyska lieden, pianominiatyrer och fantasier. I
de svenska salongerna var det singer och pianostycken med nimnda teman som helt
dominerade unga flickors repertoar.®! Inom epoken ryms flera strdmningar, diribland den
radikala hégromantiska som representeras av Wagner och Liszt och den lyrisk-klassicistiska
stromningen ddr Schubert, Mendelssohn och Chopin var centralgestalter. Dessa tva riktningar
vidareutvecklades i senromantiken, som brukar betecknas frin ca 1860-1910.%2 Romantiken
resulterade ocksi i ett intresse for det egna landets folksanger, folksagor och signer. Dessa
integrerades ofta i konstmusiken i den nationalromantiska inriktningen som representerades
av Grieg i Norge, Sibelius i Finland och bl.a. Alfvén och Peterson-Berger i Sverige — alla
samtida med Sara Wennerberg-Reuter. &

Idén om tonsittaren som geni féddes under romantikens era, med Beethoven som
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torgrundsgestalt.?* Denna forestillning blev upprinnelsen till den férindring av ideal inom
musikens estetik som skedde under 1800-talets senare hilft och som levde kvar langt in pa
1900-talet. Solosangen kritiserades, tillsammans med de genrer for mindre besittning som
tidigare ront stor popularitet och dess konstnirliga status ifragasattes. Ohrstrom citerar Franz
Berwalds artikel 1845 i Aftonbladet att tonsittare nu bor skaffa sig "djup insigt i musikens
hogre visende” - musiken skulle inte lingre ses som kinslans yttring utan betraktades nu som
ett uttryck for exceptionell genialitet. Det nya synsittet var en tydlig motreaktion till det
stundom sentimentala i romantikens kinsloestetik och med genisynsittet kom ocksa ett
tordjupat intresse for den hantverksmissigt omfattande symfonin. Detta resulterade i en
hierarkisk syn pa musikgenrer, dir symfonins konstnirlighet virderades hogt och de mindre
sang- och pianobaserade genrerna férknippade med salongen betraktades som mindre
konstnirligt virdefulla.®

Att kunna verka som professionell tonsittare ur ett ekonomiskt férsérjande perspektiv var
enligt Hanson inte mojligt for nagon i Sverige under stérre delen av Wennerberg-Reuters
verksamhetstid. Tonsittare erh6ll ingen ersittning vid verkens framférande och det
torvintades ofta att upphovsmakaren sjilv skulle sti for tryckkostnader. Att £ betalt for sina
kompositioner var dessutom en kontroversiell tanke bland méinga tonsittare som drevs av en
idealistisk syn pa sitt konstndrskap. Den synen priglades av komponerandet som ett hogre
stdende, nistan religiost kall som skulle hallas dtskilt fran besudlingen av pengar och affirer.%

Borgerliga kvinnor hade haft tid och, i privilegierade fall, méjlighet till utbildning for att
lira sig behidrska de musikaliska storformerna. Storformerna var dock titt f6rknippade med
den starkt manligt betonade genikulturen och fa kvinnor aspirerade dérfér pa att ge sig in i
denna manliga virld.’” I Gender and the musical canon beskriver Marcia Citron hur ambitionen
att verka som kompositér innebar att kvinnor fick forhandla med sin kvinnlighet {or att passa
in och positionera sig inom den manligt definierade traditionen. Sirskilt kring sekelskiftet
1899/1900 radde diskussioner om atskilda kvinnliga och manliga egenskaper inom estetik och
musik. Kvinnor som komponerade blev antingen hyllade for att de lyckats komponera som
min eller kritiserade for att de lit f6r mycket som kvinnor, vilket bor ha inneburit ett

psykologiskt
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dilemma fér kvinnor i skapandeprocessen.® Det ridde ocksé en stark forestillning i samhallet
likt den som yttras i en recension av Wennerberg-Reuters uppforda verk, att ’kompostriser
sillan kunna tagas pé allvar, da alla deras alster verka som tillkomna pa lek”.?” Kvinnor var med
andra ord inte betrodda att skapa musik av hég konstnirlig kvalitet, vilket ocksé bidrog till att

de avskricktes att trotsa den forestillningen.

Wennerberg-Reuter kontra rollen som kvinnor traditionellt haft inom musiken
Sara Wennerberg-Reuter komponerade i nationalromantisk stil med teman som folksagor,
nationen och naturen, etc.. Wilhelm Peterson-Berger och Hugo Alfvén var samtida
kompositorer som befattade sig med samma musikaliska stil. Wennerberg-Reuter och

Peterson-Berger delade t.ex. Wagner som forebild. Hennes val av musikalisk stil var med

andra ord inget som sdrskiljde henne fran samtidens 6vriga kompositorer. Att Wennerberg-
Reuter var just pianist ir dock symptomatiskt for 1800-talet och det féregiende seklets tankar
om kvinnan vid klaveret. Aven om det skulle kunna ses som ett individuellt val att hon som
liten flicka "hade sitt storsta ndje i att sitta och klinka”,”® som hon sjilv beskriver det, vid det
piano som fanns i hemmets vardagsrum sé var det heller ingen slump att just pianot fanns dir.
Modern Eugenie behirskade pianospel, sikerligen som en del av den borgerliga
allminbildningen och sett ur ett makroperspektiv knét mor och dotter an till tidens tradition.
Hir bor dock starkt understrykas att denna koppling inze likstiller Wennerberg-Reuters
kompositérsambitioner med traditionen for det statusrelaterade syftet for kvinnans
pianistkunskaper i salongsmiljon. Tvirtom — hennes tidiga yrkesambitioner som tonsittare,
som diskuteras ytterligare i féljande avsnitt, gick i klinsch med tidens uppfattning och
overskred grinsen for hur musikaliskt utbildad en kvinna férvintades vara.”!
Wennerberg-Reuter kom frin en konstnirlig familj, vilket dr en gemensam ndmnare med
andra kvinnor som verkat som kompositérer under ungefir samma tidsepok.?? Citron
framhaller att tillgangen till utbildning har varit avgérande for att som praktiserande musiker

ta steget over till komponerande, atminstone inom visterlindsk konstmusik. Sarskilt vid
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sekelskiftet 1800/1900 blev utbildning sirskilt nédvindig for att kunna komponera tidens
musik som nu efterstrivade storre komplexitet sett till omfang, instrumentation, struktur,
klang och harmonik. Uppmuntran och framférallt fordldrarnas, oftast faderns, #illitelse att
studera pd hogre niva tillsammans med institutioners 6ppenhet for kvinnliga studenter har
varit avgérande for kvinnors majlighet att bli kompositorer.”

Wennerberg-Reuter tillhorde forsta generationen kvinnor i Sverige som blev myndiga
samtidigt som minnen. Aven om lagindringen innebar en juridisk 6kad frihet f6r unga
kvinnor sa bor synen pa kvinnan som starkt knuten till hennes foérildrars vilja ha drdjt sig kvar
en tid och dirmed haft inverkan pa hennes liv. Att Wennerberg-Reuter hade férméanen att ha
det avgorande stéd av foridldrarna som Citron beskriver var en grundférutsittning for att
kunna bli kompositér. Moderns stdd genomlyser den undervisning hon gav sin dotter.
Wennerberg-Reuter berittade i en intervju hur ocksé fadern Brynolfs tillatelse att lita dottern
ta musikalisk utbildning var ovanligt liberal for sin tid:

Och som forildrarna hade han den for den tiden — 70-talet — kanske ovanliga uppfattningen att
ge alla oss barn, dven flickorna, utbildning, och som de rikade ha en liten tulta, som alltid

trallade och sjong och hade sitt storsta noje i att sitta och klinka vid pianot, var det vil inte sd

underligt om de lito henne fi musikutbildning.’*
Aven den mycket vilkidnde farbrodern och kompositéren Gunnar ér hér vird att nimnas som
ett inflytelserikt stod. Wennerberg-Reuter berittade i Svenska Dagbladet hur Gunnar anség
att kvinnor skulle fd samma rittigheter som min att fa arbeta som organister.” Familjens
uppbackning bor ha varit timligen unik eftersom deras uppmuntran till dotterns
kompositorsgirning stred mot tidens nimnda ideal gillande kvinnors bristande kapacitet att
komponera pi hog niva.

Mojligheten att ta ytterligare ett steg ifran sidana ideal, genom att f6rdjupa sig i avancerade
kompositionsstudier, 6ppnades forst nir Wennerberg-Reuter antogs i Leipzig. P4 Musikaliska
akademien i Stockholm radde uppfattningen att harmonildra ”i allminhet ej ligger for
kvinnan”, vilket Wennerberg-Reuter kritiserade i debattinligget i Stockholms Dagblad 1916.%
Eftersom hon komponerade flitigt redan innan hennes intride som 18-aring dr det troligt att

hon ocksa sokt in till akademiens studier for att utvecklas just inom harmonildra. Med tanke
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pa kritiken i debattartikeln antyds att hon kan ha nekats férdjupade studier i dmnet, vilket i sa
fall hade en direkt fordréjande inverkan pa hennes utveckling som kompositér. Fran materialet
i MTB:s arkiv mirks inte samma motstand till kvinnliga elever frin konservatorierna i
Leipzig och Berlin. Tvirtom — Wennerberg-Reuter fick sirskilt positiva omdémen av hennes
professorer for sina kompositioner och behirskning av instrumentalmusikens stora former
savil som de svaraste disciplinerna inom musikteorin.?”

Egna uttalanden i intervjuer, brevvixlingen med Gunnar och hennes debattartikel tyder pa
att Wennerberg-Reuter var medveten om den traditionella rollen och musiken i
salongskulturen som kvinnor férknippades med. Valet hon gjorde att pa samtliga solokonserter
presentera sig som kompositor i offentlig milj6 skulle ddrfér kunna tolkas som ett medvetet
drag for att distansera sig frin den traditionella kvinnorollen. Wennerberg-Reuter fick ocksi
av farbrodern Gunnar den redan citerade uppmaningen som kan tolkas att hon borde skilja sig
ifran det som klassades som kvinnlig musiktradition:

Men du skall skrifva en violkvartett; det betalar sig ej i kontant, men det kan skilja dig fran hela
detta sillskap, som pjunkar vid pianot om vér- och hést-stimningar, lycklig och olycklig kirlek,

vemod och 6friga epidemiska magpligor o.s.v.
Ett sadant distanstagande frin det traditionellt kvinnliga gar att aterkoppla till Citrons teori
om hur kvinnor tvingats forhandla med sin egen kvinnlighet nir de komponerar, nir normen
dr att kvinnliga element i musiken kritiseras. Enligt Citron kunde denna férhandling leda till
att manga avvisade kvinnlighet f6r att na acceptans och efterflja den manliga normen. I
debattartikeln hade Wennerberg-Reuter kunnat visa tendenser till ett sidant avvisande och
byggt vidare pa kritiken som Gunnar yttrar nir hon diskuterar melodin som sjilen i musikens
visen; ”Allt sentimentalt pjunk dr av ondo”, men stillet fortsitter hon "liksom all sjillos
teknisk virtuositet”. Den ena halvan av citatet refererar till det traditionellt kvinnliga i
musiken, medan den senare delen aterkopplar till starkt manligt betonade element.
Wennerberg-Reuter kritiserar bade det kvinnliga och manliga elementen, vilket kan tolkas

som att hon sjilv sig melodin och musikens visen som nigot neutralt, obundet till kon.

97 Intyg signerat S. Jadassohn och Carl Reinecke, 1/7 1898, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken
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Wennerberg-Reuters egna reflektioner kring sitt konstnarskap
Profession
I Gender and the musical canon diskuterar Citron hur processen att uppna professionell status

bottnar i ett medvetet beslut. En professionell status ir ocksa for den enskilda kompositéren

kulminationen av en lang process som kriver planering.”® I en intervju i Svenska Dagbladet
beskriver Sara, dd 29 ér, hur hon i tidig 4lder haft ambitionen att fa sysselsitta sig med musik
och insikten om vad som krivs for att fa gora det;

Musiken blef tidigt mitt lif, och jag drémde redan som flicka om att viga mitt lif it tonernas
konst. Nir jag sedan vixte upp, stod det allt klarare f6r mig, att den, som ville dgna sig it

musiken, maste gora det helt och hillet i en allt uppofirande och allt uppslukande kirlek.”
Wennerberg-Reuter tog tidigt ett sidant medvetet beslut som Citron beskriver. Aven hennes
beslut att utbilda sig — forst i Sverige, sedan i Tyskland och hennes initiativ till konserter med
eget material tyder pi ett planenligt arbete mot en professionell status.

Att Wennerberg-Reuter inte kunde forsorja sig enbart som tonsittare bor inte ses som nagot
som diskvalificerar henne som professionell tonsittare, sett till Hansons pastiende om att ingen
i Sverige kunde forsérja sig som det vid tidsperioden. Wennerberg-Reuters huvudsakliga
levebrdd blev organisttjinsten i Sofia kyrka. Precis som hennes mentor — tonsittaren och
domkyrkoorganisten Elfrida Andrée forsorjde sig. Tiden som organist kommenterar hon i
olika intervjuer nigra ir efter sin pension som ”[...] en rolig men ocksi ménga ganger besvirlig

och arbetsam tid. Och komponera har jag gjort hela tiden.”1®

och”[...] nu ska jag odelat dgna
mig at kompositioner, férklarar hon och kan trots allt inte lata bli att lita en aning
entusiastisk.”1%!

Uttalandena antyder att kompositionen lag henne nirmre hjirtat dn organistyrket. Likt
Andrée i Goteborg var Wennerberg-Reuter ocksd ensam kvinna pa en organisttjinst i

Stockholm, som hon efter 25 4rs anstillning kommenterade:

Det ansags visst ritt markvirdigt hir i sta'n pa den tiden att ge en kvinna en siddan plats. [...]
- Om det dr anstringande for en kvinna att klara en orgels invecklade maskineri? Sikert. Men

gudskelov, jag dr stor och stark. Vi Wennerbergar ha alltid varit linga, s i det avseendet bereder

98 Citron, 1993, s. 85

99 ”Sara Wennerberg — En svensk tonsittarinna.”, Svenska Dagbladet,12/4 1904
100"1dag”, Svenska Dagbladet, 6/2 1955

101”Sara Wennerberg-Reuter tar avsked av Sofia.”, Dagens Nyheter, 30/2 1945, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter,
Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
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mig organistens kall inga svirigheter. 192
Hon beskriver hur hon kint av att hennes position som kvinna pa posten vickt uppseende och
ligger till, pd vad som kan tolkas som ett forsvarande sitt, att hon 4an 16sa uppgiften “trots” sin
egenskap att vara kvinna. I flera tidningar beskrevs hur Wennerberg-Reuters konstnirskap
horde till det ovanliga: "En kvinna som dgnar sig at orgeln, som har gjort mer dn hundra
tonsattningar [...] méste man inte sidga att det dr en mirklig dam.”'% Detta kan dterkopplas till
Citrons teori om att kvinnor ofta blivit klassade som outsiders och "Others” i relation till
mainstreamkulturen.’® Trots detta stod hon upp for sitt eget konstnirsutévande. I ett odaterat
brev till sin mor berittar Wennerberg-Reuter hur hon inbjudits att spela piano, ddribland sina
egna stycken, pa en privat tillstillning for prinsen och prinsessan. Modern tycks ha papekat att
hon inbjudits eftersom hon bir det kinda namnet Wennerberg, men Wennerberg-Reuter
torsvarar sitt eget musikaliska arbete:

Mamma nimner om, att det uteslutande skulle vara genom min sligt, o emedan jag hetter
Wennerberg, som jag fatt detta tillfille, att spela f6r Prinsessan. Naturligtvis dr det mycket f6r
namnets skull, men om jag ej sjalf arbetat med min musik, o ej kunde spela vackert, s hade det
sikerligen aldrig kommit i friga, att jag fatt spela, om jag si hette Wennerberg manga génger

Om_lOS

Ldeologi
Uttalanden sdsom;

viga mitt liv 4t tonernas konst (...) stod det allt klarare for mig, att den, som ville dgna sig &t

musiken, maste gora det helt och hillet i en allt uppofirande och allt uppslukande kirlek.1%
antyder att Wennerberg-Reuter hade den typen av idealistisk syn pa musiken som upphdjd
over det jordiska som Hanson menar var ett vanligt synsitt bland det tidiga 1900-talets
tonsittare. I debattartikeln som publicerades i Stockholms Dagblad diskuterar hon musikens
syfte och kopplar ihop detta med kvinnors férméga, och i férlingningen sin egen dven om hon
talar i generella termer, att sysselsitta sig med musiken. Hon inleder debattartikeln;

Musiken dr kinslans sprak. (...) Och da ju kvinnans kinsloliv anses vara rikare utvecklat dn

mannens, borde hon dga sirskilda forutsittningar att intrdnga i musikens visen, att férdjupa sig i

102”Ett kvartsekeljubileum f6r Sofiakyrkan och dess kvinnliga organist”, ur tidningen”Sz 77, 4/3 1931
103 "Makarna skrev kantat tillsammans”, Dagens Nybheter, ?/2 1950

104 Citron, 1993,s. 54

105 Andersson, 1993, s. 35

106 ”Sara Wennerberg — En svensk tonsittarinna.”, Svenska Dagbladet, 12/4 1904
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storre kompositioner och dven att skapa dylika. Kanske dr det de rent tekniska svarigheterna och
motviljan f6r det médosamma uppbyggandet, som gora, att sa fi kvinnor skrivit exempelvis
symfonier. Men utan tvivel ligger savil den rent lyriska som ocksa den mélande, den 'berittande’

musiken det kvinnliga skaplynnet nira.%”
Inledningsvis kan tolkas att Wennerberg-Reuter diskuterar konstnirsskap utifran traditionellt
kvinnlig ingangsvinkel med kinslor som drivkraft till musicerande. Direfter diskuterar hon
hur kvinnor tagit avstind fran tekniska moment i kompositionsprocessen, vilka kan anknytas
till traditionellt manliga drivkrafter bakom musicerande. Hir kan citatet aterkopplas till
Citrons nimnda teori om ett aktivt férhandlande med kvinnlighet vid skapandeprocessen.
Istillet for att avvisa kvinnlighet for att svara upp mot en manligt definierad norm, som
Citron beskriver att ménga kompositorer gjort, forsvarar och framhaller istdllet Wennerberg-
Reuter kvinnligheten. Detta uttalande kan dérfor tolkas som ett rittfirdigande av andra

kvinnors savil som sitt eget konstnirskap.

107 "Musiken som kvinnligt kall”, tema "Kvinnliga yrken och deras forutsittningar”, Stockholms Dagblad, 3/3
1916
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Kapitel 4

WENNERBERG-REUTER OCH HENNES SAMTID

Wennerberg-Reuter i relation till andra verksamma kvinnor

Kvinnor som verkat som kompositérer under 1800-talet har i de flesta fall, enligt Citrons
efterforskningar, verkat som enskilda och isolerade kvinnor i en patriarkal
kompositionstradition. En plattform for stéd och nitverkande med andra kvinnor har saknats,
vilket 1800-talets aktorer, sdvil som de samtida kvinnorna som Citrons forskning har kretsat
kring, har framhallit som nédvindigt f6r att skapa en tradition f6r komponerande kvinnor.
Kompositéren Amy Fay (1844-1928) kommenderade detta:

You cannot get giants like Mt. Blanc or Mt. Everest without the mass of moderate-sized

mountains on whose shoulders they stand.'*®
Genom en avsaknad av en tradition att knyta an till blir uppmuntran, som tidigare framhallits,
extra viktigt f6r kvinnor. Citron understryker dven vikten av kvinnliga férebilder och en
kvinnlig gemenskap att ingd 1.1 Det familjemassiga stodet fanns som konstaterat bakom
Wennerberg-Reuter. Elfrida Andrée var en uttalad kvinnlig f6rebild f6r Wennerberg-Reuter:
"Men den bidsta organist jag hort var en kvinna, min lirarinna Elfrida Andrée, som var
organist i Goteborgs domkyrka.”'1? berittar hon i en intervju i Dagens Nyheter. Andrée var
god vin och bekant med flera verksamma kvinnor, bla. Helena Munktell, Laura Netzel,
Valborg Aulin, Elsa Stenhammar och hon nitverkade aktivt med komponerande kvinnor i
andra linder.""! Det 4r sannolikt att Wennerberg-Reuter kom i kontakt med dessa kvinnor
genom sin vinskap med Andrée och hennes arrangerade folkkonserter i Géteborg som
Wennerberg-Reuter deltog i. Aven modern Eugenie, som svarade for dotterns grundliggande
pianistutbildning, var en musikalisk kvinna att knyta an till. En gemenskap av professionella
tonsittande kvinnor fanns alltsi i Wennerberg-Reuters nirhet, vilket sannolikt var varit

avgorande for hennes eget beslut att sjilv bli tonsittare.

108 Citron, 1993,s.76
109 Ibid.s. 61

110 ”Makarna skrev kantat tillsammans”, Dagens Nybheter, /2 1950
111 Ohrstrom, 1999, s. 245, 249-250
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Samtidens mottagande

Bortom det huvudsakliga arbetet med att komponera genomforde Wennerberg-Reuter tydliga
handlingar for att positionera sig utit som kompositor i Sverige. Sddana handlingar var
hennes tre egenarrangerande offentliga kompositérsaftnar med eget material i
Handelsinstitutets och Vetenskapsakademiens sal. Hur kritikerna i media bedémde dessa
specifika tillfallen, samt hur hon i 6vrigt skildrades i reportage, har sammanfattats utifran
mottagandet av Wennerberg-Reuters musikalitet, hennes egenskap av kvinna och kompositér

och som birare av namnet Wennerberg och avslutningsvis sammanfattats i stora drag.

Mousikalitet

I borjan av karridren kan man urskilja en enighet bland kritikerna i frigan om Wennerberg-
Reuters musikaliska firdigheter, men oftast med en viss reservation infor det arbete som hon
hade kvar framf6r sig innan hennes musikalitet kunde sillas till ett storre konstnirskap.

Menskligt att doma, bor den begafning f6r komposition, som omisskidnnligt framtridde i
l6rdagens prestationer, féra den unga tonsittarinnan lingt fram pé konstens bana, under

torutsittning av fortsatta, allvarliga studier, sjelfkritik, och ritt uppskattande av det stormande

bifallet [...] 12
Om hon skulle uppni detta storre konstnirskap genom sin roll som kompositér eller pianist
delade diremot kritikerna. Hennes pianistiska begavning var i recensionerna mindre ifragasatt
dn hennes f6rmaga som kompositor. I veckotidningen Idun, som f6r 6vrigt var en tidig
toresprikare for kvinnors ritt, kom samma reserverade héllning till Wennerberg-Reuters
konstndrskap till yttring och de pianistiska fardigheterna berémdes framfor tonsittningarna.
Wennerberg-Reuter beskrevs som modig for att bjuda pa ett program med egna
kompositioner men fick en nagot syrlig tillrittavisning om att innehallet i dessa inte visade
upp nédgon storre originalitet.

Ty det vittnar onekligen om ett resolut mod att bjuda pé ett program af idel egna kompositioner,
nir det personliga innehallet visar sig si odecideradt som hir var fallet. Froken Wennerbergs
talang som skapande musiker torde dock kunna afgifva bittre resultat, nir hon vunnit mera
mognad [...] Froken W satt hela aftonen vid pianot [...] och man kunde med néje konstatera att

hon som pianist dger visentligt storre forutsittningar att nd konstnirsskapet dn som

112 ”Sara Wennerbergs soirée”, s.a., s.1., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket,
Giddviken
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tonsittarinna. '3
Wennerberg-Reuter var ung vid tillfillena f6r hennes kompositionsaftnar som hon
arrangerade 18, 27 (troligtvis) och 29 dr gammal. Att i ung dlder uppvisa hoga
kompositérsambitioner kan ha provocerat kritikerna till denna reserverade héllning. Nir hon
blev dldre och hade utbildning och mangarig erfarenhet bakom sig framhaller flertalet
recensenter just erfarenheten som ett skil till hennes framgang. God erfarenhet hade hon dock
redan vid de tva senare konserttillfillena, vilket tyder pa att alder kan ha haft betydelse for
hennes trovirdighet som tonsittare.

Endast den som sitter inne med en verkligt djup musikalisk begifning, en langt drifven
utbildning och en intim kidnnedom om de mest enskilda instrument, kan sa f6r den minst
musikerfarne littfattligt malande skildra den trolska stimning denna dikt dr mittad af, utan att
det blir banalt eller alltfor bisarrt. Med stor smak har dock fru W.-R. férstatt att frin bérjan till
slut ge allt den ritta firgen och klangen.!*

Det kan inte uteslutas att Wennerberg-Reuters musik faktiskt saknade ett visst matt av
originalitet. I och med att denna uppsats inte analyserar hennes musik si kommer inte den
kritik hon fick i flertalet recensioner gillande hennes originalitet att kunna bedémas som

befogad eller inte.

Harmoniken ter sig alltf6r enkel, ddr den stindigt vandrar fram pé konstens allfvarvigar, utan att
nigonsin viga sig pa nigra ovanligare modulationer eller forirra sig i den modérna kromatikens

irrgingar, som nu ndstan synes oundgingliga for att bereda omvixling for 6rat. 15
Diremot kan konstateras att Wennerberg-Reuter bor ha tillh6rt den mer traditionella skaran
nationalromantiska kompositorer som strivat efter det naturliga, eftersom hon i debattinligget
stiller sig i opposition till modernare musik som hon anser saknar just naturlighet.!® Nir
Wennerberg-Reuters musikaliska bearbetning beskrivs tillf6r kritikerna ofta kvinnliga och
manliga egenskaper till utférandet, vilket Citron som, tidigare nimnts, sammanfattat som
karaktiristiskt for det tidiga 1900-talets estetiska diskussion:

Det ligger nagot mycket blondt och blidt 6fver grundstimningen, och mera sillan tar hon till de

riktigt kraftiga fargerna i harmoniken men ibland ter sig denna kvinnliga vekhet som

113 "Froken Sara Wennerberg”, Idun, 21/4 1904, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

114 S.a.s.L, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken

115 "Teater och musik”, Stockholms Dagblad, 14/4 1903, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

116 "Musiken som kvinnligt kall”, tema "Kvinnliga yrken och deras férutsittningar”, Stockholms Dagblad, 3/3
1916
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forbiseende [...].1"7
I samma recension talas dock gott om Wennerberg-Reuters utsikter som framgéngsrik

kompositor, i.o.m. att hon komponerat en violinsonat, som var en sirskilt statusfylld genre:
Det nummer som emellertid mest visade froken S. musikaliskt-tekniska framsteg och mognande
begifning var sonaten f6r violin och piano, hvilken till melodiidéerna dr originell och tilltalande
och det tematiska arbetet for bigge instrumenten vil utfort. [...] Denna komposition isynnerhet

gitver godt hopp om att froken W. kan ha en vacker framtid for sig som tonsittarinna.
Att de genrer Wennerberg-Reuter komponerade inom hade betydelse f6r hur hon uppfattades
utat befists ocksa i f6ljande utlitande. Hir kopplas hennes tidigare musikaliska verk ihop med
den traditionellt kvinnliga och lagstatusbetonade salongsmusiken, men nivéan i hennes
komponerande tycks omvirderas sedan hon skrivit f6r orkestergenren:

Under forra sdsongen hérde man talas om att Ruben Liljefors hade uppfort ett orkesterverk av

fru Wennerberg-Reuter och att hon silunda 6vergitt till en mera krivande musikgren dn

salongsmusiken.!!8

Kvinna och kompositor
I ménga recensioner av Wennerberg-Reuters musik, likt det atergivna citatet nedan, delges
den skepsis till kvinnors forméga att komponera 6verlag som diskuterades i kapitel 3. Detta
bekriftar att det vid Wennerberg-Reuters verksamhetstid var betydligt svirare for kvinnor dn
min att uppna legitimitet som kompositorer.
Ater besannades den gamla satsen, att kompostriser sillan kunna tagas pa allvar, da alla deras
alster verka som tillkomna pa lek. Detta kan nog vara vilgorande till en bdrjan, men i lingden fir
man intryck af nigot ytterst barnsligt och monotont.*’
Tonsittaren Wilhelm Peterson-Berger, recensent for Dagens Nyheter, hade for vana att vara
mycket kritisk och ibland hanfull mot den musik som skulle recenseras. I hans utlitande om
Wennerberg-Reuters musik skedde inget undantag och han ringade ocksé in misstron till den
kvinnliga musikaliska férmagan och tillskriver den ytliga ideal:

Den unga damen ir just inte virre dn vira andra svenska kompostriser. Hon har mycket sinne
t6r melodiskt villjud, men féredrar den allra billigaste och vattnigaste sorten och kan si bra som
nigon annan dansmusikleverantér af tio gamla vilkinda melodiers fragment sétta ihop den elfte.
Men tyvirr har hon ingen begifning fér rytm — musikens manliga element — och fir hon

nigon ging fatt pi en tonforbindelse som ej klingar absolut alldaglig, si forstar hon ej att

117 "Musik’, signatur A., s.1. s.a., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
118 7 Sara Wennerberg-Reuters kantat”, s.a., s.L.
119 "Teater och musik”, signaturen "R.”, Stockholmsbladet, 14/4 1903
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utveckla den. Att hora en hel rad af hennes kompositioner verkar ddrfor ungefir som att titta pa
fruntimmersansiktena i en modetidning. Diremot falla hennes anlag tillrickliga f6r att med

n6dig utbildning gora henne till en god pianist.'?
Likt Peterson-Berger drar paralleller till dansmusik propsar en annan recensent for att
Wennerberg-Reuters talang snarare ligger i genren "hégre varieté” och “yttre suggererade
torestllningar” snarare dn i den "rent musikaliska tonsittningen”.!?! I ytterligare en recension
tors en diskussion om kvinnor och kompositdrsrollen i stort:

Pi den skapande tonkonstens omréide har det hittills i alla lander varit mérkvirdigt ondt om
kvinnliga f6rmagor; de som visat anlag, ha i allminhet ej kommit 6fver dilettantismens eller den
aktningsvirda medelméttans stadium. Att detta skulle ligga i sakens natur, kan svarligen
vidhallas; lika vil som man haft utmirkta férfattarinnor, tor framtiden i sitt skote bringa
utmirkta tondiktarinnor, och man vill ju girna hoppas, att girdagen soaré-gifvarinna skall med
tiden bli en av dem. [...] I jimforelse med de ansprikslosa och nitta kompositioner, som Sara

Wennerberg sedan 6-7 ar emellanit utsindt, visar girdagsprogrammet, med nistan idel otryckta

nyheter, beaktansvirda framsteg i sjilftillit och behdrskning af formerna.!??

Hir verkar en forsiktig optimism finnas kring kvinnor som kvalificerade kompositérer och
man gor en forsiktig koppling mellan kompositorsrollen och Sara Wennerberg niar man talar
om hennes utveckling de senaste aren. Hittills har recensioner citerats som haft en konservativ
och negativ syn pa Wennerberg-Reuters formaga att som kvinna verka som kompositor. Aven
om denna typ av utlitanden férekommer frekvent i recensionerna sa bor helhetsbilden
nyanseras. I flertalet recensioner berérs inte hennes egenskap att vara kvinna och hennes
musik bedoms sakligt, utan inblandning av kvinnliga och manliga element. Dessa recensenter
har alltsi godtagit Wennerberg-Reuter som kompositor, utan att lata hennes konstillhérighet
uppenbart firga deras bedémning av musiken. Darfor fortjanar dessa utlaitanden ocksa att
nimnas under denna rubrik. I detta citat antyds, pi ett nigot omstindligt sitt, att hon dr
blygsam gillande sin musikalitet trots den stora kunskap och erfarenhet hon besitter.

Det som i Sara Wennerbergs musik sd omedelbart griper bide musiker av facket och en publik
av lekmin dr nog frimst det spontana, rikt melodiska tonflodet, nigot av tonsdttarinnans varma
hjirteblod, som gir direkt fran hjirta till hjarta. Och trots den tekniskt oklanderliga formgivning,

varférutan hon ej slipper ifran sig en komposition, stor eller liten, har hon en férmiéga, eller en

120 "Teater, konst, litteratur”, Peterson-Berger, Wilhelm, Dagens Nyheter

121 "Teater och musik”, signatur "A.L.”, s.a. s.1., ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter, Sara, Musik- och
teaterbiblioteket, Giddviken

122 "Teater och musik — Sara Wennerbergs musik-soaré”, signatur "E.F.”, Svenska Dagbladet, s.a.,s.1., ur Klipp
Jfolio; Wennerberg-Reuter,Sara, Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken
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ansprakslos sinnesforfattning som aldrig, vilket dock kan férekomma hos tonsittare, pekar pa
eller vill lossas om ens, den kunnighet och det arbete som ligger bakom det firdiga

konstverket.!?3

Birare av namnet Wennerberg

Lét mig [...] fi beritta nigot om fru Sara Wennerberg-Reuter. Det namnet hor till

dem det dr bade roligt och farligt att bira. Det dr ett musikernamn som f6rpliktar.2*
Som citatet sammanfattar si innebar efternamnet Wennerberg nagot som forpliktade for Sara
Wennerberg-Reuter. Farbrodern Wennerberg var rikskind och folkkir som forfattare till den
populira studentikosa singsamlingen Gluntarne. 1 nistan samtliga intervjuer och recensioner
omnimns Wennerberg-Reuter som just Gunnars brorsdotter, vilket bor ha inneburit bade f6r-
och nackdelar f6r henne. Nagot som bor ha upplevts som problematiskt dr de hoga
toérvintningar som stilldes pa henne som férvaltare av Gunnar Wennerbergs arv:

Det térpliktande Wennerbergska namnet bar hon med den dran, och hon har vil vardat det

musikaliska arvet frin farbrodern, Gunnar Wennerberg.!%
Peterson-Berger hivdade motsatsen — att Wennerberg-Reuter felaktigt trodde sig bara upp
tarbroderns och det egna sliktnamnet Wennerberg, och skriver om namnet:

Och man kunde ej besvirja sig for tanken att det var detta namn som lockat den unga damen att
limna det undangémda privatlif, dir hennes dilettantism hér hemma och dir hon med sitt matt

af musikbegafning borde kunna verka mycket godt.¢
Hir refererar Peterson-Berger ocksi tydligt till den traditionella rollen och smyckande eftekt
som kvinnor haft inom den borgerliga klassens salongskultur som behandlats i kapitel 3.1 en
recension antyds att det dr det kinda namnet, underforstitt snarare dn Sara Wennerberg-
Reuters egna dragningskraft, som lockat till sig en publik:
Det celebra namnet — froken W. idr brorsdotter till Gunnar Wennerberg — visade sig dga en
betydande dragningskraft pi hufvudstadspubliken [...]%”
Aven modern Eugenie hivdade for sin dotter att efternamnet givit henne draghjilp nir hon

anlitats att spela vid en privat, kungligt besokt tillstdllning. Vi gor en aterblick till utdraget ur

123 Kortfattade biografier 6ver samtida svenska tonsittare — En kvinna i Fru Musicas tjanst”, E.M. Stuart,
Musikern, Svenska musikerférbundets tidning, no. 2, 16/1 1942

124 Ibid.

125 ”Sara Wennerberg-Reuter 60 ar.”, Svenska Dagblader, 10/2 1935, ur Klipp folio; Wennerberg-Reuter,Sara,
Musik- och teaterbiblioteket, Giddviken

126 "Teater, konst, litteratur”, Peterson-Berger, Wilhelm, Dagens Nyheter

127 "Teater och musik”, signaturen "R.”, Stockholmsbladet, 14/4 1903
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brevet som Wennerberg-Reuter skrev till sin mor:

Mamma nimner om, att det uteslutande skulle vara genom min sligt, o emedan jag hetter
Wennerberg, som jag fatt detta tillfille, att spela f6r Prinsessan. Naturligtvis dr det mycket f6r
namnets skull, men om jag ej sjilf arbetat med min musik, o ej kunde spela vackert, s hade det
sikerligen aldrig kommit i friga, att jag fatt spela, om jag si hette Wennerberg manga génger

Om.lZS
Det gir inte att urskilja nagon sirskild upphéjande eller kritisk tendens vid recensenternas
bedomning av hennes musik, som uppkommit helt pi grund av hennes sliktskap med Gunnar
g PP pag P
Wennerberg. Det vilkinda namnet bidrog sannolikt till en positiv igenkianningsfaktor hos
g g P g g
publiken, en marknadsforingsmissig f6rdel som andra aktorer inte hade. Sammanfattningsvis
hade namnet inverkan pa forviantningarna kring hennes konstnirskap, som oavsett den
P g g 1%
positiva eller negativa utgingen bor ha varit problematisk f6r Wennerberg-Reuter att forhélla

sig till.

Sammanfattningsvis

Ett fullt erkinnande av Wennerberg-Reuter som kompositor var samstimmigt i media forst
under hennes senare ar. Hon fick dock tidigt gehor fran forlagssidan och utgav enligt
Anderssons verkforteckning kompositioner pi 13 olika forlag. Hir dr det intressant att
anmirka att inga av hennes storre verk gavs ut. Hennes sdnger och pianostycken var de som
merparten av forlagen nappade pa, genrer som hade stor koppling till den traditionella
repertoaren for kvinnor. Férlagen ansag sannolikt dessa som mest kommersiellt giangbara -
delvis f6r att mindre genrer var tillgingligare for en storre massa, men faktumet att inga storre
verk gavs ut pad nagot av forlagen visar tendenser till branschens begrinsade mottaglighet f6r
Wennerberg-Reuter som kompositor av storre verk. Detta uttrycker hon ocksé sin besvikelse
over i sitt brev till Elfrida Andrée gillande situationen dir hennes skojkomposition blir
utgiven utan hennes samtycke. Representanter for Sveriges kulturelit svarade relativt tidigt
med uppskattning pd Wennerberg-Reuters kompositérsgirning. Hon nadde en acceptans som
kvalificerad kompositdr nir hon 29 ar gammal valdes in i Musikaliska Konstféreningen, 1904.
Aven det senare invalet i den mansdominerade och prestigefyllda FST ir ocksa ett erkinnande
pa att Wennerberg-Reuter, trots samhillets misstro till den kvinnliga f6rmagan, var en av fa i

Sverige som lyckades uppné hog trovirdighet som kvinna och kompositor.

128 Andersson, 1993, s. 35
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Kapitel 5

SLUTSATS OCH DISKUSSION

Slutsats och diskussion

Sara Wenneberg-Reuter vixte upp i ett hem dér konsten var central, vilket b6r ha bidragit till
familjens forstielse f6r dotterns hoga konstnirliga ambitioner. Familjens medgivande och
delvis egna bidrag till hennes lingtgiende musikutbildning, i synnerhet inom komposition, var
ovanligt liberalt f6r tiden eftersom det stred mot ridande ideal om kvinnors forvintade former
t6r musicerande. Den traditionella bilden av kvinnors musicerande, som Wennerberg-Reuters
verksamhet kom att jimf6ras mot i ett antal recensioner, formades av 1800-talets salonger.
Kvinnans musikaliska framféranden i salongen vid pianot fungerade som en estetiskt
smyckande statusmarkoér utéit £6r familjens bildning och vilstand. Kvinnor hade traditionellt i
denna milj6 spelat och framf6rt mindre stycken f6r sing och piano, eftersom det passade
salongsformatet, med teman som mystik, fantasier och den subjektiva kinslan.

Wennerberg-Reuter etablerade vid 16 ars dlder en virdefull kontakt med sin ldrare i
orgelspel och harmonilira, tonsittaren och domkyrkoorganisten Elfrida Andrée i Goteborg. 1
henne hade Wennerberg-Reuter en f6rebild och fick troligtvis ta del av det nitverk av
kompositorsverksamma kvinnor som Andrée aktivt byggde. Den kinsla av kvinnlig
gemenskap i Sveriges patriarkala kompositorsvirld, som Wennerberg-Reuter fick genom
Andrée och dven modern Eugenie var sannolikt avgérande f6r hennes egen uppfattning om
mojligheterna att lyckas som kvinna och kompositor.

Wennerberg-Reuters musikaliska genombrott skedde d4 hon som 18-4ring medverkade i en
soirée for ambulansvisendet pa Stora Teatern i Goteborg som pianist. Kort direfter
presenterade hon sig som kompositor genom en egenarrangerad offentlig konsert pa
Handelsinstitutet, till bemo6tandet av kritikernas reserverade men hoppfulla optimism. Av vad
som dr kidnt gav hon under sitt liv totalt tre sidana konserter. Det var frimst genom dessa
medialt vilbevakade konserttillfillen som hon kommunicerade sig utit som kompositor, varfor
de i uppsatsen ringas in som nyckelhidndelser sett till hennes positionering som tonsittare. Att

kritikerna uppfattade positioneringen mirks i de diskussioner som uppkom i recensionerna
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kring Wennerberg-Reuters och kvinnors generella f6rmaga/oférmaga att verka som
kompositorer.

Mojligheten till lingtgdende studier i komposition har i uppsatsen framkommit som mycket
avgorande for att méjliggéra Wennerberg-Reuters 6vergang frian praktiskt musicerande till
komponerande. Det dr troligt att hon nekades férdjupade studier i harmonildra pa Musikaliska
akademien eftersom hon senare i livet 6ppet kritiserade institutionen f6r deras hallning att
dmnet inte ansags vara limpat for kvinnor. Hon sokte sig efter avslutad utbildning dér vidare
till konservatoriet i Leipzig 1896, dir hon kunde utveckla och férdjupa sina
kompositionstirdigheter. Vid aterkomsten till Tyskland och Berlins musikaliska hogskola
1901 kunde hon uteslutande dgna sig 4t kompositionsstudier.

Vid Wennerberg-Reuters huvudsakliga verksamhetstid kunde ingen svensk tonsittare
torsorja sig enbart pa sina kompositioner, varfor det var praxis att kombinera komponerandet
med ett inkomstbringande yrke. Brev mellan farbrodern, rikskinde kompositoren till folkkira
Gluntarne och ecklesiastikministern Gunnar Wennerberg, samt intyg fran Leipzig indikerar
att Wennerberg-Reuter for en tid hade planer pa att bli pedagog. Hon skapade sig en
torsorjning som just detta under hennes olika perioder i Goteborg, tillsammans med inhopp
som vikarie for Andrée som organist. Under hennes tid i Géteborg medverkade Wennerberg-
Reuter ocksé kontinuerligt i stadens konsertliv.

1906 fick Wennerberg-Reuter fast anstillning som organist i Sofia forsamling i Stockholm.
Hon var da Stockholms enda organist och férblev det under sin livstid. Hon beskrivs utifran
denna position som “ovanlig” och "mirklig” och kinde sjilv av allmédnhetens syn pi henne som
nagot av en outsider - en vanlig syn pa kvinnor i det mainstreamkulturella spektrumet.
Uttalanden indikerar att kompositionsverksamheten lig henne varmare om hjértat 4n hennes
drygt 40 ar langa tjanst som organist. Komponerandet holl Wennerberg-Reuter sysselsatt fram
tills de sista aren i hennes liv. Redan som ung flicka tog hon ett aktivt beslut att viga sitt liv at
musiken. En tydlig malsittning och plan for att gora detta som just kompositor gér att urskilja
i hennes livsval. Hon talade om det egna forhéllandet till musiken pa det passionerade och
ideologiskt upphojande sitt som var symptomatiskt for sin samtids tonsittare.

Wennerberg-Reuter hade onekligen en draghjilp av sitt kinda efternamn Wennerberg. I
recensionerna sammankopplas hon mycket ofta till den kinde farbrodern Gunnar

Wennerberg, och diskussioner forekom huruvida hans arv forvaltades vil av Wennerberg-
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Reuter. Gunnars vilkinda konstnirskap bor ha varit kraviyllt f6r Wennerberg-Reuter att leva
upp till, men i ett brev till sin mor férsvarar hon sjilvstindigheten i sitt eget arbete trots den
draghjilp efternamnet kan ha bidragit med.

Den kritik Wennerberg-Reuter fick rérande sina kompositioner sammankopplades ofta av
recensenterna med den ridande forestillningen om kvinnors allminna of6rmaga att
komponera pi hogre nivé, vilket befister faktumet att kvinnor under denna tidsperiod hade
svdrare 4n mén att uppnd legitimitet som kompositérer. Sidan kritik har enligt forskning ofta
resulterat i att den kritiserade avvisar kvinnlighet f6r att na acceptans inom den manliga
normen. Uppsatsens undersékning visar dock att Wennerberg-Reuter inte gjorde detta. Hon
propagerade i ett offentligt debattinldgg f6r kvinnans musikaliska férmaga och kritiserade dir
bade det som tillskrevs som stereotypt manligt och kvinnligt i musiken.

Wennerberg-Reuter vann erkinnande som kompositor olika tidigt i olika receptionsgrupper.
Forlagsbranschen uppmirksammade henne som 21-aring da hon fick sitt forsta verk utgivet
pa Abraham Lundquist férlag. Dock utgavs endast verk i mindre genrer. 1904, 29 ar gammal,
kom ett kulturetablissemangets forsta officiella erkiinnande i.0.m. hennes inval i Musikaliska
Konstforeningen. Medias kritiker héll linge en reserverad hallning, med allt fran f6rsiktigt
optimistiska till avfirdande utlitanden gentemot hennes produktion. Forst under senare delen
av sitt liv uppnadde hon éven i detta forum en god legitimitet som tonsittare. Da framholls
gedigen erfarenhet och invalet i Foreningen Svenska Tonsittare (FST) 1921 som ett kvitto pa
hennes framgangar. Eftersom hon debuterade tidigt med sina egna kompositioner hade hon
dock redan som ung skapat sig god erfarenhet som tonsittare. Det sena samstimmiga
erkidnnandet i hennes liv antyder ddrfor att just alder kan ha varit en betydande faktor for
samtidens uppfattning om hennes trovirdighet som kompositor.

Wennerberg-Reuter komponerade i nationalromantisk stil med tematik som folksagor,
nationen och naturen. Senare i livet tillkom fler sakrala verk, en f6ljd av hennes tjinst i Sofia
térsamling. Hon propagerade for naturlighet i musiken och framhéll svenska, finska och
slaviska folkvisor i sitt oftentliga debattinldgg. Samma musikaliska inriktning hade de samtida
kompositérerna Peterson-Berger och Alfvén. Uppsatsens presenterade fakta och slutsatser
kring Wennerberg-Reuters musikaliska verksamhet kan bidra till ett mer nyanserat
torskningsldge om nationalromantiska kompositorer, verksamma kring sekelskiftet 1800/1900

i Sverige. Vid denna tid fanns ocksa det nimnda nitverket av kompositdrsverksamma kvinnor
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och hir finns stort utrymme f6r framtida forskning; dels att belysa de kvinnor som dnnu inte
tatt forskningens uppmirksamhet och dels att f6rdjupa den pabérjade informationsbasen om

kompositérer som Sara Wennerberg-Reuter.
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