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Rytm och betydelse

En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit "Forfoljd av Mitten”
Av EVA LILJA

Naturligtvis dr rytmer betydelsebarande. Ténk bara pa ett trumsolo! Men det ér inte
alldeles latt att forklara hur betydelseproduktionen gr till nar man inte kan luta sig
mot ordens semantiska innebord. Den fria versen foddes i en striavan att lita formen
sluta an till diktens betydelser. Just den fria versens rytm torde darfor passa bra som ex-
empel d& man forsoker komma underfund med hur rytmer alstrar betydelse. Ett forsok
att bestimma ndgra samband mellan rytm och innebo6rd finns i min artikel ”Stillhet
och rérelse i Tomas Transtromers *Spar’”." Nedan prévar jag att utveckla min analys-
metod, att etablera en terminologi och en arbetsmetod for diktanalys som tar hinsyn
till rytmerna i en nagot lingre och mer komplicerad text.

Min teoretiska utgingspunke har jag himtat frin den kognitiva poetik som pa se-
nare ar vicke internationellt intresse. Den kombinerar fakta fran kognitiv lingvistik
med fynd frin nygammal gestaltpsykologi.” Israelen Reuven Tsur har p senare ar allt-
mer framstitt som den internationellt ledande forskaren inom det hir omradet. Han
utgir dven frin experimentell fonetik och frin den nya hjirnforskningen.’ Inom den
hir traditionen ér det alltsd ganska mycket hirddata som ligger till grund for tolk-
ningar av litterdra texter. Utifrdn den kognitiva poetikens sitt att tinka uppstar dik-
tens rytmer i lasakten. Rytm ar i det perspepktivet en basal metod att ordna impulser,
t.ex. att ordna diktens formelement vid lisningen.*

En dikt kan uppfattas som en £5ljd av gestalter (i gestaltpsykologisk mening) med
frasen som den minsta enheten. Fraserna ordnas in under versrader och strofer sa att
dikten formar en hierarki av strre och mindre gestalter. Den normallinga versraden
— 10—11 stavelser — tar ungefir tre sekunder att lisa upp, ett intervall som stimmer
med korttidsminnets omfing.’ En undersdkning visar att dessa tre sekunder tycks
bestimma omfanget pa versraden i flertalet av jordklotets litteraturer.® Radslutspau-
sen tycks alltsa infalla just d& korttidsminnet slussar versraden vidare till langtidsmin-
net.” Rytmer om hégst ca tre sekunder kallar jag av den hir anledningen mikrorytmer,
medan rytmer som dverstiger intervallet kallas makrorytmer.®

Jag antar att frasens utformning och betydelseinnehall mer i detalj konstrueras ut-
ifrdn kroppens erfarenhet, utifrin biorytmer som puls och andning, ging, hopp och

spring samt de sexuella rytmerna. Hirvid f6ljer jag den kognitiva poetikens antagande
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att kroppsliga erfarenheter av upp och ner, utanfér och innanfor o. s. v. finns i botten
av det minskliga tinkandet. Kroppens erfarenhet skapar stabila perceptionsmonster,
som ger enhet och innebérd at det vi méter. Lasprocessen aktiverar kognitiva scheman
for utformning av sidana monstren.” Mitt analysarbete tyder pa att sirskilt tva percep-
tionsmonster ar aktiva vid utformningen av versrytmer, nimligen schemat for riktning
och schemat for balans. Jag dterkommer till dem nedan. Det skulle innebéra att gestal-

ten i en dikt antingen ir akustiske riktad (stiger o O eller faller O o) eller balanserande
(000,000)."

Ingemar Gustafson i Lundagruppen

Vart exempel hir ir Ingemar Gustafsons (f. 1928) dikesvit "Forfoljd av mitten”, som
trycktes i Den hemliga metern (1956). Boken innehéller fem sviter — den hir star nist
sist i boken (s. 39—46) och bestir av fyra dikter, "Mirobolus Makadam & Co’, ”Ur Ja-
copos drommar” (2 dikter) och > Tungomalstalarna” Den férsta och den tredje texten
tillkom redan 1955. Svitens forsta och sista dikt bestir av ekfraser och finns behandlade
i Johan Stenstréms bok om férfattaren och bildkonsten." Dirfor tar jag dem lite mer
oversiktligt i detta sammanhang och koncentrerar mig pd analysen av de bada Jakobs-
drommarna.

Ingemar Gustafson tillhérde Lundagruppen, nigra unga poeter som under fem-
tiotalets borjan samlades kring Litterdra Studentklubben i Lund. Andra deltagare var
Majken Johansson, Gulli Michanek, Géran Printz-Pahlson, Anna Rydstedt, Bo Strom-
stedt, Harald Swedner och Asa Wohlin. Lundapoeterna skilde sig pa flera sitt fran den
tidiga femtiotalsdikten i 6vrigt — de var inte romantiska utan internationellt oriente-
rade, ironiska, beldsta och sprakmedvetna. For att forklara avvikelsen fran resten av
Sverige kan man kanske hanvisa till den ironiska traditionen i studenttidningen Luzn-
dagird och till spexen. Eller till Hans Ruins nirvaro i Lund, eller till lundensarnas kor-
tare vig till Paris vid den hir tiden di man mest dkee tag."*

I forsta hand Ingemar Gustafson foljde den internationella linjen. Han tillbringade
linga perioder i Paris 1951, 1953 och 1955."* Hans tidiga forfattarskap speglar olika moder-
nistiska ismer sasom surrealism, lettrism, existentialism och absurdism. Han liste Breton
och Michaux och oversatte delar av Apollinaires Calligrammes till svenska. Hans poesi
ar anekdotisk, visuell och frin med en humor som ar svart, grotesk eller absurd. Hans
akademiska huvudimne var konsthistoria, och han ingick i redaktionen fér den fram-
stiende konsttidskriften Salamander tillsammans med Ilmar Laaban och C.O. Hultén.
Hir introducerades modernister som Dubuffet, Klee och Michaux fér svensk publik.'*

I slutet av femtiotalet konverterade Ingemar Gustafson till katolicismen och hans

poesi dndrade karaktir. I Den hemliga metern kan man folja vigen till det kristna ge-
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nombrottet — den gamla virlden rasar och ny mark tar form. 1961 bytte han namn till

Ingemar Leckius, och darmed borjar en annan historia.

Rytm i dikt

Nedan analyserar jag Gustafsons svit utifrin dess rytmer. Vad tillfor da rytmanalysen?
Rytmer visar i forsta hand pé affeke och attityd, pa forhillningssate till diktens teman
och motiv. Hir ska vi soka efter den rytmens sidostimma som berittar om utsagor-
nas kinslofarg. Rytmen skvallrar om textens affekter och attityder med hjilp av sina
riktningar, sina pauser och omfing — sadant som ldsaren automatiskt forstar utifran
kroppslig erfarenhet, bide den motoriska erfarenheten, sinneserfarenheten och den
tysta kunskap med vars hjilp vi formar sprikljuden.” Varje rorelse har sin karakeir
och kinslofirg. Exempelvis kan snabba energiska rorelser uttrycka olika affekeer, si-
som kraft, glidje eller ilska.'® Vilketdera specificeras med hjilp av det semantiska sam-
manhanget.

Jag nimnde att diktens gestalter ordnar in sig i hierarkier. Frasens gestalt utgér (of-
tast) en del av versraden, som utgér en del av strofen o. s. v. Av praktiska orsaker be-
gransar jag hir diktens gestaltnivéer till ett antal av fyra. Diktens helhet — eller skrift-
bilden — ir i forsta hand visuellt rytmisk.”” Man ser den innan man hér den.'* Strofen
eller versgruppen verkar nog ocksa for den fria versens del i forsta hand pa synsinnet.
Versraden diremot hér man mer 4n man ser den, vill jag past, och i den minsta en-
heten, frasen, kan rytmen nog bara horas. Dessa fyra olika gestaltnivaer paverkar var-
andra inom diktens helhet i ett polyrytmiske samspel. Frasens prominenser paverkas
forstds av versradens gestalt. Lasningen av varje element maste vigas av mot de gestal-
ter av skilda omfing som det ingér i.

Sa till en historisk lustighet. Frasrytmen bestér forbluffande ofta av nigon grekisk
versfot, figurer som alltsa inte dr desamma som den metriska versens fotter. Den eoliska
lyrikens kolon byggdes upp av figurer som si hir lingt efterat ter sig rent arketypiska.
De kan omfatta 1-6 stavelser och har pregnanta beteckningar som molosser OOO,
backier OO o eller adonika O 0o O 0."” Den forngrekiska poesin anvinde ett annat ac-
centsystem dn det vi har i germanska sprak. Deras linga stavelser lit inte som véra pro-
minenser, men den antika poesins kolossala inflytande pa visterlindsk lyrik har dragit
med sig en overforing av rytmelementen frin Sappho och Pindaros. Detta ir sarskilt
tydligt i den fria versen som manga ginger formats efter antika forebilder.”’

Ovan har jag redan nimnt att rytm i poesi kan forstas som en kombination av upp-
fattad riktning och uppfattad balans. Kanske man vagar definiera diktrytm som ett
samspel mellan (akustisk och visuell) riktning och balans inom ramen f6r en serie ge-

stalter. Riktning har som sagt alltid varit ett centralt begrepp inom versliran, dir man
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talar om stigande och fallande takt. En stigande riktning ger energi medan den fallande
rorelsen ir lingsammare och ger 6kad stabilitet.”

”Balans” dr en term redan i klassisk retorik, dar den i forsta hand betecknar parallel-
lism. Kroppsligt och kognitivt innebir balans ett dynamiske stillastiende — den som
balanserar star i mitten av ett kraftfilt och anstringer sig att inte forskjuta mittpunk-
ten. Figurer i balans vilar, men denna vila finns i mitten av ett spanningsfilt. Om sti-
gande rikening tycks skynda pa tidsflodet och fallande dito gor det trogare sé verkar
rytmisk balans arbeta pa att hejda tidens frlopp.** Rytmiska element balanserar pa

flera gestaltnivaer:

e inom frasen, o O o férgives” (amfibrack), O 0o O “ensam ir stark” (korjamb)

o fraser balanserar varandra och formar pé sa sitt ekvivalenta led. Flera exempel finns
i analyserna nedan, t.ex. i "Mirobolus Makadam & Co” v. 1, 5 och 11 med den upp-
repade balanserande figuren 0o O 0 o (o).

o lingre versrader och strofled balanserar varandra och formar parallellismer. De fem
versgrupperna i "Mirobolus Makadam & Co” bildar sddana parallellismer.

De upprepade gestalterna pd mellannivan — fraser som balanserar varandra — tangerar
Roman Jakobsons ekvivalensprincip. Jakobson viljer “ekvivalens” som term for poe-
sins olika upprepningseffekter. Enligt honom ér sdidana upprepningar utmirkande for
poesi.23 Den kognitiva metaforen BALANCE IS EQUIVALENCE sitter in Jakobsons
teori i en kognitiv férklaringsmodell. Tanken om "ekvivalens” eller jamvike har seman-
tiska trddar ner till en kroppens erfarenhet av att ga upprit, att hélla balansen. Talar
man om ekvivalenta formelement som balanserade har man forankrat Jakobsons teori
i kroppslig erfarenhet. Jakobsons papekande att poesi hellre anvinder det omedvetnas
forkarlek for likhetsrelationer an fornuftets orsakstainkande kompletteras med Mark
Johnsons pipekande att kroppens erfarenheter (bl. a. av att g uppritt med bibehéllens
balans) formar all varseblivning — dven poesilisning.**

Rytmer kan vara utformade pa kognitiv eller konventionell grund. Den fria versen
foddes i en ambition att frigora poesin fran konventionella former som versmatt och
istillet utveckla ett formsprak som sluter an till inneb6rden eller, med andra ord, ett
formsprik som ar kognitivt motiverat. Naturligtvis har den fria versen med tiden ut-
vecklat sina egna konventioner, men ging pa ging har man tillskapat nya, kognitivt
motiverade former. Exempel ar sextiotalets konkretister och nittiotalets sprakmateria-

lister. Har vill jag synliggora négra kognitiva drag som paverkar all poesilasning.
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Lisning och tolkning

Dikesviten "Forfoljd av mitten” ar skriven i fri vers av ett slag som ar ganska typisk
for svenskt femtiotal. Den fria versens minsta enhet ir frasen, det lilla segmentet, en
strukturerad avgransad sekvens, och frasen far hir bli utgangspunke vid mitt forsok att
spara de betydelser som kommer ur diktens rytm.* "Férféljd av mitten” ir modernis-
tiskt mangtydig, bide vad giller rytm och tematik. Man kan forstas lasa en versrad pa
olika sitt. Mina noteringar — se nedan — lutar sig mot Sten Malmstroms ldsnorm for
fri vers reviderad enligt Svensk Metrik.** Betoningen syftar till att vara sa normal som
mojligt, men naturligtvis befinner jag mig i den hermeneutiska spiralen nir jag forso-
ker fi grepp om rytmen. Min forstaelse av diktens innebérd paverkar sjilvklart hur jag
betonar.

Rytmer alstrar betydelse pd i huvudsak tvé sitt, med hjilp av konvention samt ge-
nom ikonicitet.”” Ett exempel pd konventionell ryemisk betydelse har vi i den jambiska
pentametern, som man av tradition anvint vid resonerande dike. P4 s vis har den fem-
taktiga jamben kommit att tillfora texterna en bibetydelse av klarhet och tanke. Exem-
pel pa ikonisk betydelse kan vara ordet “sus”, vilket i vissa avseenden later som det som
det betyder, nagot som forstarker inneborden. Alternerande trokéer kan pdminna om
pulsens slag.

Som sagt, de perceptionsmonster som sannolikt bestimmer hur man formar fras-
rytmen i lisakten torde i forsta hand vara schemat for riktning och schemat for balans.
Riktning 4r hirvidlag ett nyckelbegrepp som vi kdnner igen fran verslirans tal om sti-
gande och fallande rorelser.”® Jamben 0O ir framitriktad (eller stiger) eftersom lis-
ningen ror sig framit mot prominensen, medan trokéns Oo rikening faller — vid las-
ningen rér man sig bort frin prominensen. Stigande rikening forstarker innebérder av
snabbhet och energi medan de fallande tillfor troghet och stabilitet. Stigningar saval
som fallande rorelser utformas pé allskons vis. En jambricka 0O 0O 0O stiger pa ett
annat sitt dn en joniker oo OO. Varje rérelse har en karaktir och en kinslofirg,

Balanserande formelement i sin tur tycks manipulera tiden, hejda den, forstirka
kinslor och intensitet. De konceptuella metaforerna beskriver (dike)ldsning som en
sorts ging, som att vandra lings en stig, som ett rumsligt forlopp savil som ett tids-
ligt.”” Man tycks uppfatta lisning som analog med en promenad. ** Den som vandrar
framét kan ocksa stanna upp. Rytmisk balans tycks tjina till att hejda diktens tid i ett
dynamiske stillastiende — mer dirom nedan.

I mina analyser nedan sker tolkningen i en dialektisk process mellan traditionell
analys, som hir sarskilt tar hansyn till subjektsposition, bildsprik, epok och intertex-
ter, samt en analys av rytmerna, av ljudbildens balanser, riktningar, tempon och pause-

ringar. De fyra dikterna i "Forfoljd av mitten” kraver en hel del externa kunskaper. Li-
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saren bor kidnna till det maleri som hinvisas till i den forsta och den fjarde dikten. Hir
forekommer ocksa ett par djuppsykologiska symboler, och allusioner pa annan littera-
tur 4r vikeiga for forstielsen.

"Mirobolus Makadam ¢ Co”

"Mirobolus Makadam & Co” ir Gustafsons forsta ekfras.’ Den beskriver en serie
tavlor av Jean Dubuffet (1901-1985), fransk mélare och grafiker. Efter kriget malade
Dubuffet nagra figurer i ett experiment med kolstybb, kiselstenar, grus och tjira. Svi-
ten fick namnet "Mirobolus Macadam & Cie” och bilderna kallades ”Monsieur Ma-
cadam”, "7Madame Mouche” och dylikt. Ingemar Gustafson introducerade Dubuffets
konst med en artikel i Konstrevy 1957.>* Hir kallar han Macadam-figurerna minniskans
motbilder — “suverina, groteska och egendomligt anonyma gestalter”. De ar samtidigt
upphojda, ominskliga och alltfor manskliga. Deras identiteter sitter fast i den sega ma-
terien. Ménniskosynen i dessa bilder 4r snarast grotesk, nedanforminsklig, samtidigt
som namnet “Mirobolus” antyder nigot mirakul6st. Gustafsons dikt anspelar pa mal-
ningens okonventionella stoffbehandling, kiselsten och lava. Bildens jag far tala — det
hir ir en rolldikt:

Jagir hel och het 00000 stiga

2 Ur mina 6gon rinner lava 000000000 stiga

Jagids knappt titta ut 000000 stiga

4 Jagstricker ut tungan &t morkret 000000000 stiga
som uppslukar den 0 Qo 00 balans

6 Jagharinga tinder 000000 stiga

Men jag har kiselstenar 0000000 stiga

8 attvisslamed 0000 stiga

Jag dr s ful sa jag tappar 6ronen 000 O 00000 o0 stiga

10 Och jag skrattar sd jag forsvinner 000000000 stiga

Jag ir oforsonlig 000000 stiga

12 Pi min klagomage bultar alla 0000000000 stiga
forgaves 00o balans

(Jean Dubuffet)
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En av bilderna i Dubuffets svit "Mirobolus Macadam & Cie’.

Hir finns ett inslag av metadike, ndgot som blev Lundagruppens eget signum. Verspa-
ret 4 f. ”Jag stricker ut tungan it morkret / som uppslukar den” klagar 6ver en brist
pa stamma. Kiselstenarna v. 7 pekar p4 Demosthenes som enligt antik myt kimpade
sig fram till sin rost. ’Klagomagen” i nist sista versraden alluderar pd Jerusalems kla-
gomur.”

Nistan alla versraderna stiger, beroende pa att de inleds med 2—3 svaga stavelser.
Man kan urskilja en grundfigur oo O o, som varieras och utvecklas i ingdngarna till v.
1, 6, 10, 11, 12. De snabba ingingarna triggar ett snabbt listempo, och stigningen ger en
framdtrorelse. Verserna ir korta till normallanga, om man tar pentameterns (eller knit-
telns) 10—11 stavelser som norm. Starka versgrinser ger stabila gestalter. V. s och 13 bry-
ter framétrorelsen genom att balansera inom sig. I det forsta fallet ger balansen lite vila
i den snabba rérelsen. Balansen i v. 13 tillsluter dikten.”* Rytmens tydlighet och energi

ir typiska bade for ilska och glidje.” Just hir tycks bada dessa affekter passa in.

"Ur Jacopos drommar” [1]

Nista diketitel tacker svitens andra och tredje dike, vilka anknyter till tva episoder i
Gamla Testamentet. "Jacopo’ ir den italienska formen av Jakob, och s hir mellan tvd

ekfraser tillfor italienskan en nyans av rendssansméalning. Annars hor Jakobs drommar
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hemma i Forsta Mosebok. Den forsta dikten anknyter till historien om Jakobs stege,
1. Mosebok 28:12—17, den stege som forbinder jorden med himmelriket — i Bibel 2000
oversatt med ‘trappa. Gud uppenbarar sig f6r Jakob i drommen och lovar att stédja ho-
nom. Nista dikt handlar om en brottningsmatch och har som bakgrund episoden om
Jakobs brottning med Gud i 1. Mosebok 32: 22—-32. Ocksé hir uppenbarar sig Gud for
Jakob och vilsignar honom efter en hard kamp dir Jakob péa nagot sitt segrar.

Den forsta dromdikten kiannetecknas av sina allusioner och en pifallande balanse-

rad rytm:
En stege passerar en stege 000/000000 balans, balans

> Ah ryckningar, ryckningar 0000/ 0 o0 falla, falla
Sé fir jag min fosterpinne 000/00000 balans, balans
Hinryckning Qoo falla

s Enlimfigel flaxar i mitt huvud, 4gg 0000/000000/0> balans, falla, stiga
forvandlas till 4gg: jag andas 00000/000 stiga, balans

7 Min tanke limnar mig med andedrikten 0000 o00/00000 balans, balans
Jagslar armarna om ryggraden 00000/0000 balans, balans

9  Allting krymper Qo000 falla

Utover bibeltexten finns hir yteerligare tva signifikanta intertexter, forst Hjalmar Gull-
bergs dike "Hinryckning” ur Andliga jvningar (1932).>° Den férsta versradens stege ger
“ryckningar” i v. 2 vilka utvecklas till "hanryckning” i v. 4 — och till fagelns flaxande i
v. 5. Ocksa Gullbergs dikt handlar om ett méte med Gud: ”Stjarnor brinner i den bla
rotundan, / dir vi dntligen skall méta Gud.” (v. 9—10) Gullbergs dike beskriver dodsé-
gonblicket, 6vergingen till gudsriket, och hir skildras en (d6ds)kamp som leder vidare
mot en fodelse. Fostret (v. 3) leder till dgget (v. 5) och andningen (v. 6 och 7).

V. 8 ”Jag slar armarna om ryggraden” kan lasas som en allusion pé en dike av Edith
Sédergran, "Men jag slar mina armar kring ett kors / och grater” (v.6—71”Vira systrar
gd i brokiga klider”, Dikter, 1916).”” Liksom Gullbergdikten har ocksa denna dike va-
rit vanlig i antologier, sarskilt pa femtiotalet, och ingdr i en svensk lyrisk kanon. Soder-
grans dikt handlar om att vilja bort kirlek och lycka for att istillet omfamna ett kristet
kors. Sa enkelt ar det inte hos Gustafson, dir korset har bytts ut mot den egna ryggra-
den. Flickan i S6dergrans dikt trostar sig med korset, medan diktjaget i den hir dikten
bara har sig sjilv — dock vid liv.

Utover dessa tre styrande intertexter finns hir ocksé tvéd aktiva semantiska falt. Det
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forsta utgar fran den flaxande fageln pa sitt limspo i v. 5. Figeln och limspoet kommer
fran fosterpinnen eller stegpinnen i v. 3. Om nu pinnen hér hemma i stegen till him-
melrik s& verkar denna andé inte helt enkel att klattra i. Men figeln leder vidare till 4gg,
ménga dggiv. s—6, borjan till nya liv. Det andra semantiska faltet utgr frin andningen
iv. 6. Aggen gor att jaget visserligen andas, men tanken forsvinner och bara ryggraden
aterstar (v. 9). Inom den mystika tradition, som vi hir ror oss i, ar det nira mellan ’and-
ning’ och ’ande’. Tanken gir bort med utandningsluften medan anden féljer med i in-
andningen.

Lat oss nu se vad rytmiseringen kan tillféra inneb6rden. Vi minns fran svitens forsta
dike att samtliga versrader steg energiskt, men hir finns inga stigande fraser sd nir som
pa dverklivningen i v. 5:3-6:1.>* Overklivningar stiger i princip alltid - sjilva poingen
med dem ar ju forsoket att slinga sig framat till nasta versrad. Hir i v. 5:3 podngteras
dgget genom att std for sig sjalvt lingt ut dill hoger pa papperet och stricka sig efter
nista dgg iv. 6:1, som ocksa stiger. V. s—6 bryter sig ur monstret med en rytm som kan
kallas ikonisk genom att illustrera den fingna figelns oregelbundna flaxande — den
tunga s5:1 kontrasterar mot den litta s:2, och sedan féljer 6verklivningen. V. s—6 fors
samman ocksd genom indraget i v. 6. Rytmiseringen pekar alltsa pa flera sitt ut pas-
sagen som innehéllstung och affektladdad. Semantiskt star den for ett sprang over till
andningens falt.

I den hir dikten ar somliga frasgranser starka, andra pafallande svaga. Stabila figu-
rer vixlar med instabila. Amfibrackerna o O oi 1:1 och 3:1 framtrider tack vare att de
balanserar varandra, medan amfibracken i 6:3 4r synnerligen stabil, bade genom att ba-
lansera de tidigare figurerna och genom sina markerade grinser. Frasgransen mellan s:1
och s5:2 beror av den isolerade backiern Oo o iv. 4, vilken upprepas i s:1. Savil fraser
som versrader utmirker sig for skiftande omfang. Dessa oregelbundenheter bidrar till
ett oroligt ethos eller kinslofarg.

I 6vrigt fir man konstatera att rytmen, som bir ett (panikslaget) klittrande pé ste-
gen till himlen, antingen balanserar (10 fraser) eller faller (s fraser). De tio vilande figu-
rerna balanserar inom sig men ocksé ofta inbérdes. Tre av de fem fallande figurerna ba-
lanserar varandra som ekvivalenta led: v. 2:1, 2:2 och 4 varierar dakeylens figur, // OO
00/ 000//...// Ooo//.Den fallande dubbeltrokén i v. 9 Oo Oo finns féregripen i
de balanserade figurerna — som 3:2 0 Q0 00 och 7:2 0 Oo oo - for att begrinsa sig till
radsluten. En annan serie ekvivalenser finner vi i de sammansatta orden med sitt ty-
piska prominensménster 3-(0)-2-1/0, "Hinryckning” Ooo — "limfigel” Ooo — "an-
dedrikten” Oooo — "ryggraden” Ooo.” De hir rytmiska greppen arbetar pa att hejda
tidsforloppet — till skillnad fran framatrérelsen i den forsta dikten vilken snabbade upp
tempot. Men de ger ocksa stabilitet.

Kinner vi av andningen (v. 6—7) i rytmen? Ja, 6:2, 7:1 och 7:2 kan lisas jamt alter-
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nerande: 0 O 0// 000000 00 0O o, mojligen ocksi v. 8:1. En sidan lisning ger
ett stabilare rytmiskt sammanhang f6r den avslutande dubbeltrokén "Allting krymper”
Oo Oo. Sammanfattningsvis far man konstatera att rytmiken i den hir dikten delvis
motarbetar semantiken. Texten beskriver en orolig fodelse, men rytmen stir mest stilla,
hart sammanknuten, balans under spinning.

"Ur Jacopos drommar” [2]

Den andra drémdiketen trycktes redan 1955 i tidskriften Odyssé, da med titeln "Nyck-
elbén”. Den versionen ir ett par versrader lingre in bokens, som jag hir féljer.*® Dik-
ten ar uppbyggd i verspar si nir som pa de utbrutna versraderna 7, 11, 14, 19, vilka be-
star av utrop och frigor. Man kan ocksa indela texten i fyrradingar eller kvadernarer, v.
1-2, 3—6, 7-10, 11-14, 15—16, 17—19, en struktur som dock faller sénder mot slutet. In-
dragen indikerar en gruppering av versraderna, liksom dven versernas korthet och de
manga 6verklivningarna.

1 Ah irkebuse

arkebusera mig!

3 Jaglotsas-litsas, lossar
och laser mitt huvud
s Jagriglar och du raglar
omkring i min ring
> Ah du frine frin fronten
Jagir din méltavla, jag
9 inringar dig — du kan
inte komma undan!
Ak inte ifrin hjulet
12 Skjut ett skott i din kéra
skottkirra!
14 Ahdéd, ah déd, ah dsd
15 Ett smultron sitter pd din

mull-tron

17 Ingenting vixer, ingenting
skjuter skott

Fron i Ingemars land?
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Stavelseantal Riktning Relationstal*

00Qoo00 5 falla 1,7
000 O oo 6 falla 3

3 0000000> 7 balans 2,3
000000 6 balans 3

0000000 7 falla 1,9

00000 5 stiga 2,5

7 0000000 (000000 0) 7 stiga 2,3

0 000000> 7 stiga (6k)* 1,9

9 0000 00> 6 stiga (6k) 1,2
Q00000 5 falla 3

11 0000000 7 falla 1,9

0000000> 7 falla (6k) 2,3

13 Qoo 3 falla 1,5
000000 6 stiga 2

15 0000 000> 7 stiga 2,3
00 2 balans 1
17 O00000o00> 8 balans 2

00O 3 balans 1,5
19 000000 6 balans 2

Dikten domineras av tva bildfilt. Det ena rér sig om valdsutovning, en brottnings-
eller boxningsmatch inklusive diverse rekvisita frin andra virldskriget.”” Det andra fil-
tet handlar om tr‘a’.dg:‘irdsodling.44 Flera uttryck glider emellan de bada falten, sarskilt
de som anknyter till hjulet, en symbol av samma arketypiska slag som dgget i forega-
ende dike. Hjulet saknar, liksom evigheten, bide béorjan och slut. Kanske man kan for-
sta dikesvitens titel "Forfoljd av mitten” med hjilp av dessa tva djupsymboler — i mit-
ten finns navet och dggulan.

Tradgardsfaltet intrader forst med v. 7—10 dir jaget glider undan och ger plats at
diktens du. Men minga uttryck fungerar i bada bildfilten:

v. 8 “méltavla” — att skjuta pa eller ndgon att vinda sig till
V.11 boxningsringen frin v. 6 och 9 blir hir ett hjul
v.11-13  hjulet preciseras till att sitta pa en skottkirra eller en stridsvagn

v.12,18  skjuter skott gor bade soldater och plantor
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V.16 mull-tron” kan innebiéra en jordhég eller grav eller hedersplats eller vaxtplats
V.17 ”ingenting vaxer” kan forstds som brist pd vixt eller som att “ingenting” tilltar
V.19 ”Ingemars land”, ett tridgardsland som ljuder forvillande like Ingen mans land

Hijulet sitter fast i skottkirran eller stridsvagnen, som hir betecknar bide mord och
odling. Liksom i foregiende dikt tycks dod leda vidare till liv. Cirkelformen gar igen
dven i ringen v. 6, 9 och i arstidscykeln v. 15 f. V. 11 innehéller en paradox — man kan
inte aka ifran ett hjul, det firdas man med hjilp av. Det finns en motsittning mellan
de bada bildfilten - de vildsamma uttrycken implicerar dod medan delvis samma ord
i odlingsfaltet handlar om liv och vixande.

Aven subjektspositionen ir mangtydig. Hir finns ett ’jag) ett 'du; en “irkebuse’ och
en ‘Ingemar’. Drar man in bibeltexten bér det dessutom finnas en Jakob och en Gud
samt mojligen en drkedngel. I invokationen (v. 1-2) figurerar drkebusen och ’jag) som
ber om att bli dodad. Versgrupperna 3—6 och 7—10 beskriver en brottningsmatch mel-
lan ’jag’ och 'du’, dir bada ar samtidigt offer och férovare. Si langt kan vi f6lja bibeltex-
ten med Gud i rollen som idrkebuse. Men det sker en successiv forskjutning i den 6m-
sesidiga aggressionen till jagets forman — liksom i Bibelns berittelse dir Jakob dnda
vinner kampen. I v. 10 har ’jag’ 6vertaget. I passagen v. 11-16 glider du-positionen 6ver
fran att beteckna drkebusen till att sta f6r ddden. Man kan forstd Gud, buse och déd
som samma instans. Anknytningen till v. 2, dir jaget ber om att bli arkebuserad, sto-
der en sidan lasning. Hur som helst s& vinner smultronet kampen med sin obindiga
livskraft.

Slutligen, vem 4r "Ingemar” i v. 19? Frigan kan verka onddig, det maste ju vara
samma position som “jag” — han som kimpade mot busen eller duet eller doden fram
t.o.m. v. 14. Samtidigt antyds att han ir "ingen man” — krigstermen ”"ingen mans land”
dubblerar Ingemars traidgrdsland i v. 19. Jimte smultronet, som med hjilp av viren be-
segrat déden iv. 15 £, finns ett "ingenting” som véxer i v. 17-19. Har har vi nitt fram till
den rena mystiken, den mystika utpliningen. Tanken forsvann i foregiende dike (v. 7,
”Min tanke limnar mig med andedrikten”), och dven hir behandlas huvudet omile (v.
3—4). Intellektet besegras av dgg, smultron och djupandning samt fron av ingenting.

Lat oss nu se vad rytmiken tillfér det hir férloppet. Noteringen avser versraderna,
som i det hir fallet ar korta (om man utgir frin hendekasillabans elva stavelser som
normallingd f6r en versrad®). P frasnivan blir rytmen in oroligare, och vi finner hir
en rytmisk vixling som saknats i svitens tva forsta dikter. Se t. ex. v. 8—10: O 00 Qo 0
/O>// 0000 /00> // O ooo O o. Bide fras 8:2 och 9:2 har relationstal 1 medan
fras 10 kontrasterar med talet 3. Dessutom dr manga gestalter instabila och kan noteras
pa flera sdtt. Man far tinka sig dikten ldst i timligen snabbt tempo, eftersom den hand-
lar om ett slagsmal dir slagen (eller prominenserna) verkar falla titt.
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Relationstalen vixlar som sagt rejilt. For vanligt svenske tal ligger relationstalet nor-
malt mellan 2 och 3. Verser, som understiger 2 och alltsa har fler prominenta 4n svaga
stavelser, far sigas ddrigenom bli starkt framhavda. Vad som ir betonat dr ocksé fram-
hivt. S4 ir fallet hir i ett flertal versrader, 1, s, 8, 9, 11, 13, 16, 18. Sirskilt framhivt ar
“mull-tron” OO iv. 16, en spondé med radslutspauser bade fore och efter. Jag har hir
last det sammansatta ordet med fullt tryck pd bada stavelserna eftersom det ir en ny-
bildning och eftersom det semantiskt sett har manga betydelser*® — det star for den
grav som véntar kampens offer, for en dédens hirskarposition, men ocksa for mullen
som frona vaxer i. Och f6r en vanlig jordhdg i traidgirden forstds. Spondén i v. 16 ba-
lanserar diktens 6vriga spondeiska figurer.

Ocksa v. 11 "Ak inte ifrin hjulet” ir hir sirskilt framhivd med det liga relationstalet
1,9 — om man som jag laser den med en upprepad fallande backier OO 0 / 0 / OO o.
Men versraden ér rytmiskt mangtydig och kan ocksi lisas 0ooo OO o eller O 00 / 00
O o. Att vilja den tunga ldsarten lyfter fram “hjulet”, som hér mitt i dikten forenar box-
ningsringen frin diktens forsta del med kirrhjulet fran den senare delen till en mystik
symbol. Backierna balanserar v. 5, vilket stirker dem ytterligare, men ocksa v. s ar ryt-
miskt mangtydig. Dir har jag valt att betona pronomina eftersom “jag” och “du” stalls
emot varandra. En fallande backier finns ocksd i ingangen till v. 9. Hir laser jag sam-
man de inledande spondéernaiv. s, 9 och 11 (och 13), dd den upprepade figuren hjilper
till att halla samman versgruppen v. 3—14, och for att en sidan tung lasning fortydligar
det semantiska ssmmanhanget.

Riktningarna vixlar ocksa, som sagt. Efter den fallande invokationen (v. 1-2) fljer
en beskrivning av brottningsmatchen v. 3-4, dir rytmen forst balanserar. Kanske kva-
dernaren v. 3—6 kan sigas ha en svagt stigande rérelse genom 6verklivningen i v. 3 och
den bestimda anapest som avslutar passagen. Annars stoter vi hir pd samma fenomen
som i foregiende dikt om Jakob — nir tumultet 4r som storst pa den semantiska nivan
rider (ett spant) lugn i rytmiken. Man kunde tinka sig att ett slagsmal skulle generera
ikoniska slag pa den rytmiska nivin, men vad vi finner hér 4r snarare den lite hoppande
ojaimnheten hos fotarbetet i en boxningsmatch.

Kvadernaren 7-10 tvekar ocksa mellan balans och riktning. Nu intensifieras striden
och subjekesproblematiken blir akut. Jaget och duet tycks nistan glida samman - 7jag
/ inringar dig”. Efter anapesterna i v. 7 foljer v. 8 som vilar mellan sina bada ”jag” men
tar fart i 6verklivningens katapult 6ver mot v. 9 som ér tung och langsam med ett rela-
tionstal pa 1,2 och den langa pausen i mitten. Men versraden slutar med dnnu en 6ver-
klivning, och versgruppen sluts i en fallande rérelse, O 000 O o (v. 10).

Vindningen kommer med "hjulet” i v. 11. Hirefter blir inneborderna allemer trad-
gardsorienterade. Passagen 11-13 faller. De tunga backierna fran v. s och 11 aterkommer
i den trettonde versens “skottkirra” Qoo eller OO o. Diktens tyngdpunkt — savil se-
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mantiskt som rytmiskt — finns i v. 14-16, dir det lilla smultronet visar sig besegra do-
den och véldet som passerat revy i diktens tidigare del. V. 14-15 kan ldsas rent jambiske,
om man si onskar, med en stigande energi som fir sin punkt i den avslutande spondéen
OO (v.16). Rytmen ir energisk trots att passagen inleds med en dkallan av doden, som
dock besegras i nista versrad. I den avslutande versgruppen 17-19 balanserar rytmen.
Tombheten tilltar, ndgonting vaxer i alla fall, men balans rader: "Fron i Ingemars land?”
O/0/0000 (v.19).

"Ur Jacopos drommar [2]” méste sigas vara en mycket komplex text — det galler
bildsprik, allusioner och rytmik — och kan sikert tolkas pé flera sitt. Vad ger dd rytm-
analysen? Dikten har en ryckig rytmisk energi och ett snabbt tempo trots sina laga re-
lationstal. Intensiteten i de manga Gverklivningarnas stigningar vixlar med de tungt
fallande backierna samt den avslutande versgruppens balans. Om dikten skildrar en
brottning med Gud ir det motiverat att rytmen visar vilka krafter som ar i rorelse. Slu-
tet ger nidgon sorts 16sning i en avslappnad balans. Smultronet och fréna dubblerar
dggen i foregiende dromdike.

"Tungomdlstalarna”

Dikesvitens avslutande del 4r ocksa den en ekfras, och jag foljer Johan Stenstroms fram-
stillning, dir han citerar ett brev i imnet frin Ingemar Leckius.”” Ger " Tungomalsta-
larna” svar pa frigan som avslutar foregiende dike? Finns det nigra fron i Ingemars
land?

Dikten avslutas med en hinvisning till Arshile Gorky (1904-48), en amerikansk
konstnir av armenisk bord. Men denna dike forhéller sig friare till bildkonsten 4n fal-
let var med Dubuffets Macadam-serie i diktsvitens forsta del. Gorky banade vig for
den abstrakta expressionismen, hans farger ar litta och livliga. Leckius hanvisar till det
sena, mer abstrakta konstnirskapet for sin dikt. Hir har han sirskilt fast sig vid Gorkys
latta, antydande penseldrag och bildernas “svivande rytm” som han sager sig ha velat
efterbilda mer 4n nagot enskilt konstverk. Bildernas figurer kallas biomorfa” — kanske
ordet kan forstas som ‘organiska’ eller nira vaxtriket. Leckius citerar ocksé Breton som
kallat Gorkys malningar for "cryptogrammes”, ett chiffer for hemliga budskap. Sten-
strom knyter utsagorna till diktens titel: "Gorkys abstrakta konst har i dikten fran 1956
funnit sin analogi i ett annat hermetiske sprak, tungomélstalandet, som nirmast kan
betraktas som ett slags drdmsprik.”*® Dikttiteln ir Ingemar Gustafsons, inte Gorkys.
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De sjunker
2> Ensnarair deras barndom
De stiger

4 Devirvlar som blomblad

De bir varandra
6 Rosterna gungar i trapetser

De hejdas

8 Ettrep frin arm till arm
De ildras

00o

000/ 00000
00o
000/000

00000
OQo0000/0000
00o

000000
00o

1o Bara orden drdmmer: o att plotsligt kastas ut ur den

kardanskt upphingda munnen!

balans
balans, stiga
balans

balans, balans

balans
falla, stiga

balans

stiga

balans

000000/0000000 /00> falla, falla, stiga

0000000

(Arshile Gorky)

Malning av Arshile Gorky.

falla

Samlaren, drg. 133, 2012, 5. 242-204



Rytm och betydelse - 257

Viminns att "Mirobolus Makadam & Co” skildrade manniskan som grotesk och ned-
anformansklig, fingad i materien. Dir fanns ocksd ett metapoetiskt inslag som hand-
lade om svérigheten att finna sin rost — allt framstélle i en tydlig energisk rytmik.
Gorkys biografi knyter an till detta stumhetens tema. Han talade inte som barn, san-
nolikt pé grund av posttraumatisk stress i samband med upplevelser under det arme-
niska folkmordet under 1900-talets borjan.”

Men denna sista dike i sviten tycks mest handla om rost och tal (v. 6, 10 £.). Tung-
omélstalet 4r en mystik genre fran Apostlagirningarna 2:4, som handlar om det si
kallade pingstundret. Pl6tsligt kan lirjungarna tala alla sprik. Inom delar av frikyrkan
har genren levt vidare i form av ett inspirerat babbel. Figurerna i den avslutande dik-
ten ter sig verkligen som motsatsen till sillskapet Makadam. De ir skapta som blom-
blad (v. 4) i stillet for tjara. De haller ihop (v. 5, 8) i motsats till de groteska varelsernas
isolering. Det har hint nagot ifriga om minniskosyn pa vigen genom dikterna om Ja-
kobs drémmar.

Viminns att "Mirobolus Makadam & Co” var en rolldikt. Den groteska figuren ta-
lar som diktjag. Den andra och tredje dikten har mer konventionella diktjag, som dock
knyter an till Gamla Testamentets Jakobfigur. Den forsta Jakob-dikten kinns snarast
personlig. I den andra har diktjaget en rad oklara positioner for att slutligen ni fram
till sitt namn, “Ingemar”. Men den fjirde dikten berittar om “De”, som kinnetecknas
av "Résterna” (v. 6) och “orden” (v. 10). Dessa ord i det avslutande versparet verkar nis-
tan ha egen subjekesstatus, "orden drdmmer”. Men diktjaget frin Jakobs drommar finns
inte med i den sviavande gemenskapen, och orden uttalas inte, de drommer bara.

Det avslutande versparet (v. 10—11) kommenterar sprik. Sirskilt ligger man mirke
till uttrycket “den / kardanskt upphingda munnen”. Vad innebir en kardansk upp-
hiangning? Det ir en anordning bestdende av tvé koncentriska ringar, som gor att det
upphingda balanserar trots ett underlag i rorelse. En sidan upphingning anvinds ex-
empelvis f6r kompasser till sjoss.

Vad menar nu férfattaren nir han talar om mélningarnas “svivande rytm”, som han
forsoke efterbilda? Sakert tinker han pé vissa semantiska inslag, figurerna sigs sjunka
och stiga. Den kardanskt upphingda munnen i v. 11 svivar ocksd. Munnen och talet
blir oberoende av tumultet omkring munnen. Men rytmiken i v. 11 svavar inte. Istillet
ar just den hir frasen, "kardanskt upphingda munnen” 0 OOo 0 O o, diktens tyngsta
med ett relationstal pa 1,9 — den dr ocksa ojimn och svéruttalad.

Kanske "svivande rytm” ocksd avser de korta stabila versraderna, som ger sidan
mycket luft, eller vixlingen mellan mycket korta — bara en prominensiv. 1,3,7 och 9
— och lite langre versrader. For ocksa de lingre raderna ir ganska korta med undantag
for det sista versparet, v. 10—11. Den regelbundna vixlingen i radlingd v. 1—9 ger en ba-
lans som kan karakteriseras som lugn.
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Diktens dominerande figur dr den vil balanserade amfibracken 0 O o (v. 1, 2:1, 3, 4:1,
7,9). Denna lilla amfibrack kan nog kallas "svavande”. I v. 5 och 8 har den lagt pa sigen
respektive tvd extra prominenser till jambrickor. S langt kinnetecknas rytmen av ba-
lans, bade intern och ekvivalent balans, och tiden hejdas. Men det avslutande versparet
faller. V. 10:1—3 har utvecklat det alternerande motivet till en ricka om 4tta trokéer for-
delade pa tre fraser och med en 6verklivning som energigivare pa slutet.

Sedan foljer den tunga slutklimmen med sitt liga relationstal 0 OO0 0 O 0. V. 11
bryter mot den seriella tendens som finns i manga andra versrader. Versens tva forsta
ord "kardanskt upphingda” o OOo o formar en spondé OO som byggs ut till en mo-
losser OOO med hjilp av det sammansatta ordet upphingd”>® Molossern har fore-
gripits av tvd andra ordsammansittningar i v. 2:2 och 4:2 med sina ekvivalenta 3—2-be-
toningar ("barndom” — “blomblad”). Den ir en av verslirans tyngsta figurer. Efter den
tidigare rytmiska lattheten ter den sig nistan explosiv, sirskilt som den efter den fo-
regiende trokérickan hindrar en intensiv rérelse. Munnen svavar full av sina drém-
mande ord, vilka vintar pa att f3 storta ut i den luft som ir diktens onimnda men inda
dominerande element. Vi kan se luften i form av det vita papperet runt den faordiga
dikeen.

For att aterknyta till fragan i slutet av foregiende dikt — kanske kan denna luftiga ra-
jong kopplas till den vixande tomheten i "Ingemars land” och dirmed de ifrigasatta
frona till de ord som ska kastas ut ur munnen. Har vi i sa fall dirmed lrt oss nigot om
Jakobsbrottningar — och om Lundagruppens tinkande runt metadikten?®* Men det
sistnamnda vore amne for en ny undersokning.

Sammanfattning av diktanalysen

[ uppsatsens inledning foreslog jag att "Forfoljd av mitten” handlar om en omvindelse
och att rytmiseringen kunde ge nigra nycklar till dennas emotiva sida. Den forsta dik-
ten i sviten demonstrerar en manniskosyn som ar grotesk och nedanférmansklig, detta
i ett pafallande raskt tempo med en rytm som ir tydlig och energisk, bade ilsken och
glad. I nista dike forefaller rytmiken delvis motarbeta utsagan. Texten skildrar hur den
nya minniskan fds, och rytmen férmedlar oro genom vixling mellan stabila och in-
stabila gestalter. Ett paniskt ikoniskt flaxande viker f6r hardknutna balanserade ekvi-
valenser. Mot slutet [6ses i nigon man krampen genom en vagt seriell rytm som stoder
andningens motiv.

”Ur Jacopos drommar [2]” framstar som svitens tyngdpunkt. Rytmen kdnnetecknas
av ryckigt vixlande rikeningar och dito relationstal. Rytmen blir pa s vis ikonisk — tex-
ten beskriver forst en brottnings- eller boxningsmatch. Intensiteten kommer ur de tita

overklivningarnas energiska framatrorelser i kombination med tyngden i de ménga
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spondeiska figurerna. Diktjaget vinner striden och vilsignas med smultron, med nytt
liv. De avslutande verserna balanserar si lugnt att lisaren anar en 16sning. Utsagorna
verkar mérka, men det finns nog frén i Ingemars land — mystika fron av ingenting.
Den avslutande dikten kdnnetecknas framfor allt av mycket vitt papper. Fraserna ba-
lanserar liksom den kardanskt upphingda munnen. Luftigheten och vilan understryker
en manniskosyn som ljusnat betydligt sedan svitens forsta dikt. Men diktjaget finns inte
med hir. Det avslutande versparet faller stabilt och lingsamt. Orden, som lingtar ut ur
munnen, birs av rytmisk tyngd, en ojimn molosser. Denna kraftfulla figur tyder anda

pa att orden kommer att kasta sig ut i virlden. Ingemars fron kommer att vixa.

Metodisk sammanfattning

I den hir uppsatsen har jag provat terminologi och arbetsmetod for en diktanalys som
tar hinsyn till textens rytmisering. Jag syftar till att utveckla en analysmetod som inne-
fattar dikters rytm. Den valda texten dr bade lang och komplicerad. I forsta hand har
jag fokuserat pa affekt och attityd, pa rytmens nyanseringar av textens utsagor.

Jag har ocksa betonat att en analys av dikters rytmik maste ske i samspel med tradi-
tionella analyskategorier som subjekesposition, bildsprak och intertexter. Dirutéver
kan rytmanalysen erbjuda en inging till diktens kianslofirg och komplettera de affek-
tiva inneborderna. Jag har borjat varje diktanalys med en konventionell analys av de se-
mantiska utsagorna for att ddrefter undersoka rytmerna. Darvid har jag tagit fasta pa
balans och riktningar, tempo, tyngd och litthet. Min hypotes ar att sprikets rorelser i
forsta hand far sin kinslofirg av biorytmernas kroppsliga erfarenhet.

I noteringarna har vi sett hur de olika gestaltnivierna paverkar varandra. Ett exem-
pel dr amfibrackerna o O o i den férsta dromdikten (v. 1:1, 3:1 och 6:3) vilka framerider
genom att upprepa varandra, eller kvadernarernas ljudbild i den andra dromdikeen vil-
ken ibland péverkar hur jag noterat frasernas prominenser. Vi har ocksi sett kropps-
rytmer imiteras sisom den jimna andningen i slutet av ”Ur Jacopos drommar [1]” och
boxarens snabba, tunga fotarbete i nista dike.

Fonetiken lir oss vilka stavelser som ska betonas. Utover vad regeln fastligger paver-
kas mina noteringar av det semantiska sammanhanget. Jag vill understryka act MIN?
lasart delvis beror av ordets lexikala vike samt av lasarens tolkning av dikten. Att jag
t.ex. laser fram backierna OO o i den tredje dikten motiveras utifrin min forstielse av
textens skeende — den namner s& manga personer att man kan fa svart att hélla ord-
ning pa vem som gor vad. I det liget kan vissa 6verbetoningar av pronomina vara bade
onskvirda och nodvindiga.

Hir har jag frimst undersoke gestaltmonstren for rikening och balans. De tycks

bidda manipulera lisningens tid. En stigande riktning tycks skynda pa tempot, medan
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fallande rorelser ger troghet och stabilitet. Balanserna i sin tur forefaller att hejda eller
koncentrera det temporala forloppet och pa sé sitt understryka inneborden. Den en-
ergiska framatrérelsen i svitens forsta dike gav sin kvalitet till den groteska varelse som
texten beskriver. Den rytmiska balansen i slutet av den tredje dikten tycks sdga att fron
av ingenting dr nagot viktigt och gott.

Jag har i viss mén valt olika analyskategorier for olika dikter. Jag har velat demon-
strera ett batteri av olika méjligheter for rytmisk analys, men naturligtvis inte haft moj-
lighet att tillgodose samtliga rytmiska aspekter for varje dikt. Detaljerna riskerar att
bli férvirrande manga. Utforligast ar analysen av ”Ur Jacopos drommar [2]” eftersom
denna dike ir svitens tyngdpunke.

Enligt schablonen ska omvindelsen vara en plétslig och lycklig erfarenhet. Den
gamla manniskan dor och en ny tar form. S& ar inte fallet enligt sdval rytmik som se-
mantik i Gustafsons dikesvit. Hir verkar omvindelsen snarare vara en seg och éngest-
full process av kimpande krafter i rorelse. Nar diktsviten tar slut har processen annu

inte fullbordats. Men snart kanske ord av alla slag kan spridas i vinden.

NOTER

1 EvaLilja, Stillhet och rérelse i Tomas Transtromers ‘Spar’, i Tilltal och svar. Studier till-
dgnade Beata Agrell, Jenny Bergenmar, Mats Jansson, Johanna Lundstrom Gondouin &
Mats Malm, utg., Stockholm & Stehag2009,s.369—380.

2 Forenintroduktion av den kognitiva poetiken hinvisas till Kognitiv poetik, Line Brandt &
Frank Kjorup, utg., Arhus 2009. Se iven George Lakoff, & Mark Johnson, Metaphors we
live by, Chicago & London 2003 [1980].

3 Reuven Tsur, What Makes Sound Patterns Expressive? The Poetic Mode of Speech Percep-
tion, Durham 1992 samt dens., Towards a Theory of Cognitive Poetics, 2. ed., Brighton 2008.

4 Detakustiskt matbara sammanfaller inte helt med vad man faktiske hor. Nagot hinder pa
vigen mellan ljudvigorna och perceptionen. For en diskussion av detta fenomen se Eva
Lilja, "Den besynnerliga metern’, i Den litterira textens forindringar. Studier tillignade
Stina Hansson, Stefan Ekman, Mats Malm & Lisbeth Stenberg, utg., Stockholm & Stehag
2007, sarskilt s. 437 f.

s Manfred Spitzer, Musik im Kopf. Horen, Musizieren, Verstehen unde Erleben im neurona-
len Netzwerk. Stuttgart & New York 2009 [2002], 5. 216.

6 Frederick Turner, & Ernst Poppel, ”The Neural Lyre. Poetic Meter, the Brain, and Time”,
Poetry, 1983, 5. 277-309.

7 Detverkar alltsi som om poesilasning sker s.a.s. digitalt, medan prosaldsning inte erbjuder
mojligheten att hilla samman 6gonblickets tre sekunder utan forflyttar gransen for vad
som ir ett 6gonblick successivt och analogt.

8  Ole Kuhl, Improvisation og tanke. Arhus 2003, 5. 95. Kiihl riknar dven med s. k. mesoryt-
mer for fraser som sammanfaller med tresekundersintervallet.
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Perceptionsmonstren eller s. k. image schemas undersoks i Mark Johnson, The Body in the
Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and Reason, Chicago & London 1987.
Johnson definierar "image schema” som ett stabilt perceptionsmoénster vilket haror ur
kroppslig erfarenhet. (Johnson 1987, s. xixf., 75.)

De hir valda noteringstecknen bestaimdes av Svenska Akademien i anslutning till mitt ar-
bete med Svensk Metrik, 2006. De noterar tvd nivéer av prominens, huvudtryck O och
starke bitryck o, men bara en niva for svag stavelse o. Aldre tiders tecken linea — och vir-
gula v bor reserveras for forngrekisk vers samt andra verssystem som bygger pa kvantitet.
Johan Stenstrom, Med fantasiens eld. Ingemar Leckius och bilden, Nora 2002, s. 70-76,
253—60, 329 f.

Anna Smedberg Bondeson, Anna i virlden. Om Anna Rydstedrs diktkonst, diss., Lund
2004, S. 15—35.

Stenstrém 2002, s. 192 f.

Stenstrom 2002, 5. 192, 218 f. Se dven Magnus Hedlund,” Ingemar Gustafson Leckius. Frin
den vilda humorns kontinent till havets stjirna’, i Femtitalet i backspegeln. Ett urval essier
om svenska forfattare ur so-talsgenerationen, Karl Erik Lagerlof, utg., Stockholm 1968; Eva
Lilja, "Poeten dold i bilden’, i Den Svenska Litteraturen, vol. 3. 2. uppl., Lars Lonnroth,
huvudutg., Stockholm 1999; Géran Printz-Pahlson, Solen i spegeln. Essier om lyrisk mo-
dernism. Stockholm 1958, samt olika bidrag i Tveka inte! Annu lingre bort! En vinbok till
Ingemar Leckius, Niklas Térnlund, utg., Lund 2008.

Tsur 1992.

Lilja2006,s. 134 f. De betydelser som uppstir genom till- och frinrorelser samt genom ba-
lansens dynamik bér forstas som ikoniska. En fras som ror sig snabbt framat mot en kraft-
full prominens, typ ooo Oo, ir analog med eller ikon f6r en kroppens rorelse av samma
slag. Flera andra fall av ikonicitet finns beskrivna i Lilja 2006, 5. 123—43.

For skriftbilder se Lilja 2006, s. 437 £. For tolkning av skriftbilder foljer jag Vasilij Kandin-
skij, Punkt und Linie zu Fliche, Miinchen & Bern 1955 [1926]. Se dven Lena Hopsch & Eva
Lilja, "Rhythm and Balance in Sculpture and Poetry”, i Pluralizing Rhythm. Music, Arts,
Politics, Jan Hoogstad & Birgitte Stougaard Pedersen, eds, Amsterdam. Under utgivning.
Tyst lasning noteras hir pa samma sitt som hog lasning. Psykologen Lena Lindes under-
sokningar pa 7o-talet tyder pé att lasaren erfar samma effekter vid de bada sitten att lisa.
Hoglasning kanske ger en nagot storre tydlighet. (Lilja 2006, s. 22.)

Se forteckningen dver ett urval eoliska versfotter i Lilja 2006, s. 366.

Lilja2006,s. 250-60.

Se métningar i Anita Kruckenberg, & Gunnar Fant, "Tambic versus Trochaic Patterns in
Poetry Reading’, Nordic Prosody, 6, Stockholm 1993. Se dven Tsurs undersokning av ge-
staltkvaliteter i stigande och fallande rytmer i Reuven Tsur, A Perception-Oriented Theory
of Meter, Tel Aviv 1977, kapitel 3.

Idén om vila i férlopp frin Leonard Talmy, Toward a Cognitive Semantics, Cambridge,
Mass., 2000, s. 414. Se dven Eva Lilja, "Some Aspects of Poetic Rhythm’, i Sign Systems
Studies, Mihail Lotman, ed., Tartu. Under utgivning.

Roman Jakobson, ”Closing Statement. Linguistics and Poetics, i Style In Language, Tho-
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mas A. Seboek, ed., Cambridge, Mass., 1960. Jakobson kallar upprepade formelement “ek-
vivalenser’ och anser sadana definierande for poesi. Har kallar jag istillet rycmens upprep-
ningar "balanser’. P4 sd sitt relaterar jag dem till biorytmerna enligt embodiment-teorin.
Anknytningen till kroppen askadliggor varfor ekvivalenserna eller balanserna ir av sa av-
gorande vike for dikerytmen. Jakobson asyftade en ungefirlig likhet och just denna unge-
tirlighet (likhet med en smula avvikelse) ger en god rytm med sin tendens till obalans eller
rorelse. Termen “ekvivalens” innebir approximativ likhet medan “balans” riktar uppmirk-
samheten mot de sma avvikelser som ger rytmen silta.

Lilja2006,s. 42 £, Johnson 1987, s. 74—98.

Den fria versens segment rytmiseras alltsd enligt en annan princip an den metriska versens
takt. For en genomging av den estetiska rytmens tre principer se Lena Hopsch & Eva Lilja,
”Principles of Rhythm. Temporal and Spatial Aspects’, i Changing Borders. Contemporary
Positions in Intermediality, Jens Arvidson, ed., Lund 2007, 5. 361-76. Viskiljer dar pa take-
fasthetens seriella rytm, frasens segmentella rytm och den dynamiska rytmens proportio-
ner och riktningar. Se dven Lilja 2006, s. 57-60, 355-63. Se ocksa Mikhail L. Gasparov, 4
History of European Versification, Oxford 1996, 5. 37 f.

Lilja 2006, s. 417 £. Malmstroms tumregel 4r att huvuderyckig stavelse i verb, substantiv
och adjektiv far prominens. Detsamma galler for vissa adverb och pronomina. I Svensk
Merrik diskuteras dven sirfall som kan uppsta vid lasning av fri vers. Vid frasnotering har
jag i forsta hand prévat om den tvahojda talspraksfrasen kan vara akeuell, eftersom denna
tvahojda fras varit sa dominerande i de germanska spriken.

En genomgéing av semantiseringsprocessen finns i Lilja 2006, 5. 123-43. Se dven Tsur 1992,
sarskilt forsta kapitlet.

Johnson 1987, s. 41-64; Lilja 2009, s. 373 f.; Eva Lilja, "Towards a Theory of Aesthetic
Rhythm’, i Versatility in Versification, Frog & Tonya Kim Dewey, eds, New York 2009
[Lilja2009b], s. 281 f.

Om konceptuella metaforer se t.ex. George Lakoff & Mark Turner, More than Cool reason.
A Field Guide to Poetic Metaphor, Chicago & London 1989; des., Philosophy in the Flesh.
The Embodied Mind and its Challenge to Western Thought, New York 1999, s. 45—59. Om
spatial lisning se Johnson 1987, 5. 43—47; Lilja 2006, 5. 43 f., samt Mark Johnson, Zhe Mea-
ning of the Body. Aesthetics of Human Understanding, Chicago & London 2007,s.249 f.
Mark Turner, Reading Minds. The Study of English in the Age of Cognitive Science, Prince-
ton, NJ 1991, 5. 76 f.

Stenstrom 2002, s. 253 ff.

Trycke i Stenstrom 2002, 5. 70-76.

Stenstrom 2002, s. 255, 331

For tillslutning se Lilja 2006, s. 325 eller Barbara Herrnstein Smith, Poetic Closure. A Study
of how Poems end, Chicago & London1968. Grundtanken ir att savil dikten som dess vers-
rader och fraser utgor gestalter i gestaltpsykologisk mening. Varje gestalt har sin tillslut-
ning, eller med andra ord, den minskliga perceptionen uppfattar signaler om gestaltens
form. Tillslutning sker mestadels med hjilp av ndgon avvikelse frin ménstret.

Lilja 2006, s. 134. Affckterna kinnetecknas av sina typiska muskelrorelser.
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Gullbergs dike har varit vanlig i antologier. Den lyder: "Da skall ¢j vér jordiska lekamen /
langre hindra och besvira oss. / Tyst i hallen stir vid spegelramen / rockvakemistarn som
gor herrn och damen / frin de tunga ytterplaggen loss. // Medan i fem fack han ligger un-
dan / 6gon, 6ron, tunga, nisa, hud, / star vir sjil i andakt och begrundan. / Stjirnor brin-
ner i den bla rotundan, / dir vi dntligen skall méta Gud.”

Edith Sodergran, Dikter och aforismer. Helsingfors, 1990. Dikten omfattar 15 verser och
borjar: " Vira systrar ga i brokiga klader, / vira systrar sta vid vattnet och sjunga, / vira syst-
rar sitta pd stenar och vintar, / de hava vatten och luft i sina korgar / och kalla det blom-
mor. / Men jag slar mina armar kring ett kors / och gréter. ..”

Noteringarna tar fasta pa i viss man olika rytmkategorier for de fyra dikterna. Fraser note-
ras bara i den andra och den fjirde dikten medan den forsta och tredje far versraden som
huvudkategori. Den tredje dikten registrerar fler tolkningskategorier 4n de 6vriga. Dessa
skillnader beror pa att jag velat demonstrera olika mojliga grepp. Jag har ocksé velat gora
varje dikt rittvisa genom att anpassa analysapparaten efter deras respektive kvaliteter. Na-
turligtvis dr det omajligt att inom ramen for en uppsats gora utforliga rytmanalyser av
samtliga mojliga kategorier. Exempelvis har jag hir utelimnat de visuella rytmerna.

3 betecknar full betoning, 2 starke bitryck, 1 svag betoning och o obetoning.

V. 20-21: ”(samma sommardrém // summa summardrém)”. Bida versraderna stir med
langt indrag. I dikten finns en mingd assonanser och allitterationer, som jag inte nir-
mare gar in pa. I sin recension av Den hemliga metern kallade Evald Palmlund ”Ur Jacopos
drémmar [2]” for den "rena ordekvibrilistiken”. (Evald Palmlund, ”Ur Réster i Lund. Inge-
mar Leckius”, i Tveka inte! Annu lingre bort! En vinbok till Ingemar Leckius, Niklas Torn-
lund, utg., Lund 2008, s. 70.)

Relationstalet r ett matt pé forhillandet mellan starka och svaga stavelser i en versrad och
beriknas genom att antalet stavelser i en enhet divideras med antalet prominenser. Ert re-
lationstal pa 1 innebir allesd att samtliga stavelser ar prominenta, 2 att hiften ir promi-
nenta, 3 att en tredjedel dr prominenta osv. Den metriska versens bisyllaber motsvarar un-
gefir relationstalet 2, trisyllaberna ungefir relationstalet 3. (Lilja 2006, s. 433 £.)
?Overklivning” forkortas hir "5k”

Arkebusera, lossar och laser, riglar — raglar, fran fronten, maltavla, inringa, inte komma un-
dan, hjulet — skott — skottkarra, skjuta skott, 4h dod x 3, mull-tron, ingenting vixer, skjuter
- skott, Ingemars land/Ingen mans land.

Hijulet — skott — skottkirra, skjuta skott, smultron — mull-tron, ingenting vixer, Ingemars
land, frén — land.

"Hendekasillaba’ betyder ‘elva stavelser’. Det ar beteckning for en romansk versrad vilken
blev vanlig under italiensk medeltid. Nér den fordes over till de germanska spriken med
deras annorlunda accentsystem tolkades den vanligen som jambisk och gav upphov till
den jambiska pentametern. (Lilja 2006, s. 591).

Lilja 2006, s. 417.

Stenstrom 2002, s. 256—6o0.

Stenstrom 2002, s. 260.

Stenstrom 2002, s. 256.
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so Man skulle kunna lasav. 11 metriskt 0 O 0 O 0 O 0 och pé sd sitt bygga vidare pé den fore-
gaende versens alternerande racka till priset av en misshandlad ordsammansitening, “upp-
hingd” bleve da 0O istillet for det korrekta Oo. Men eftersom diktens rytm i sin helhet
knappast ir seriell vore en sidan lasning mindre naturlig. Sirskilt v. 4, 6 bjuder bestamt
motstand mot metrisk alternerande lasning.

s1  Gustafsons dikesvit torde ha tillkommit i samma milj6 som den dir G6ran Printz-Pihlson
arbetade med sin epokgérande bok Solen i spegeln (1958). Hir lanserade han metadikten

som ett ideal for modernistisk poesi.

ABSTRACT
Rhythm and Meaning. An Analysis of Ingemar Gustafssons Poem “Forféljd av mitten” (“Per-
secuted by the Centre”) (Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons diktsvit “For-
foljd av Mitten”)

This article is part of a larger project aiming at a theory and a method for understanding aes-
thetic rthythm. Rhythm supplies meaning, but it might be difficult to decide exactly what
meaning and how the integration of form and meaning takes place. In this article, I demon-
strate a method for investigating rhythm with the help of a poem by Ingemar Gustafson, “For-
foljd av mitten” [“Persecuted by the Centre”] (1956).

A poem might be understood as a row of patterns or gestalts, like phrase patterns and lines.
These patterns are, I would suggest, signified by balance and direction. Rhythm in poetry could
be described as a dialectic process of perceived direction and perceived balance, or in other
words, as a cooperation between movement and rest.

A definition like this has its theoretical base in cognitive poetics and the recent development

of cognitive metrics.
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