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de arbeten som man kan forvinta sig med hinsyn
till fragestillningar och imne. Amnet och mate-
rialet fordrar ett tvirvetenskapligt arbetssitt och
det vore for mycket begirt att forfattaren skulle
behirska och i detalj hinvisa till sekundirlittera-
turen i varje deldisciplin som tangeras: kyrkohis-
toria, musikvetenskap, litteraturvetenskap, idéhis-
toria och ctnologi.

Akribin limnar dock en del i 6vrigt att 6nska.
Avhandlingsforfattaren citerar flitigt, och det dr i
sigutmirke. Det finns drygt 180 blockeitat, eller fri-
staende citat. Jag har kollationerat drygt en tredje-
del. Ungefir hilften, 36 stycken, ir felfria. Menide
ovriga ca 30 citaten finns ca 75 citatfel. De ror sig for
det mesta om struntsaker: felaktiga interpunktions-
tecken, utebliven versal och liknande. Det ir alltsa
mingden sméifel som ir det bekymmersamma. Det
forekommer dessutom en del meningsforstérande
skrivfel (s. 83, 107, 114, 178). Avhandlingstexten i
ovrigt kan beskrivas som delvis korrekeurlast. En
snabb genomgang av brodtext, noter och littera-
turforteckning, ger ca 25 skrivfel.

Litteraturforteckningen ar utomordentligt as-
ketisk. Har forekommer ofullstindiga titlar, det
ar for den oinvigde t.ex. omdjligt att veta att Sver-
kers Sorlins bok Europas idéhistoria 1492—1918 ir
ett idéhistoriskt dversiktsverk nir bara undertiteln
stir med (Mdrkret i méinniskan); att ange att det ror
sigom dissertationer kan vara en viktig akademisk
konsumentupplysning; notférteckningen innehal-
ler ocksa ett och annat smirre fel, men det som
ar sarskilt problematiske for lisaren ir nir upplys-
ningen om citerat skillingtryck i noten inte stim-
mer med upplysningen i kallforteckningen. Till
sist: personregister saknas. Varfor?

Anna Nilsson har tagit sig an ett forskningshett
imne och som historiker gett sig i kast med ett
udda, brett och krivande material. Sittet att an-
gripa det forinderliga, hala begreppet “lycka” visar
atthon har reflekterat 6ver alternativa vigval. Hon
ror sig 6ver minga dmnesomraden, vilket i sig ar
arbetskrivande. Det hander att det som bibringas
ldsaren 4r handboksfakta, men for det mesta ar de
kontextualiseringar som de enskilda trycken ger an-
ledningtill relevanta och upplysande. Manga kost-
bara fynd har gjorts i det rika skillingtrycksmate-
rialet och tolkningarna ir med nigot enstaka un-
dantag sikra. Ett ofullstindigt utrett problem ir
hur man ska forhélla sig till ett s& spretigt material
som inte ir ndgon “diktning” eller diktform, utan
enbart en distributionsform.
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Framstillningen 4r mycket litt att folja med
i och ldsaren lotsas sikert mellan de rikligt fore-
kommande citaten. Lisaren ir i sillskap med en
trygg interpret. Avhandlingen ar tydlige dispone-
rad och skriven pé en glasklar prosa. Anna Nilsson
har dstadkommit ett akademiske ldsdventyr.

Hikan Moller

Dramatikern Almquist. Red. Anders Burman, Ro-
land Lysell & Jon Viklund. Gidlunds frlag. Hede-

mora 201I0.

Antologin Dramatikern Almquist utgors av studier
som ursprungligen presenterades vid en konferens
i Stockholm i oktober 2008, arrangerad av Stock-
holms universitet, Kungl. Dramatiska Teatern och
Almgvistsillskapet. Bidragen dr forfattade av litte-
ratur-, teater-, konst- och musikvetare, men ocksi
av regissorer och dramatiker. Hir presenteras ett
antal olika aspekter pd Almqvist som dramatiker:
studier av enskilda dramer, jimférelser med annan
samtida dramatik, hur stora delar av hans forfat-
tarskap genomsyras av teater, samt analyser av sir-
skilda uppsittningar av hans dramatik.

Romantikens dramatik betraktades linge som
ospelbar. Sisom fallet var for manga av tidens dra-
matiker blev Almqvist aldrig spelad i sin samtid.
Det skulle droja till 1951 och dé rorde det sig inte
om négot av hans dramer, utan om en scenisk be-
arbetningav romanen Amorina. Alf Sjobergs pion-
jargarning pa Dramatens lilla scen satte spir. Un-
der 1950-talet gavs flera av Almqvists dramer som
radioteater. Drottningens juvelsmycke arrangerades
for scenen, forst i regi av Bengt Lagerkvist (1953)
for en killarscen pa Yxsmedsgrind i Gamla stan
och direfter av Alf Sjoberg 1957, aterigen f6r Dra-
matens lilla scen.

En av de frigor som stills i antologin ir vad for
slags teater Almqvist kunde ta del av. Stefan Jo-
hansson ger i sitt bidrag "Almqvist och den musi-
kaliska dramaturgin” en insikesfull belysning av fra-
gan. I dag ir teater liktydigt med talteater. Askida-
ren forvintar sig att skadespelarens gestaltning av
texten ska std i centrum. S var det inte for 150 eller
200 arsedan. I den starka teatertillvixt som skedde
under 18o0-talet spelade musiken en central roll.
I gamla operahuset vid Gustav Adolfs torg fram-
fordes bade dramatik och musikdramatik. Reper-
toaren var skiftande och man spelade 5—6 ganger i
veckan. Det var inte den tyngre dramatiken som
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dominerade. I stillet var det pjiser av Kotzebue
och Pixérécourt, komiska operor och singspel, me-
lodramer och baletter som gavs. I regel bestod en
teaterkvill av ett blandat program. Sillan spelades
endast ez pjas. Kvillen inleddes ofta med en tal-
pjas eller en kortare opera. Direfter foljde ett storre
stycke i en annan genre. Musikinslag fdrekom dven
i talpjaserna. Till sist framf6rdes en balett ifall inte
dansinslag hade avslutat operan eller dramat. Den
repertoar som Almqyvist kunde ta del av var mer
inriktad p& underhallning och effekt 4n pa reflex-
ion och djup, detta i hog grad beroende pé att det
som spelades skulle tillfredsstilla samhillets alla
klasser.

Ulla-Britta Lagerroth tar upp liknande aspekter
nir hon tecknar forutsittningarna for Almqvists
dramatik och teatraliteten i hans prosa. Hon visar
pa det teaterintresse som Almqvists morfar hade.
Den kunglige bibliotekarien, tidningsmannen
och kulturpersonligheten Carl Christoffer Gjor-
well kan mycket vl ha bidragit till den unge Alm-
qVists teaterintresse.

Ungefir hilften av de fjorton bidragen behand-
lar Almqvists egen dramatik. Bland dessa dramer
ar det Signora Luna (1835) som tilldragit sig storst
uppmirksamhet. Tre av texterna uppehéller sig vid
detta femaktsdrama. Gunilla Hermansson har i sin
studie “Kirlek och katastrof. Tre romantiska dra-
mer” stallt Signora Luna i relation till Atterboms
Lycksalighetens i och Johan Ludvig Heibergs Fata
Morgana. Hon betraktar Almgqvists drama mot
bakgrund av vad hon kallar "romantiska lycksalig-
hetsbar”, en tradition i dansk och svensk roman-
tisk dikening. I dessa verk problematiseras “for-
hillandet mellan poesi, religion, filosofi och ero-
tik eller kirlek och poesins roll i utvaxlingen mel-
lan jord och himmel” (62). Kirlek uppstar mellan
den kristna Antonia Luna och muslimen Mohar-
rem. Hermansson menar att kirleken i dess olika
yttringar i dramat framstills som enbart problema-
tisk. Samtidigt 4r den “verkets mest insisterande
budskap” (71). Lunas forbehillslosa kirlek slutar i
tragedi. Det sker ingen frsoning mellan muslimske
och kristet och konflikten mellan forildrakirlek
och erotik far inte heller nigon 15sning.

Genom att aberopa Almqvists ramberittelse i
Tornrosens bok, dir Richard Furumo kommente-
rar skeendet, finner Hermansson att hindelsefor-
loppet i en vidare mening inte bér betraktas som
tragiske, “utan hellre kan karakteriseras som en bon,
ett hopp” (76). Pd si vis kan dramat betraktas som
en negering av forsakelsen och ett bejakande av de

minskliga passionerna — detta utan att kontakten
med det gudomliga gir forlorad.

Klaus Miiller-Wille jamfor i sict bidrag Signora
Luna med Stagnelius Martyrerna. Ocksd han ak-
tualiserar ramberittelsen och Furumos kommen-
tar. Bland annat finner han att ramdialogen till Szg-
nora Luna hinvisar till Martyrerna. Han noterar
att handlingen ar strukturerad kring motsatserna
seende och blindhet, nigot som kan tolkas sym-
boliskt. Luna har drabbats av blind kirlek och som
en foljd dirav blir hon blind. Forilskelsen upphavs
genom en religiés omvindelse och pa sa vis aterfar
hon synen. I jimférelse med Perpetua i Stagnelius
drama upplever Luna ett mer svirartat martyrium
for ate hon ”inte langre lyckas legitimera sina k-
leksoffer” (97).

Signora Luna dterkommer nir Thomas Sjosvird
diskuterar "Incesttematiken i Almqvists medelhavs-
trilogi”. Férutom detta drama behandlas Svangroz-
tan pa Ipsara och Ramido Marinesco. Sjosvird iakt-
tar hur vissa motiv dterkommer och varieras i de tre
dramerna men finner att just incesttematiken utgor
en gemensam grundstrukeur. Har urskiljs tva typer
av incest. I bada fallen leder de till doden.

En vikeig utgingspunke for Roland Lysell ar be-
tydelsen av hur dldre texter av Almqpvist transforme-
ras sedan de inforts i 7rnrosens bok. Den nya pla-
ceringen och den berittartekniska strukeur de pla-
ceras i blir betydelsebirande. De bida dramer han
analyserar har givits en centrumplacering i forsta
bandet av imperialoktavupplagan. Lysell identifie-
rar tva olika litterdra forhallningssite nar han jim-
for duodesupplagan och imperialoktavupplagan.
Den forra priglas av ett allegoriske skrivsitt och
den senare av ett symboliske skrivsitt. Vidare beror
han de tva dramerna Isidoros av Tadmor och Mar-
Jjam. Det forra beskriver vandringar, i det senare ir
handlingen mer statiske f6rlagd till Genesarets sjo.
Tillsammans bildar de ett dubbeldrama. I imperi-
aloktavupplagan formedlas tolkande kommenterar
av Herr Hugo, "Noter till Isidoros”, men i huvudsak
ar deras funktion, menar Lysell, att forebada nista
del i dubbeldramat, nimligen Marjam.

Ett av de mest insikesfulla bidragen i Drama-
tikern Almgquist ir Paula Henriksons "Att g& hem
med en annan manniska”. I motsats till manga lit-
terdra analyser visar hon hur form och innehall kor-
responderar, hur ocksé formen fylls med innebérd.
I forlingningen kastar hon ljus 6ver varfor Alm-
qvist har valt just dramat som form for att gestalta
en tematisk motsittning. Savil Isidoros av Tadmor
som Svangrottan pai Ipsara behandlar pa olika ni-



vaer overgingen fran den hedniska antiken till kris-
tendomen. I dramat Marjam, som utgér fortsict-
ningen pa Isidoros, ir en sddan tematik emellertid
inte lika aktuell. En del av Henriksons undersok-
ning gir ut pa att demonstrera hur Isidoros av Tad-
morvisar pa en krock mellan tva sprikliga system. I
grunden finns konflikten mellan antikt och kristet.
Det visar sig att denna konflikt ocksa reflekeeras i
spraket. Nir huvudpersonen Isidora bekinner sig
till kristendomen upphér hon att anvinda de an-
tika versmétten och géristillet over till prosa. Den
konfessionella omvindelsen blir dirmed ocksa en
spraklig omvindelse. Samtidigt som grekerna ka-
rakteriseras genom sin hedendom karakeeriseras
de ocksd genom sin sang, “som i sjilva verket inte-
greras och fullkomnas genom kristendomen, och
som dirfor fungerar formedlande mellan det gre-
kiska och det kristna arvet” (151).

Studiens fortsittning dgnar Henrikson at Svan-
grottan pd Ipsara, som ir betydligt mer konsekvent
antikiserande. Dialogen ir genomgéende pa jam-
bisk trimeter och referenserna till klassisk kultur ir
rikligt forekommande. Det attiska dramats inslag
av anagnorisis, igenkinning, dterkommer hir, och
hele i enlighet det aristoteliska idealet ssammanfal-
ler anagnorisis och peripeti i slutet. Som ett slags
underforstidd referens figurerar tva av den antika
litteraturens portalfigurer, Odysseus och Oidipus.

Romantikerna beskrev sig som motstandare till
varje form av klassicism. Henrikson visar att de i
sjalva verket strivade efter en djupare forstielse av
antiken. Almqvists bida dramer utgér inga un-
dantag, utan samma tendens menar hon sig se hos
Hammarskéld, Palmblad, Stagnelius och Torneros.

Ijaimforelse med de hittills diskuterade dramerna
framstér Silkesharen i Hagalund och dess fortsitt-
ning Purpurgreven som radikalt annorlunda ifraga
om form, tematik och tid. Anders Mortensen be-
handlar det forsta av dessa dramer och rubrice-
rar det forsta dramat som “en nationalekonomisk
fars”. Satiren riktas mot "tidens vetenskap pi modet,
statshushallningsliran” (182), som utgar frin Adam
Smiths nationalekonomiska teori. Mortensen ur-
skiljer tvi av romantikens kontrasterande instll-
ningar till ekonomi, dels ett rousseanske firgat av-
visande av penningen, dels ett nationalekonomiske
tinkesitt 4 la Smith. Han visar ocksa hur Almqvist
i stora delar av sitt forfattarskap uppehaller sig vid
frigor som ror alternativa ckonomiska system. Si/-
kesharen i Hagalund och Purpurgreven ir tvi av de
tydligaste exemplen. Mortensens bidrag framstar
som bade originellt och intressevickande.

Ovriga recensioner - 399

De bada romanerna Amorina och Drottningens
juvelsmycke innehller betydande inslag av dialog,

ungefir som en dramatext. I andra avseenden har
man funnit att dessa verk, liksom andra prosatex-
ter av Almqvist, kan beskrivas som teatraliserade.

Det mest omfattande och i manga stycken mest
perspektivrika bidraget i antologin stir Ulla-Britta
Lagerroth for. I sitt avsnitt Almqvist och den te-
atrala leklusten” definierar hon denna leklust som
en “strukturerande princip i vissa av hans verk och
drivande kraft i hans skapande” (17), ett samband
som 1950-talets teaterpraktiker hade klart for sig
nir de omvandlade romanerna till scenkonstverk.
Lagerroth knyter sitt begrepp till den schillerska
idén om den lekande minniskan, homo ludens, och
ser i nista steg hur den teatrala leklusten ocks ar
forbunden med uppfattningen om virlden som en
teater, theatrum mundi, nigot som i sin tur far sin
estetiska manifestation genom att Almqvist i sina
verk infogade drag himtade frin “varierande tea-
terformer: talteater, opera, balett, pantomim, ta-
bleau vivant” (19).

Melodramen var en populir teaterform pé
1800-talet. Den kinnetecknas frimst av en tydlig
intrigstrukeur dir gott och ont kontrasteras, en ste-
reotyp personframstillning, en hogspind retorik
och ett dverdrivet kroppssprak i den sceniska gestalt-
ningen. Lagerroth demonstrerar hur melodramens
estetik har satt spar redan i den forsta versionen av
Amorina (1822). Hon visar ocksa hur dekorelement
som férekommer pa teatern har fatt ctt slags visuellt
fiste i den natur som skildras i romanen.

Den person kring vilka de manga hindelsefor-
loppen i Drottningens juvelsmycke kretsar ar Tin-
tomara. Hennes dterkommande forklidnader och
forvandlingar gor maskeraden till en Gvergripande
metafor i romanen. Det ir pa maskeradbalen som
kungamordet intriffar. Att balen hélls p operan,
huset for utklidnad och iscensittning av imaginira
varldar med hjalp av kulissbyten, changemang och
andra sceniska verkningsmedel, bidrar ytterligare
till att betona maskeradens centrala funktion. Med
dterkommande exempel dskadliggor Lagerroth hur
Almgpvist i sin roman iscensitter den ena fdrvand-
lingen efter den andra, hur till och med Tintoma-
ras androgyniska gestalt och dubbla konstillhorig-
het pekar hin mot maskeraden som central del i
den teatrala leklust som aterkommer i minga av
forfattarens verk.

Tintomara upptrider under romanens ginginio
olika kostymer, enligt Asa Milhammar, som iven
hon uppehiller sig vid romanens teatrala aspekter.
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I studien "Maskens betydelse i Drostningens juvel-
smycke” betonas masken som dominerande tecken.
Ifraga om Tintomaras gickande konstillhorighet
refererar Malhammar sivil till Mignon-gestalten
hos Goethe som till operakonstens byxroller, bland
annat Cherubin i Mozarts Figaros brollop.
Brevromanen Araminta May eller ett besok i
Gronbhamns prostg;ird ir foremal for Yvonne Leff-
lers bidrag "Dialogroman och lisdrama. Almqpvists
lek med den dramatiska formen i Araminta May”. 1
olika avseenden &skadliggors att denna brevroman
har en dramaliknande karaktir. Brevvixlingen kan
beskrivas som dialogisk dven om det 4r lingt mel-
lan replikskiftena, hir finns dterkommande hinvin-
delser till den andra parten, den éverraskande inled-
ningen har karaktir aven "coup de théatre” och refe-
renser till teatern 4r dessutom flitigt forekommande.
Sedan 1950-talets borjan har Almgvists verk va-
rit foremal for savil insceneringar som adaptatio-
ner. Regissoren och férfattaren Benge Lagerkvist
skriver att han i borjan pd 1950-talet laste en artikel
av Henry Olsson om Almqpvists ospelade dramatik.
Litteraturprofessorn uppehall sig bland annat vid
Drottningens juvelsmycke. En annan visentlig in-
spiration var Alf Sjoberg uppsittning av Amorina
ett par ar tidigare. I sitt antologibidrag ”S& minns
jag Drottningens juvelsmycke” rekapitulerar Lager-
kvist betingelserna for sitt ungdomliga teaterexpe-
riment. Lagerkvist hade varit verksam inom Stu-
dentteatern vid Stockholms hogskola och drev till-
sammans med nagra andra teaterintresserade Tea-
terniGamla Stan, i en liten lokal med 49 siteplatser.
Texten var drastiskt forkortad i forhallande till
originalet med dess minga skiftande episoder. I in-
ledningen upptrider de tva kirurgerna som talar om
den mystiska Tintomara och dirmed ger vissa vi-
sentliga forutsiteningar for fortsittningen. Sedan
foljer Adolfines vandring i natten med kungamér-
daren och direfter en serie handelser vid Stafsjo och
Kolmarden. Radikalt nog slutar pjasen med scenen
vid Lindamot, realiserad i ett rorelsemonster med
de unga minnen och de unga kvinnorna som alla ar
besatta av Tintomara och som nu nérmar sighenne
frin var sitt hall. Birgit Cullberg utformade denna
scen liksom koreografin till Tintomaras dans.
Sverker R. Ek har tagit sigan Alf Sjobergs bear-
betning och inscenering av samma roman i sin stu-
die "Drottningens juvelsmycke i scenisk gestaltning.
Alf Sjoberg och Lennart Mork i konstnirlig sam-
verkan”. Med hjilp av Sjobergs regibok och Mérks
grafiska bilder ger Ek perspektiv pa samarbetet mel-
lan regissor och scenograf.

I'sin omgestaltning av Almqyvists text har Sjoberg
visserligen gjort strykningar men samtidigt tagit
over hela meningar timligen obearbetade. Franska
uttryck, liksom originalets morfologi och syntax
har inte heller andrats i stdrre utstrickning. Ek fin-
neratt en huvudlinje i Sjobergs regi var att kontras-
tera den vitala gustavianska epoken och den repres-
siva reuterholmska. Vidare identifierar Ek ett slags
dromspelsteknik som Sjoberg tillimpade, bland an-
nat genom rolldubbleringar i kontrasterande och
samtidigt meningsbirande sammansittningar. S&
spelade Ulf Palme bade balettmistaren Terrade och
Reuterholm. Anders Ek gestaltade bide Anckar-
strém och mannequinen.

Den senare delen av Eks artikel kan lisas i relation
till bokens nista bidrag, Jan Svanbergs och Cecilia
Sidenbladhs "Dialog om sittet att teckna teater”.
Samtalet ror de tuschteckningar som Mork gjorde
efter att ha list Almqyists roman vid 1950-talets
mitt. Av allt atcc d5ma gjordes de utan nigon tanke
piattde skulle anvindas i teatersammanhang. Trots
det, noterar Svanbergoch Sidenbladh, har de en sce-
nisk prigel. I fortexten till dialogen framgar ocksd
att de tre grafiska blad som Sverker Ek behandlar
tillkommit senare, formodligen sedan han anlitats
av Sjéberg for att gora kostymskisserna till inscene-
ringen. Det kan ocks tinkas att han gjorde dem
annu senare. I motsats till de grafiska bilderna ar
tuschteckningarna betydligt mer tidstrogna, frimst
ifraga om kostymdetaljer. Grafiken har en helt an-
norlunda, frigjord karaktir bade ifriga om form och
tidsanknytning.

Till firandet av Stockholmsoperans 200-arsju-
bileum 1973 fick Lars Johan Werle uppdraget att
skriva en opera. Passande nog valde han ett 4mne
somknotan till operainstitutionens fodelse och dess
skapare, Gustav III, men ocksa till den 6desdigra
maskeradbalen och skaparens dod. Droztningens ju-
velsmycke blev nu fdremal for innu en adapration,
men titeln pé sitt verk himtade Werle frin huvud-
personen, Tintomara. Genom valet av amne kunde
Werle operahistoriskt knyta an till Verdis Un ballo
in maschera. Med Erik Lindegrens nyoversittning
och med regi av Goran Gentele hade denna opera
haft stor framging vid premiiren i Stockholm 1958
och hade siledes fortfarande viss aktualitet femton
ar senare. Mindre bekant ar att Almqvist har skri-
vit ett operalibretto, nagot som Ulla-Britta Lager-
roth behandlar i sin artikel i Dramatikern Almquvist.

De bada musikvetarna Johanna Ethnersson Pon-
tara och Joakim Tillman belyser i sitt gemensamma
bidrag, " Drottningens juvelsmycke som postmodern



opera’, vilka narrativa och intertextuella implika-
tioner musiken irladdad med i Werles opera. Aven
dettaverk ar baserat pd Almqvists egen text, om dn
drastiskt komprimerad och férkortad.

Pontara och Tillman demonstrerar 6vertygande
hur musiken, dtminstone for den initierade lyssna-
ren, ir innebordsrik och inbjuder till associationer
och tolkningar. Musik fran bland annat Mozart
och Kraus far i denna nya kontext en ovintad nar-
rativ funktion. Detta forfaringssitt med musika-
liska intertexter ér inte nytt. Operahistorien upp-
visar manga liknande exempel, nagot som de bada
artikelf6rfattarna naturligtvis ocksd framhaller.

Som framgatt bjuder Dramatikern Almquist pi
manga skiftande infallsvinklar. Det kan tyckas som
en paradox att forfattarens prosa i hogre grad dn
hans dramatik lockat teaterpraktikerna. Den iakt-
tagelsen aktualiserar frigan om hans dramatik bor
karakeeriseras som lisdramer eller ¢j. Fragan tang-
eras vid ndgra tillfillen i monografin. Lagerroth
avvisar idén om lisdrama medan Mortensen be-
doémer site studieobjeke, Silkesharen i Hagalund,
som i princip ospelbart och att det dirmed bér be-
traktas som ett lisdrama. Mot bakgrund av den re-
pertoar som dominerade under 18o0-talets forsta
hilft kan man forstd att Almqvists dramatik inte
passade in. Men inte heller senare har hans dramer,
med nigraundantag, blivit spelade. Ur den synvin-
keln visar receptionshistorien att de bor klassifice-
ras som lisdramer.

Enannan friga som flera av skribenterna berdr ir
relationen mellan ramberittelsen och den enskilda
texten. Forhllandet ar komplext, sirskilt om man
tar hinsyn till de olika upplagorna och det enskilda
verkets skiftande kontext.

Det férekommer vissa 6verlappningar mellan
texterna i antologin, men de 4r fi och knappast
storande. Foredomlige ar att de olika skribenterna
varit generdsa med att referera till varandras bi-
drag. Man fir intrycket att detta har uppmuntrats
av de tre redakedrerna. I Dramatikern Almquist ar
perspektiven manga och varierande. De ger bilden
av ctt rikt och skiftande forfattarskap dir teatrali-
tet och dynamik inte bara priglar hans dramatik,
utan kanske i in hogre grad hans romankonst. Av
bade kinda och forklarliga skil maste en samling
som denna framstd som heterogen. De enskilda stu-
diernavarierar bide ifraga om omfattning och kva-
lité. Men efter genomldsningen noterar jagatt sum-
man ir storre in delarna.

Johan Stenstrim
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Kristina Fjelkestam, 77z tanke. Feminism, materia-
lism och historiseringens praktik. Sekel Bokforlag.
Lund 2012.

T tanke ir den vilfunna titeln pa Kristina Fjel-
kestams nya bok. P4 framsidan syns ett fotografi av
hur en polisman arresterar suffragetten Emmeline
Pankhurst. Fotot och titeln visar fint upp bokens
projeke: att diskutera hur tankar, idéer, ord och lit-
teratur kan gora skillnad och ingripa i virlden, f6-
retradesvis diskuterat ur et feministiske perspektiv.
Forfattaren skriver att hon soker "en majlig, sprak-
teoretisk grund for det emancipatoriska projektet”
(s.7). Detir en stor och spinnande ambition. Den
ir ocksd svir och kriver sitt utrymme for atc kunna
genomforas. I fyra korta kapitel, varav tva i tidi-
gare versioner har publicerats som tidskriftsartik-
lar, vill Fjelkestam ticka in mycket. Resultatet blir
enimanga stycken alltfor kortfattad framstillning.

De litterira verk som behandlas i boken ir fran
olika tider och kulturer, vilket ir ett medvetet val
utifrin cultural studies’ tankar om artikulation:
”Urvalet och ordningsfoljden av materialet, det
vill siga konstellationen av skilda element som i fi-
losofisk mening inte dr nddvindig, skapar 7 sig me-
ning” (s. 88). Forfattaren definierar inledningsvis
sin kulturmaterialistiskt historiserande metod med
orden: "Rent generellt handlar den om att i vidare
mening lisa mothars, det vill siga inte bara i fraga
om individuella texter utan i termer av sidant som
genre eller epok” (s. 9). Det ir en intressevickande
utgangspunkt och bokens uppligg fungerar vil.
Efter en kort inledning — som etablerar forfatta-
rens perspektiv och ger en kort historieskrivning
over “the material turn” — foljer tre kapitel som stu-
derar litterira verk, och forst direfter kommer en
langre diskussion om kultur- och sprakteoretiska
aspekeer. Det ar en god idé att bérja i litteraturen
ochatt sedan avslutningsvis aterkomma till de teo-
retiska tankarna.

I forsta kapitlet, "Kénslans konsekvens. Politisk
sentimentalitet i Rousseaus Ju/ie och Staéls Delfine’,
diskuteras tvi brevromaner, Rousseaus Julie eller
den nya Héloise och Madame de Staéls Delfine. Fjel-
kestam sitter den sentimentala romanen i relation
till politiken, och diskuterar de tva hjiltinnornas
sjalvuppoftringar som ett svar pa “den for kvinnor
olosbara ekvationen mellan universalitet och indi-
vidualitet” (s. 23). Hon lyfter ocksi fram de olika
konsckvenser de bdda hjiltinnornas offer fir, dir
hon ser de Staél som en motrést till manliga tin-
kares negativa syn pa kvinnors formaga.



