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Stig Dagerman som lyriker 1 »Birgitta svity»

Av CLAES AHLUND
BIRGITTA SVIT'
I
1 Ivilket vatten &r den vinge doppad
2 som dryper svarmod dver jordens panna?
3 I vilket morker har vart trad gétt vilse,
4 det dir duvan sedan linge sover?
5  Fraga inte natten. Inte himlen heller.
6  Natten dr en bro, dess rack ar doda fragor.
7  Himlen é&r ett valv av alla doda térar.
8  Nattens sjukdom 4&r ett vaket 6gas glans.
9  Himlens sjukdom heter stjarnor.
10  Vad min egen heter vet jag icke.
11 Men det finns en vérk i universum
12 som blott en icke dlskad kénner.
13 Det finns en grav for vra 6ppna batar.
14  Det finns ett hav dér fallna stjérnor sover
15  nér deras viark for alltid slocknat.
16  Jag dr en fallen stjdma sjilv, Birgitta.
17  Jag foll fel. Jag foll till jorden.
18 Jag dr en del av jordens virk.
I
1 Var ér den somn som likt en skattekista
2 bevarar smértan, oron, langtan rena?
3 Var finns den drém som later sémnen sova?
4 Var gommes hoppet for det sjuka berget
5  som slickar sina marmorsdr i solnedgangen?
6  Finns det ett hopp om att min sten skall
bloda?
7  Ettevigt hopp har den som evigt lédngtar.
8  Vagor heter havets storsta langtan.
9  Himlens storsta lingtan heter moln.
10 Namnl6s dr min egen storsta lingtan.
11 Men nir havet sjunger och nér himlen gréter
12 virker min sten som kunde stenar léngta.
13 Som skaret virker av ett nattligt vattens
pliga,
14  som bjorken virker under regnets piska.
15 Havet ldngtar upp till dig, Birgitta.
16  Dirfor flackas klippan av dess vita blod.
17 Himlen langtar ner till dig, Birgitta.
18  Dirfor gréter den i afton sa.
19  Min egen ldngtan &r i sten och hav och

himmel.
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Det finns ett fangelse som alla kédnner.
Det finns ett okant fangelse pa okénd ort.
Det finns ett galler bakom vilket alla torstar.
Ett galler finns som sjdlvt av torst forgas.
Det finns ett fingelse for alla batar.

Det kallas havet av de evigt fangna.

Det finns ett fangelse for alla hav.
Havets strander haller havet fanget.

I stiltjens hdkte skakar stormen gallret
och stormens murar stinger stiltjen inne.
Himlens féngelse ér vara 6gons troghet.
Kroppens ér av andra kroppar timrat.

Av ljus dr viggarna i nattens celler

och dagens fangelse 4r nattens frihet.
Det finns ett fiangelse som alla kdnner.
En frihet finns som alla anar.

I mitt eget hikte 4r jag laset.

Jag ar min egen frihets nyckel.

Vem vet vad frihet ér, Birgitta,

om icke den som dlskar grinslost?

3%

Négot dger alla som maste dlskas.

Alla vill bli dlskade for det de inte édger.

Griset for sin resning, for sin mjukhet stenen.

Natten for sin grynings skull, dagen for sin
skymning.

For sin flykt kraver kalkonen karlek

och albatrossen for sin gang pa dicket.

Naktergalen vill bli dlskad for sin skonhet.

Varfor jag vill bli dlskad vill jag icke veta.

Men darrande drar vi varandra ur varandras
koger.

Darrande avskjuter vi varann frén samma
bage.

Endq?t brinnande murar lyser véra flyende
pilar.

Vi flyger till landet dér alla murar vixer nerét.

Dir seglar jag varsamt din vita bét

ut pa sjon som inte finns.

Den ér full av heta stenar.

Den har en storm som dlskar starka segel.

Sjofarande varnas: Se upp for var drivande
mina!

Sjofarande varnas: Vart bogvatten har ett
bram av eld!

Snall)'t seglar vi under vattnet i var brinnande

at.
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Djupare stiger vi med brinnande segel

dit dér var sten for alltid ligger begraven.
Jublande krossar den vér brackliga kol.
Brinnande slungar vi oss 1 forintelsens famn.
Elden svalkar oss med sina figelvingar.
Endast en gang finner man, Birgitta,

den dyra sten man med en annan 4ger.

Men inte skall Birgitta frysa

for den enda géngens skull.

Lat oss kld varann i brunna murars aska.

L4t oss sjunka uppét mot den bottenlosa ytan.

\"

Du ir en 6ppen bok 1 mina hénder.

Du &r en dagbok vilken livet for.

Jag maste skynda mig att 14sa dig.

Jag fér aldrig ldsa dig till slut.

Jag ér en 6ppen bok 1 dina hénder.

Jag dr en foljetong 1 livets veckotidning.
Allt vi dger ar oktober manads nummer.
Vi maste ldsa medan dagen varar.

Vi fér aldrig ldsa oss till slut.

Det star en vit bro dver oktobers skogar.
Blasten byggde den med manens hjalp.
Den har ett faste i septembers vemod.
Den har sitt andra fdste i novembers morker.
Vi fér aldrig vandra den till slut.

Det finns en 6 av ensamhet, Birgitta,

dit alla vita broar leder.

Den ir det enda varom livet skriver.
Men inte skall Birgitta gréta

Over 6n som 4r inom o0ss.

Vi méste lisa medan dagen varar.

Vi méste vandra medan bron stér kvar.

VI

Snart sdtter hosten sina stora yxor

till den stam varpa var langtan véxer.
Snart skingrar havet alla dlskandes flottiljer.
Vi driver frysande mot nakna dar.

For den sin kirlek 6verlever

ar havets 0ar till.

Dir dr en strand man skall betrdda ensam.
Dir ir en frihet, for stor for alla.

Vér storsta frihet heter ensamheten.

Den storsta ensamheten kallas déden.
Dir l6per alla broarna tillsammans.

Dir flyter alla 6arna ihop.

Dir finns en ldsesal med livets tjocka bocker.

Dir sover yxorna den sista somnen.

Dir finns den stjara vilken ingen himmel
stinger.

Dir finns det enda klara, alltid stilla havet,

som aldrig langtat vagor.

Av tarars klarhet dr dess klarhet lnad,

av deras vemod vilka &lskat ensamt.

Inte skall Birgitta grita

for det klara havets skull.

Forst i den storsta ensamheten

skall vi éntligen f& motas.

%*
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»Birgitta svity skrevs under hésten 1949 och
trycktes 1950 i det forsta numret av Prismas tredje
och sista drgéng. Hans Sandberg uppmirksammar i
kommentaren till dikten i det tionde bandet av Stig
Dagermans Samlade skrifter ett brev fran Dager-
man till forldggaren och vinnen Ragnar Svanstrom,
av vilket det framgar att dikten tillkommit under det
av och till hogst problematiska arbetet pd Bréllops-
besvdr. Tillsammans med brevet, som ankom till
forlaget den 7/10 1949 och uttrycker forfattarens
misstrostan om att dver huvud taget f4 romanen
fardig, skickade Dagerman »Birgitta svit».?
Diktsviten dr sdledes skriven under ett av flera
hoppléshetens avbrott i forfattandet av Dagermans
sista fullbordade roman.

Syftet med denna uppsats &r flerfaldigt. Den
tolkning av diktsviten som hir framliggs anknyter
pé flera stillen till de tidigare ej kommenterade
men enligt min mening viktiga forbindelserna
mellan »Birgitta svit» och den roman som den
redan tillkomsthistoriskt stdr si ndra, Bréllops-
besvdr. Eftersom »Birgitta svit» i koncentrerad
form gestaltar manga hos Dagerman aterkommande
teman, figurer och bilder finner jag det ofrénkom-
ligt att emellandt ockséd lata dikten exponeras mot
forfattarskapet som helhet. Genom att avslut-
ningsvis vidga perspektivet till en jamfGrande
utblick over vissa aspekter av den omgivande
svenska 40-talslyriken och en diskussion av
Birgittasvitens relation till den lyriska modernismen
1 allmdnhet vill jag ocksd i ndgon man forséka
precisera bilden av lyrikern Stig Dagerman.

Den karakteristiska kombination av sorg och
behidrskning som vi mdter i »Birgitta svit» dr 1langt
ifrdn unik i forfattarskapet. Den dr representerad i
de flesta av Dagermans stdrre arbeten, och renodlas
i ldngre partier i texter som t.ex. Brdnt barn och
novellen »Att doda ett bam». I Birgittasviten
uttrycks den i en mycket klar, nirmast hogtidlig
diktion. De regelritta blankversrader som inleder
den forsta avdelningen anslar den ton av samlad
resignation som préglar dikten som helhet. Som
Staffan Bjoérck har framhallit i en kommentar till
dagsversen var den rytmiska jdmnheten aldrig
nigot rittesnore for Dagerman. De flesta av
ndagsedlarna» dr visserligen sammansatta av
fyrradiga strofer, ddremot finner vi en stor variation
i friga om »versfotternas mingd och art». Inte
heller i »Birgitta svit» moéter vi ndgon stdrre
»rytmisk jimnhet»: de femtaktiga jambiska raderna
varieras med savdl fyrtaktiga som sextaktiga,



30 Claes Ahlund

liksom med trokeiska av varierande langd, och vi
finner enstaka rader av starkt avvikande uppbygg-
nad. Som ett sdrskilt drastiskt exempel pad Dager-
mans »metriska likgiltighety anfor Bjorck
forekomsten av stigande och fallande vers inom
samma strof.’ Aven detta drag 4terfinner vi i
»Birgitta svity. Diktsvitens viktigaste rytmiska
kdnnetecken dr saledes vixlingen mellan de
stigande jambiska och de nagot firre fallande
trokeiska versraderna. Det dr en rytmvéxling som 1
de manga G6vergangarna skapar forskjutningar och
rubbningar, av vilka flera effektivt ger emfas &t
betydelsemittade ord och fraser. S &r fallet t.ex. i
Overgingen frén den sextonde till den sjuttonde
raden i den forsta avdelningen, dér orden »Jag foll
fel» genom det abrupta brottet i rytmen far en
sarskilt 6desdiger klang.

Dikten ger uttryck for langtan, smérta, sorg och
resignation, tonfallet kan nirmast beskrivas som
elegiskt. Den fortvivlan som vi moter dr stréngt
behirskad, den forefaller att ha transformerats till
ett stoiskt accepterande av tingens natur. Detta
kinsloldge priglar inte hela dikten, det utgdr i
sjélva verket endast ramen kring det ndrmast exta-
tiska fléde, som viller fram i den fjarde avdelning-
en. Redan i den forsta avdelningen anges emellertid
diktens mycket romantiska utgéngspunkter,
visserligen med begagnande av ett bildsprdk som
bér en tydlig prégel av skeptiskt 40-tal. Vi moter
redan hir en viss oklarhet om perspektivet, som
inte saknar betydelse for tolkningen av dikten.
Talar jaget pa sina egna privata vagnar eller pa hela
minsklighetens nir det formulerar smértans och
lidandets tunga budskap? Ar den svédra beligen-
heten ett undantag frén normalitetens tryggare
tillvaro, eller 4 den tvdartom nagot for vare
minniska ofrdnkomligt? Det finns »en virk i
universum» som endast den icke dlskade kénner,
heter det, men samtidigt moéter vi bilden av vingen,
som »dryper svarmod Over jordens pannay. Bilden
av jordens panna kan ses som ett utslag av en dra-
matisk uppforstoring av det svarmodiga diktjaget.
Bilden skulle ocksd kunna antyda ett storre
sammanhang: det méanskliga tillstindet som sédant.
Oklarheten ser forst ut att upplosas med dekla-
rationen »Jag dr en fallen stjdrna sjélvy», men &ter-
upprittas omedelbart genom orden »Jag dr en del
av jordens virk». Det tvetydiga forhallandet mellan
»jag», »du» och »vi» uppritthlls genom hela
dikten. Ibland 4r »vi» uppenbarligen lika med jaget
och duet, »Birgitta». Sa ér t.ex. fallet i den fjarde

avdelningens lyriska explosion, som har sin
motsvarighet ocksd pd det rytmiska planet, dir
huvudmonstret av vixling mellan jambiska och
trokeiska rader bryts ndr en daktylisk-trokeisk rytm
som ibland ndrmar sig hexameterns bryter igenom i
tva intensiva passager. Frin syftningen pd de tva
dlskande vidgas perspektivet pd flera stillen
uttryckligen till att omfatta dven ett storre ménskligt
kollektiv, som t.ex. i den tredje avdelningens
femtonde och sextonde rader: »Det finns ett
fingelse som alla kénner. / En frihet finns som alla
anar.»

I den forsta avdelningen madlas det sceneri upp
som 4r jagets virld. Den hoga graden av stilisering
och topografisk obestimdhet ger redan fran bérjan
diktsviten en prigel av monolog framfor snabbt
vixlande kulisser. Det &r natt pa jorden, och den
virld som morkret behérskar bestar framfor allt av
vatten. Vattnet moéter vi inte bara i de droppar av
svarmod som faller 6ver jordens panna, utan ocksé
i det »hav dér fallna stjdmor sover». Den fasta
marken representerar 1 detta sammanhang
uppenbarligen ett stadium som jaget har lamnat,
eller 4r pa vég att lamna. De fallna stjirnorna faller
inte till marken, utan slocknar i havet. Mellan det
ouppnéeliga objektet for jagets langtan och utslock-
nandet finns universums »vdrk», men uppen-
barligen ingen acceptabel kompromiss. De yttre
ramarna for denna virld framstir saledes som
mycket dystra: natten dr en bro med ricke av doda
fragor, himlen ett valv av déda tarar. Hér finns inga
svar att hamta, och kanske ar sjdlva frdgandet det
»brott» som jaget 1 »Birgitta svit» dr domt att sona.
»Nattens sjukdom éar ett vaket dgas glans»: detta
kan forstas som att jagets 6ga inte som andras kan
slutas 1 bekymmerslos livgivande somn. »Himlens
sjukdom heter stjagrnor»: syftar den kryptiska
formuleringen pd de ménniskor som i uppdriven
kénslighet eller 6verdrivet sanningssokande brinner
1 natten, men snart faller till jorden och s sméning-
om sover i havet, »nir deras virk for alltid
slocknat»? Den fallna stjirnan erbjuder flera
naturliga associationer, bl.a. till den hemliga
onskning, som nattvandraren tyst men féafingt
formulerar. Traditionellt markerar stjdaran en
metafysisk mdjlighet, en tankbar forbindelse mellan
himmel och jord. Den fallna stjdrnan ger emellertid
foga hopp om transcendens. Den kan uppfattas som
en enkelriktad rorelse, som en gatfull signal frdn en
annan, odtkomlig vérld, men den kan ocksé ses som
en ikarisk bild av hur den sdkande elevationens



djirva bage kulminerar och stortar tillbaka mot
utgdngspunkten. I raderna 16-18 intar jaget som
redan har antytts tvd till synes motsigelsefulla
positioner. Det beskriver sig sjélv bade som en
wfallen stjdrna» och som »en del av jordens virk»,
deklarerar béde individuell sérstdllning och
kollektiv delaktighet.

I den andra avdelningen formuleras den
kompromissposition som redan framstillts som
ohéllbar, och samtidigt konkretiseras ocksé jagets
omdjliga projekt. Nyckelorden dr har utover den
redan introducerade virken/smirtan »hopp» och
»ldngtany». Jaget antar hir bergets/stenens gestalt i
en bild som néra anknyter till ett viktigt motiv i De
démdas ¢ (1946): »Var gémmes hoppet for det
sjuka berget / som slickar sina marmorsar i sol-
nedgéngen?» Ett centralt tema i romanen ar ju
doden i livet 1 form av forstening genom tilitagande
kinslokyla, manifesterad bl.a. i form av Madames
upplevelse av det allt tjockare ddleskalet, liksom av
de i klippan inkapslade fossil som en géng varit
levande och som Boy Larus fafingt soker avlyss-
na.’ Den omedelbart foljande frigan: »Finns det ett
hopp om att min sten skall bloda?» dr likasa
inskriven 1 De démdas 6s kontext. Det blod som
efter ddlebetten viller fram ur Tim Soliders brost dr
intimt forknippat med medkédnslan och solidari-
teten, forst och framst representerade av Lucas
Egmont, men ocksa urskiljbara som en langtan hos
Solider sjdlv. I »Birgitta svit» koncentreras och
fortdtas denna tematik i bilderna av det sjuka berget
och av jagets ldngtan efter »att min sten skall
blodan: efter att kinslolivet ska Oppnas och
solidariteten vickas till liv. En erotisk betydelse
ligger sjalvfallet ocksé inbdddad i bilden. Det hopp
som formuleras dr emellertid frdn borjan drastiskt
underminerat av det foregdende ropet efter sémnen,
efter det statiska tillstind som »bevarar smadrtan,
oron, ldngtan renay.

Hir som i slutet av Brollopsbesvir spelar
Dagerman pé den klassiska tvetydigheten hos ordet
somn. Hypnos och Thanatos &r liksom Morpheus
och Mors tvillingbréder. Hos Homeros, Hesiodos,
Vergilius och ménga andra av antikens diktare
formuleras denna eufemistiska myt eller allegori,
som efter den medeltida dédsskrickens avklingan-
de ater blir populdr under 1600-talet.” Av storre
relevans for Stig Dagermans forfattarskap &r
romantikernas, inte minst Wallins, aterupptagande
av detta tema.* Wallins »Dodens Angel» dr siledes
en av Brollopsbesvidrs intertexter, d.v.s. romanens
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dialog med Wallin omfattar bilderna av déden som
mors subita och som en fridfull sémn, medan
déremot forestallningen om uppvaknandet och det
nya livet uppenbarligen inte ldmnat ndgra patagli-
gare spér i Dagermans text. Det finns ingenting
som antyder att den somn som i »Birgitta svit»
forviintas »bevar[a] smirtan, oron, lingtan rena»
inte dr den slutgiltiga. Den kan fora tankarna till en
dikt som den i Wemer Aspenstrdms Snélegend
(1949), dir »s6mnen», eller medvetandets ut-
slickande, hégrar som ett avundsvért men samtidigt
skrimmande tillstdnd: »Det finns i de sovandes
ansikten en sjilvklarhet / som de seende i dngest
soker.»’

I diktsvitens andra avdelning projicerar liksom i
den fOrsta jaget ut sina stdimningsldgen pa naturen.
Berget, havet och himlen antropomorfiseras. Det
»sjuka» berget ndr som vi har sett ett opreciserat
»hopp», som emellertid bor ses som nira knutet till
jagets hopp om att »min sten skall bloda». Jord-
elementets ldngtan foljs av havets efter vagor och
himlens efter moln. I alla tre fallen 4r det friga om
en ldngtan bort frén det statiska, livlosa och
avskilda till rorelse, liv och delaktighet. Serien av
retoriska fragor kan pa ett annat plan likafullt ses
som ett rituellt upprepat fornekande av majligheten
av  hoppets och ldngtans uppfyllande. Den
avslutande raden, »Min léngtan ar i sten och hav
och himmel», framhédver diktens anknytning till en
huvudlinje i den lyriska modernismen: projektionen
av kénslan i det yttre rummet. Materialiseringen av
sjélstillstandet i »Birgitta svit» stdr uppenbarligen
ndrmast den variant av kénsloprojektion som Kjell
Espmark har beskrivit som en »dubbelexponering
av yttre verklighet och sjilstillstind.’ Det spin-
ningsforhallande som uppstdr mellan den yttre
verklighetens statiskt kulissartade karaktdr och den
utpriglat romantiska diktion som diktens retoriska
apparat genererar dger likasd en pétagligt moder-
nistisk karaktar.

I den tredje avdelningen fortskrider rorelsen mot
forklaring av smértans och lédngtans ursprung. Hér
star fangelset och gallret i centrum. En allusion pé
Frodings »En ghasel» kan forvisso urskiljas hir,
men motivet »i mitt eget hikte &r jag laset» — d.v.s.
med Freuds inte fullt sd poetiska terminologi den
yttre auktoritetens internalisering genom upp-
rittandet av Sverjaget’ — har flera ganger tidigare
behandlats av Dagerman. Motivet dterkommer flera
ganger i novellema i Nattens lekar (1947), bl.a. i
»Mannen som inte ville grata» och »Tornet och
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killan».” Det ir i dessa noveller knutet till den hos
Dagerman &dterkommande gestaltningen av jaget
och medvetandet som rum eller hus, ett motiv som
inte utformas genom kénslans projicering utat i
rummet, utan med hjélp av den andra huvudvariant
av  sjélslivets materialisering som Espmark
urskiljer: »de sinnliga elementens intréngande i det
psykiska rummet»." Det slutna rummets viggar
kan hir jamforas med de murar som det hotade
jaget har byggt upp mot omvirlden.” I diktsvitens
tredje avdelning kan vi sdledes urskilja dnnu ett
inligg i den hos Dagerman stidndigt pagaende
diskussionen av fangenskapens, och dirmed
frihetens, villkor. Den lénga katalogen av fangelser

understryker  perspektivets och relativitetens
betydelse for vad vi uppfattar som féngenskap.
Men den  markerar ocksd tydligt de
wnivaskillnader» som utgdér det odverstigliga

hindret fér den lidngtan som beskrevs i den fore-
gdende avdelningen. Havet och stranden, stiltjen
och stormen dr pa en gang varandras komplement
och begrinsning, men ndgon forening &r uppen-
barligen inte mdjlig i detta universum. Sérskilt
intressant for de sociala konsekvenserna 4r raden
om att kroppens fangelse »dr av andra kroppar
timraty. Hér ligger flera betydelser inbidddade.
Andras kroppar dr bokstavligen ett hinder och en
begrinsning i en tillvaro dir det sociala &r under-
ordnat det subjektivt privata. P4 en annan niva
definierar omgivningens krav och regler vart
fangelse, antingen som yttre hinder eller inter-
naliserade till jagets »rum». De behover saledes
inte alltid upptrida som ndgon anonym och diffus
forbjudande instans, utan kan som hér anta en hogst
kroppslig gestalt.

Denna forestillning moter vi ocksd 1 novellen
»Den dodsdomde», dven den ingéende i1 Nattens
lekar. Novellens huvudtema &r den néra besléktade
Kafka-artade distinktionen mellan skuld i lagens
»objektiva» mening och skuld i en rent subjektiv
bemirkelse — »i mitt eget hikte ér jag laset».” Nar
den frisldppte nyss dodsdomde inklamd i baksitet
pé en bil pa vég till den vantande festméltiden pa
restaurangen inleder sitt mote med den ovana
friheten och medménniskorna kénner han plétsligt
att han sitter i »en bur av kott», omgiven av »atta
mén som pressade sina murar av koétt och tjocka
kldder mot honomy», och samma bild aterkommer
nér han 1 novellens slut efter att verkligen ha dodat
en kvinna far tillbaka mot fingelset." Buren av kott
star hdr for det paradoxala forhéllandet att friheten

kan vara en stringare fangenskap 4n fingelsets, att
den minskliga gemenskapen kan visa sig vara
hotfull och forkvdavande for den som av en eller
annan anledning stir utanfor virde- eller intres-
segemenskapen. Ocksd i Brollopsbesvir moter vi
en bild med anknytning till detta motiv i »Birgitta
svity, hdr intressant nog relaterad till den hos
Dagerman s frekventa fallande rérelsen.” Nér den
folkskygge gamlingen Victor liggande pé rygg ute i
tradgérden har »brottats med sej sjalv» finner han
sig plotsligt omgiven av ménniskor: »han ligger
som 1 en brunn med brollopsgésterna till viggar
[...]». P& den ménskliga kdttbrunnens botten ligger
gubben och »dr som en enda bon»: »Lyft mej, bir
mej, sdg vad jag vill héra!»"* Fingelset, buren,
muren eller brunnen av koétt utgor i sjilva verket en
i Dagermans forfattarskap central gestaltning av
kluvenheten mellan gemenskapsldngtan och
ensamhetsdrift.”

Den linga och till en bdrjan anaforiskt och
jambiskt strukturerade féngelsekatalogen i den
tredje avdelningen kan séledes ses som en variation
av den andra avdelningens bilder av de tre
lingtande men atskilda elementen jord, vatten och
luft. Det aterstdende elementet, elden, representeras
annu sé linge endast av den fallna stjdrnan, som
»sover» i havet. Avdelningen avslutas, kanske en
smula Overraskande, med en aning om befrielse.
Den frihet »som alla anar» later sig i samman-
hanget naturligtvis géma tolkas som den somnens
eller dodens frihet som skildrades i den foregdende
avdelningen. De tva sista raderna for emellertid in
en annan mdjlighet. Den »som dlskar granslost»
skulle alltsd kunna uppna en frihet av ett annat slag.
Tanken, som uttrycks i ett direkt tilltal till duet,
»Birgittay, dr inget centralt motiv hos Dagerman.
Den enda fullt jamforbara motsvarigheten i
forfattarskapet finner vi i romanen Brdnt barn
(1948) med dess inslag av incestudst fargad erotisk
héngivelse.

Kirleken infors siledes som motiv i den tredje
avdelningens sista rader, och den stir i centrum
ocksa i det foljande fjarde avsnittet. Trots kdrlekens
gransoverskridande forméga fargas den liksom de
flesta foreteelser i Dagermans textvérld av forfelade
ambitioner och féféng stravan: »Alla vill bli dlskade
for det de inte dger.» Allusionen pa Baudelaires
»L’albatros» i den sjitte raden forefaller kanske
Overraskande hos Dagerman, men é&r tidstypisk.
Som Ingemar Algulin har papekat rymmer
efterkrigstidens svenska lyrik ménga exempel pé



allusioner pa denna dikt. Albatrossens/diktarens
hjilploshet utanfor diktens virld uppfattades
uppenbarligen som relevant i denna tid av »orfisk
retrétt».” Efter framstillningen av kirlekens harda
villkor och exemplen pé oférmdagan att bedéma sig
sjilv foljer s vad som kan betecknas som
diktsvitens kulmination. Frén att hittills sd gott som
uteslutande ha beskrivit tillstind och »lagar»
dvergdr Dagerman hir till att gestalta ett skeende.
Det méte som skildras kan tolkas som en illustra-
tion till de ovan citerade orden om att »den som
dlskar grinslost» vet vad frihet dr. Pilarna, kogret
och elden understryker den erotiska inneborden i
firden till »landet dédr alla murar vixer nerét».
Bilden skulle kunna forstds som en konventionell
utveckling av den foregdende bilden av brinnande
murar: de hinder som stir i vdgen for kirleken
brinner ner infor de élskandes eld. Den fallande
rérelsen ar emellertid hos Dagerman en lika
betydelseladdad som central figur, och bilden
rymmer en betydelse utdver den konventionella.
Har som alltid hos Dagerman markerar det
simultana upptridandet av ascension och descen-
sion att vi star infor ett sirskilt betydelseproduktivt
textstdlle. Detta dramatiska upphdvande av
motsatser har redan forberetts genom tv4 antitetiska
par: den femtonde och den sjuttonde raden i
avdelning II (»Havet langtar upp till dig, Birgittay;
»Himlen ldngtar ner till dig, Birgitta») och den
femte och den sjitte raden i den fjérde avdelningen:
»For sin flykt krdver kalkonen kirlek / och
albatrossen for sin géng pad dicket». Samman-
sméltningen av stigande och sjunkande samman-
faller dessutom med en starkt laddad konfrontation
av ett annat slag. De dlskandes vita bat konfronterar
havets vatten med dess kontrira element, elden.
Den drivande minan, bogvattnets »brim av eld»
och de brinnande seglen forenas siledes med
vattnet i och med att Dagerman later sjunkande och
stigande motas. »Djupare stiger» de dlskande mot
sin begravda sten, som krossar deras »brickliga
kol», och hir forenas erotisk hetta och dod pa ett
sétt som dramatiskt inskrénker betydelsen av orden
om att endast den som dlskar grinslost vet vad
frihet dr. Fallets grundbetydelse hos Dagerman ér
namligen déden: kroppens, kéttets slutliga kapitu-
lation infor tyngdlagen och stortande till marken —
eller ofta direkt ner i den brunn eller grop som &r
graven. Den »fallets lag» som Dagerman namnger i
dikten »Fall snd» kastar sin skugga over alla
miénskliga fSrehavanden, dven &ver dem som
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traditionellt skulle fSrknippas med elevationen
snarare &n med fallet:

Tornet stér rest i tiden.
Tiden 4r tornets dod.
Redan stortad av tiden
fattar jag fallets st6d.

Fall tid, fall sn6 som friden
faller 6ver en dod."”

Bilden av den sexuella foreningen som ett fall eller
som »den lilla doden» dr gammal, men tillfors i
denna kontext en specifikt dagermansk laddning.
Det ar inte som flykt undan forgénglighetsvissheten
som den erotiska foreningen har nigot att erbjuda,
inte heller dr det genom det fullbordade samlagets
psykologiska eller fysiologiska likheter med fallet.
Tvirtom &r det — for att alludera pd Brdint barn —
hingivelsen »med 6ppna 6gon», bejakandet av den
egna ddden, som gor att jaget moter Birgitta »jub-
lande». Dialogen med Edith Sédergran i formule-
ringarna »sjon som inte finns» och »landet dir alla
murar vixer nerdty accentuerar ytterligare
diktsvitens tendens till dddsmystik, men de nirmast
rituella negationerna kan ocksé ses som inslag i en
mystisk renings- och initiationsprocess vars
slutresultat inte nddvéandigtvis dr doden.

Samma mote mellan eld och vatten och ett
besléktat ordval finner vi saledes i Bréllopsbesvir,
dar Hildurs ndrmast rituella initiation med drag av
purificatio 1 slutet av romanen har flera berdrings-
punkter med de dlskandes forening 1 »Birgitta svit»:

Hon {611 och sjonk, det var inget vanligt vatten, det var en
syra. Stycke for stycke 16stes hon upp, armarna tog
langsta tiden, till slut var hon helt forintad. Vatten i ett
vatten; man hade téint en eld, hon var en eld i elden.”

De édlskande i »Birgitta svit» »finner» nagot i sitt
extatiska mote med varandra, i foreningen av eld
och vatten. Den jagets sten som i det forsta avsnittet
annu inte kunde bléda har i den sj6 som é&r »full av
heta stenar» forvandlats till »den dyra sten man
med en annan dger» och som man »endast en géng
finner». Hildurs initiation fullbordas likasa genom
att hon »finner» négot, i hennes fall det »hus» som
ar den miénskliga gemenskapens. Den »frid» som
hon férnimmer bekriftar hon »jublande». »Landet
dir alla murar vixer nerat» kan i detta ljus bast
tolkas som det land dédr undanflykter och maske-
ringar slutgiltigt kastats av, och dir erkdnnandet av
den obevekliga realiteten, av »fallets lagy, eller som
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det heter i Brollopsbesvir: »bestimmelsen»,” ger
savil kirleken som livet i stort ett storre allvar och
en storre skonhet. Betydligt svérare dr det att pa
detta stadium besvara den friga som hir naturligt
instéller sig: &r detta land endast ett snart passerat
rike vid grénsen till den slutgiltiga tystnaden, eller
ar det ett land dir ménniskor kan bo och bygga? Vi
ska dterkomma till denna friga.

I den femte avdelningen aterviander vi efter den
lyriska och rytmiska urladdningen till lugnet och
klarheten. Den bok som jaget aldrig fér lésa till slut
exemplifierar liksom det brottstycke av en foljetong
som »oktober ménads nummer» har rdddat undan
forstorelsen det slumpmaéssiga och fragmentariska i
tillvaron, men understryker ocksd nodvindigheten
av att ta tillvara de spillror av liv eller kirlek som
erbjuds oss. Rad 20 4r en upprepning av rad 8, och
den tjugoforsta och sista raden sitter punkt for
bilden av livet som lasakt med en &vergéang till den
mer traditionella bilden av livsvandringen: »Vi
maste ldsa medan dagen varar / Vi mdste vandra
medan bron star kvar» Dessa formuleringar
anknyter till den epikureiska carpe diem-
traditionen. Det starka betonandet av pliktaspekten
fir dem emellertid snarare att framstd som ett
skorrande eko av den kristna tradition som hér
kanske bist representeras av psalm 416 i1 den
svenska psalmboken av 1937: »Verka, tills natten
kommer». Skorrandet uppstar genom den stora
distansen till psalmens fortrostan pa »lénen for
dagens mdda», men pliktmoralen &r liksom insikten
att »dagarna svinna fort» lika central for »Birgitta
svity som for psalmisten. Hos Dagerman ér slutet
emellertid inget annat &n morker. Brons bortre fiste
forsvinner 1 »novembers morker», men 1 den
behidrskade resignationens anda bor vi likafullt gé
ut pd den. Liksom alla vita broar slutar den i den »6
av ensamhety», som star i centrum i den sjitte och
avslutande avdelningen.

Det sjatte och sista avsnittet skildrar ett hostligt
efterat i stark kontrast till de foregdende maningar-
na att »ldsa medan dagen varar». Hir dr dagen slut,
bron finns inte ldngre kvar. I raderna 14 staplas de
negativt laddade metaforerna p& varandra: hostens
stora yxor filler »den stam varpd vér ldngtan
vixer», de »élskandes flottiljer» har skingrats, utan
styrforméga driver »vi» »frysande mot nakna dar».
Vad som hirefter aterstir dr bara havets 6ar, med
en strand »man skall betrida ensam». Friheten
definieras inte lingre som den grinslosa karleken,
utan pa ett for Stig Dagermans forfattarskap mer

karakteristiskt sdtt som identisk med ensamheten
och ddden. I uppbrottets och dodens tecken samlas
en sista ging nigra av de bilder som tidigare
passerat revy: broamna, Garna, bockerna, yxorna,
stjdrnan. Hér ar det inte lingre som i den andra
avdelningen friga om att projicera nigon jagets
langtan efter kommunikation och gemenskap pa
naturen. Det som projiceras 4r nu i stillet
dodsléngtan, vilket innebdr att havet frén att ha
varit den erotiska héngivelsens lokal nu bytt
skepnad till dédens ort. De dlskandes forening i
doden &r en drkeromantisk forestillning, men rad
22-23 uttrycker snarare i paradoxens form en insikt
1 den djupa ménskliga gemenskapens omojlighet.
Denna tolkning av slutraderna Overensstimmer
onekligen ocksé bdttre med den i rad 7 formulerade
tanken att det finns en »strand» som man madste
betrdda ensam.

»Birgitta svity stdr som sagt Bréllopsbesvdr nira
inte bara tillkomsthistoriskt, utan ocksa motiviskt
och stimningsmissigt. Att det ocksa skulle finnas
rytmiska likheter mellan de tva texterna forefaller
kanske som ett hapnadsvickande pastdende, men &r
inte desto mindre sant. Bréllopsbesvdr ér inte minst
i stilistiskt och sprakligt hinseende en ytterst brokig
vdv. Vi finner hir omfattande inslag av recycling
av schlagermelodier, Hollywoodfilm, folkvisor,
romantisk eller efterromantisk dikt, psalmer och
ordsprak, for att bara nimna nagra av de mest
i0gonfallande kategorierna. Dessa inslag dr ibland
mycket tydligt urskiljbara, men ibland later de sig
bara anas. Manga ganger ir det inte heller friga om
specifika textavsnitt, utan om syntaktiska, retoriska
eller rytmiska strukturer som ansluter sig till en
eller annan mer eller mindre viletablerad tradition
av formsprak. Jag kommer i ett annat sammanhang
att diskutera dessa intressanta och komplicerade
fragor mera ingdende, och ndjer mig hdr med att
uppmirksamma négra stillen diar rytmiska sdval
som motiviska strukturer som ar karakteristiska for
»Birgitta svit» bryter fram ocksé i prosamonstret i
Brallopsbesvir.

Nir Westlund, gubben Bjuhr med flera drar ner
brunnshinken som behovs till det forestiende
pokerpartiet genomgér spraket inom ramen for en
och samma mening en ritt uppseendevickande
forvandling: »Brunnsstingen star som en trasig
galge ovanfor deras heta skallar, de drar ner hinken



och stillern mellan sej, den ar full av mansken, hela
natten dr av mdnsken full, den dr mycket varm.»
(min kurs.)” Det till en bétjan hogst prosaiska och
dialektalt fargade sprékets rytm bryts intressant nog
av nyckelordet »mansken», hos Dagerman som hos
s manga andra en dodens stdllféretradare, som
uppenbarligen aktualiserat ett hittills slumrande
monster. Det 4r inte bara den omviénda ordfoljden i
satsen »hela natten &r av ménsken full» som ger
den en lyrisk prigel som bryter av mot omgiv-
ningen, dess rytm &r i sjélva verket ett utflode av
den femtaktiga jambiska meter som trots ritt stora
variationer kan sdgas vara den grundliggande i
»Birgitta svit». Ett annat exempel, dir den moti-
viska anknytningen till dikten likasd dr uppenbar
finner vi i beskrivningen av Victors mer eller
mindre sjdlvvalda isolering frén omvirlden uppe i
den tillbyggnad han har uppfort pa hustaket: »En
trappa har han och han har ben, de luktar tvdl. Men
han kan inte g& ner &nd4, det finns hinder som
ingen djévul vet, han har ett hdkte han som du och
Jjag.» (min kurs.)® Aven hir bryter den femtaktiga
jambiska rytmen lika plétsligt som ovéntat igenom
den nédrmaste textomgivningens ritt vardagliga
prosa. Den rytmiska dverensstimmelsen i kombi-
nation med bilden av det gemensamma men 4nda
isolerade minskliga hiktet gor att formuleringen
skulle kunna vara hdmtad direkt fran den tredje
avdelningen i »Birgitta svity. Mitt tredje och sista
exempel kan forhoppningsvis tillfredstilla dven den
lasare som till dventyrs finner att den femtaktiga
jambiska rytmen ar s& allmént forekommande att
inga bestimda slutsatser kan dras av de foregdende
tva:

»Hur hinger mdnan si sent? Jo, hon hinger pa
luftbevakningstornet och spanar efter solens forsta
flygmaskiner. Men 4n dr det natt och fred fast virmen
lyfter, det finns en hést i sommarnatten som dr till for att
vdr lingtan Gka.» (min kurs.)*

Host och lingtan ir tvd nyckelord i »Birgitta svit»,
men nirheten till dikten blir ldngt tydligare om vi
tanker oss ett radslut efter ordet »sommarnatten»: vi
stdr hir infér samma véxling mellan jambisk och
trokeisk rytm som redan har framhallits som karak-
teristisk for diktsviten.”

Utdver genom dessa konkreta berdringspunkter
star de tvd texterna varandra nidra ocksd pa ett
allménnare plan. Den »virk i universum» som den
icke i#lskade kdnner har sin motsvarighet i
romanens ledmotiviska retoriska frdga »Vem vet
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var min pliga sitter?. Den i bada texterna
forekommande kopplingen mellan sémn och dod
har redan kommenterats, liksom de gemensamma
bilderna av existentiell och psykisk faingenskap och
det betydelseladdade motet mellan vatten och eld i
diktens fjarde avdelning sdvidl som i slutet av
romanen. I diktens femte avsnitt betonas som vi har
sett tillvarons fragmentariska karaktir och
kirleksrelationens flyktighet genom en serie bilder:
»Du ér en 6ppen bok i mina hinder», men »Jag fir
aldrig lésa dig till slut»; »Jag ir en foljetong i livets
veckotidning / Allt vi dger 4r oktober ménads
nummen»; »Det star en vit bro 6ver oktobers
skogar», men »Vi fér aldrig vandra den till slut».
Motivet bruten kommunikation, av Kerstin Laitinen
pé flera stillen i1 hennes avhandling om Dagerman
diskuterat med hjélp av begreppen konvergens
respektive divergens,” dterkommer ofta i forfattar-
skapet. 1 Bréllopsbesvir finner vi flera exempel,
déribland Séngaren som inte hors ndr han sjunger
och som upptécker att inget av hans méanga brev
har nétt sin adressat, och Ville som pa suicidens
rand skriker utan att bli hord och till slut vill knacka
pa fonstret, »eftersom dynamit inte hoérs».” Hir
som ofta hos Dagerman, inte minst i Ormen,
markerar motivet den existentiella ensamheten, och
dérigenom en grundliggande of6rmiga till
kommunikation. Situationen i »Birgitta svit» ar
emellertid inte helt jamforbar. Det &r hdr i forsta
hand inte oférmdgan till kommunikation, utan den
allt intensivare bebddade skilsmdssan/doden som
sitter punkt for lasningen efter oktober ménads
nummer.

Till skillnad frén Bréllopsbesvir, med en i flera
avseenden nirstdende tematik, utmynnar dikten
sdledes i en mer entydigt negativ stimning av
resignation och dodsberedelse. I romanen finner vi
likartade inslag, men ocksd en balanserande
tendens med innebdrden att erkdnnandet av dodens
nirhet och visshet kan forldna inte bara dédens
forstadium utan ocksa Jivet sjilvt den mening och
det djup som den inautentiska tillvaron saknar. Inte
bara Hildur, utan ocksd hennes far Victor, kdnd
som Snigeln, goér i romanen denna erfarenhet.
Diktens morkare stimningslige kan givetvis
relateras till tillkomstforhéllandena: den flera
ganger aterkommande kénslan av trostloshet i
romanprojektet fargar »Birgitta svit», medan den
starka inspiration som ett par veckor senare snabbt
later Dagerman avsluta romanen ger Brollopsbe-
svdr en mera sammansatt priagel.
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Till skillnad fran hans romaner och noveller har
Stig Dagermans lyrik i mycket liten omfattning
tilldragit sig litteraturvetenskapligt intresse. Oftast
kommenterade och mest lésta av hans dikter dr utan
tvivel dagsedlarna, men dven denna »journalistiska
poesi»® vintar fortfarande p& sin utforskare. I
Staffan Bjorcks undersokning av dagsversen i
svensk press, Dikter for dagen, ges Dagermans
dagsvers av naturliga skdl endast ett begrinsat
utrymme. I Karin Palmkvists avhandling om
Dagermans journalistik behandlas dagsedlarna inte
alls.” Fragan 4r, om forskarnas ointresse for den
dagermanska lyriken dr motiverat. Ar Dagerman
originell och betydande som prosaist, intressant
ocksd som dramatiker, men som lyriker en
medelmatta? Eller finns det i hans lyriska produk-
tion tvirtom betydande diktning som ofGrtjant
hamnat i skuggan av prosan? Den stora brokigheten
i materialet gor det svart att avge ett entydigt svar
pa dessa fragor. Att Dagermans dagsedlar utgér en
savil personlig som ovanligt framgangsrik hybrid
mellan dikt och journalistik vill vl f sitta i fraga.
Att en hel del av hans mera utpriglat lyriska
diktning — inte bara den tidigaste — dr av det mindre
betydande slaget dr likasd wuppenbart. Lika
uppenbart dr det ocksd att en mindre grupp av
dikter, huvudsakligen med tillkomsttid omkring
1949-1950, 4ger ett intresse utdver det som
tillkommer varje hyvelspdn i en méstares verkstad.
Jag tinker bl.a. pa dikter som »Inomhus» och »Fall
sno».

»Birgitta svit», som hor till samma period, kan
beskrivas som forfattarens mest ambitidsa lyriska
forsok, och dr vidl ocksd den av hans dikter som
tydligast ansluter sig till fyrtiotalets lyriska
omgivning. Bedomningen av diktsviten har varit
skiftande. Per Erik Ljung betonar att De démdas 6
ur en synvinkel betraktad rymmer Dagermans
egentliga lyriska expansion: »Det dr hdr — 1 sin
prosa — som Stig Dagerman dr en nyskapande
lyrisk forfattare, inte i de 40-talistiska dikter han
ocksa forsokte sig pa.»”* Wemner Aspenstrom sitter
en del av Dagermans mer centrallyriska dikter, bl.a.
den sena dagsedel vars forsta rad lyder: »Hur fort
blir l16nnarna gula», hogre dn hans »mer ambitiost
planlagda dikter, till exempel den stora Birgitta-
sviten».” Ljung och Aspenstrom &r inte ensamma
om denna relativa skepsis mot Dagermans »40-

talistiska dikter» 1 allmidnhet respektive mot
»Birgitta svit» i synnerhet. Laurie Thompson
urskiljer i Dagermans produktion sévil »strilande
lyriska dikter» som sddana som innehdller ett
»banalt» bildsprak. »Birgitta svit» hor emellertid
inte till de dikter som faller honom i smaken. »Det
kan bli timligen péfrestande, nir versrader staplas
p& varandra i linga serier utan G6verklivningy,
menar Thompson, som rent av finner det »svart att
hélla tillbaka ett leende» infor raderna 5-7 i den
femte avdelningen.” Denna virdering stir
emellertid inte oemotsagd. Olof Lagercrantz
konstaterade redan i forordet till Vart behov av trist
att Dagermans lyrik &r av mycket varierande
kvalitet. Ibland »slant i lyriken hans verktyg, som
var s& utomordentligt sdkra ndr det géllde prosan»,
skriver Lagercrantz, som 4nd& betonar att Dager-
man i sina basta stunder var »en utmirkt lyriker,
som i den vackra ’Birgitta Svit’».* Helmer Lang
beskriver »Birgitta svit» som »den kanske mirk-
ligaste dikt som Dagerman skrivit».* Ocksi Gosta
Werner viérderar uppenbarligen sviten mycket hogt.
Han kallar den »en flerstimmig komposition, en
sonat for strékar i sex satser» och karakteriserar den
som »ett sjdlvstindigt, pd ett sireget sitt laddat
verk».” Diktsvitens beundrare har ocksid flera
egenskaper att hdnvisa till, bl.a. det hos en bortsett
frdn dagsversen mindre rutinerad lyriker som
Dagerman forvanansvirt goda musikaliska och
klangmaissiga handlaget.

Det rader saledes delade meningar om vérdering-
en av diktsviten. Viktigare 4n att ta stillning for det
ena eller det andra légret anser jag det emellertid
vara att klargora »Birgitta svits» position i tidens
lyriska landskap, inte minst fragan om hur
Dagerman som lyriker forhaller sig till det lyriska
40-talet. En allmén inplacering av diktsviten i dess
svenska lyriska samtid kan med fordel goras utifrén
Ingemar Algulins stora undersdkning Den orfiska
retritten. Studier i svensk 40-talslyrik och dess
litterdra bakgrund (1977). Denna studie ar inriktad
pé ett centralt problemkomplex som i flera av sina
huvudaspekter dr relevant ocksa for en diskussion
av Dagermans forfattarskap. Med »den orfiska
retritten» avser Algulin uppgorelsen med det
traditionella »orfiska» diktaridealet, d.v.s. med
forestdllningen om diktaren som en upphojd
sangare i ndra kontakt sdvdl med den gudomliga
forestdllningssfaren som med naturen, i symbolisk
form formedlande djupare och annars fordolda
sammanhang till ménniskorna. Algulins under-



sokning dr emellertid inte begrinsad till det redan i
sig mycket omfattande komplex som revisionen av
diktarrollen innebdr. Den orfiska retritten inklu-
derar séledes hir inte bara den tvingsmaissiga eller
frivilliga »degradationen» av den orfiske diktaren,
utan ocksd en rad andra aspekter av de kris-
symptom och revisionsprocesser som s starkt
praglar perioden. Under den sammanfattande
rubriken »tematisk reduktion» aterfinner vi siledes:
allmint lagvalenta symboler, »reduktion» eller
»destruktion» av hdgvalenta symboler, forkirlek
for afton/natt respektive host/vinter inom dygns-
och arstidscyklerna, liksom for tystnaden, samt sist
men inte minst vad Algulin kallar »degradation»,
d.v.s. »symboliska rorelser frdn en hdg, kosmiskt
eleverad position till en 1dg beldgenhet, ett botten-
ldge, en nollpunkt». Denna degradation betecknas
av Algulin som en motrérelse till den i visterlan-
dets forestdllningsvéirld dominerande »ikariska»
rorelsen. Det handlar emellertid om en motrorelse
av ritt motsigelsefullt slag: det kan vara friga om
en fornedringens sjunkande rorelse, men det kan
ocksa rora sig om en mycket vilkommen forflytt-
ning fran en »vertikal» till en inomvérldslig och
social »horisontell» sfir. Till »degradationen»
ansluter sig slutligen ocksd foreteelser som
yrevision» och »regression». Det motivkomplex
som Algulin studerar dr sdledes redan pa det
ntextexplicita» eller tematiska planet mycket
omfattande och av naturliga skil inte knivskarpt
avgrinsbart. Det ska tillfogas, att han dessutom
kommenterar flera nivaer av formell reduktion.”
Algulins stora studie har inte bara mdtts av de
lovord, som den utan tvivel fortjanar, utan ocksa av
kritik for att ha pressat det undersdkta materialet,
tex. Lindegrens och Vennbergs dikter, for hart i
sokandet efter den orfiska retrittens fotavtryck.”
Denna kritik &r p& enskilda punkter sikert
berittigad. Inte desto mindre anser jag att Algulin
med sin unders6kning har presenterat en inte bara
mycket detaljrik utan ocksa i sina huvudlinjer helt
Overtygande analys av ett for perioden centralt
problemkomplex, som bittre 4n nigot annat ldmpar
sig som utgingspunkt for en jamforelse mellan
»Birgitta svit» och 40-talslyriken i stort. Det krdvs
ingen stérre retorisk konstfardighet for att visa att
Dagermans forfattarskap i tematiskt avseende &r
djupt forankrat i det komplex som Algulin
behandlar. Redan med avseende pd uppgdrelsen
med diktarrollen 4r Dagermans forfattarskap en
utmairkt illustration av »den orfiska retritten», allt
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ifrin  Scrivers uppgorelse med Skalden och
Kulturbellettristen i Ormen till den dystra allegoris-
ka gestaltningen av diktandets villkor i Tusen dr
hos Gud.” Forfattarskapet tillhandahéller i sjilva
verket goda exempel pé de allra flesta av de typer
av tematisk reduktion som Algulin behandlar. De
lagvalenta symbolerna méter vi pa ménga stillen i
debutromanen, men de #r titast koncentrerade 1 De
démdas 6. De normalt higvalenta men genom
bestimningar eller kontextuellt inflytande »redu-
cerade» symbolerna &r ocksd frekventa i hela
forfattarskapet. Ett typiskt citat kan hdr vara
tillrdckligt. I en ovanligt koncentrerad, men lika
fullt helt representativ passage i De domdas o
summeras de skeppsbrutnas beldgenhet i en serie av
reducerande negationer:

[...] en cirkelrund hinna av sand vilar som ett blint 6ga pa
lagunens stilla yta och detta blinda 6ga 4r 6ns enda
lyckliga 6ga, det kan inte se det strandade skeppets
ruinskugga sjunken till lagunens botten och inte
strandens gravar Gver tvd hopp som ingen hade vintat
nanting av och som darfor sorjs s mycket djupare och
inte heller elden som ldngsamt slocknar [...]"

Det »reduktiva» utnyttjandet av dygns- och
arstidscyklerna ar likasa mycket vanligt hos
Dagerman. Vi méter det i det misslyckade
sjdlvmordsforsokets vinterkdld i Brdnt barn, i
atskilliga av novellerna i Nattens lekar, liksom 1
den ménbelysta natten i Bréllopsbesvir. 1 »Birgitta
svity dr det typiskt nog savil host som afton och
natt. Tystnaden r likasd ett centralt inslag inte bara
i Dagermans fortlopande diskussion av forfattarrol-
len, utan ocksa i hans gestaltning av den ménskliga
kommunikationens villkor dver huvud taget. I sitt
insisterande pé den nedéatriktade rorelsen, slutligen,
i sin fascination infor fallet och sjunkandet, ar
Dagerman kanske mer dn ndgon annan samtida
svensk forfattare representativ for den »degrada-
tion» som Algulin kartlédgger.

Vill man frén dessa allménna berdringspunkter
med 40-talslyriken g& vidare till jaimforelser med
enskilda forfattarskap &r Karl Vennbergs en
naturlig utgangspunkt. Berdringspunkterna mellan
Vennberg och Dagerman ér étskilliga, och har upp-
mirksammats pa flera hall i Dagermanlitteraturen.
Genom att bigge forfattarna medarbetade 1 det
syndikalistiska huvudorganet Arbetaren kom de
ocksd i personlig berdéring med varandra. Olof
Lagercrantz har i sin Dagermanbiografi framhallit
Vennbergs stora generella betydelse som inspirator
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for de yngre fyrtiotalisterna, men menar ocksa att
hans dikt »Om det fanns telefon» (i Halmfackla,
1944) har varit sérskilt betydelsefull just for
Dagerman: »Det finns manga ekon av denna dikt
hos Stig Dagerman, sarskilt i ’De domdas &’, nér de
skeppsbrutna diskuterar mojligheterna till en
riddning som frin borjan &r utsiktslos»." Flera
forskare har ocksd uppmirksammat det nira
sambandet mellan Lucas Egmonts ord i De démdas
6 om medvetenheten och »den rétta handlingen»
och Vennbergs essi om »Den moderna pessimis-
men och dess vedersakare», som trycktes i 40-tals
andra nummer 1946.” P4 ett allminnare plan ar det
ocksé latt att finna likheter mellan de tva forfattar-
temperamenten: generalskepticismen, kravet pé
socialt engagemang, det mycket kénsliga samvetet
och den utpriglade intellektualismen forenar dem
saledes.

Gér vi fran idéerna och moralen till dikterna, &r
det emellertid inte helt latt att komma léngre &n till
det ritt allménna sliktskapet. Atskilliga av dikterna
1 Halmfackla och Tiderdkning (1945) kinnetecknas
som Algulin har framhallit av en originell »lyrisk-
analytisk metod», som r6r sig mellan en abstrakt
resonerande diktion med utpréglat retoriska inslag
och abrupta trivialiserande bilder.” Denna »metod»
star ldngt ifran den som tilldimpas 1 »Birgitta svity.
Med litet god vilja skulle man mdjligen kunna
lokalisera en motsvarighet i rad 5-6 i den femte
avdelningen: den stilbrytande &vergdngen fran den
slitna metaforen »Jag &r en Oppen bok i dina
hénder» till »Jag dr en foljetong i livets veckotid-
ning». Motiviska Overensstimmelser mellan
Vennbergs och Dagermans forfattarskap kan
likafullt sjdlvfallet pekas ut. Dikten »Segrare» i
Tiderdkning star av allt att doma lika ndra den
dagermanska »fornedringsmystiken» i Bréllopsbe-
svdr som den i detta sammanhang ofta utpekade
ahlinska teologin.* Andra dikter i samlingen, som
»Att smaka sig sjdlv» och »Att sdka sin falluckay
formulerar problemstillningar som skulle kunna
beskrivas som typiskt dagermanska. Nagra dikter 1
Fiskefdard (1949), slutligen, innehaller dven i fraga
om bildvalet vissa likheter med »Birgitta svit». Vi
moter t.ex. hav, natt, eld, vind och brinnande skepp
i »S&dan ynklig resendr». Aven i »Du frimling»
stalls vi infor en liknande scen, pa vilken bl.a.
vatten, eld, brinnande segel och dod upptréader:

Sa bliv mitt liv:
tind mina slocknade hinder.
S4 var min dod

min brinnande sky
den féfinga flyktens
trotta andhdmtning,
o frimling,
du gata och laga
under brinnande segel.”

Diktionen i dikter som dessa dr onekligen betydligt
mer lik Dagermans i »Birgitta svit» dn den som
moter oss 1 Vennbergs tvé foregdende diktsamling-
ar. Aven i »Du maéste virja ditt liv» finns vissa
likheter med den dagermanska texten i allménhet
och med »Birgitta svit» i synnerhet. Aven hir
moter vi vatten, eld och dod, och dessutom den
avhuggna tridstammen:

Langst nere i djupet

langst inne i elden.

Dunklet tillh6r du

och havens hostblom,

elden tillh6r du och virens
stortande skimmel,

men intill dédens linje

dr kravet ett

och valet ett:

sjdlv dunkel, eld och djup
méste du i djupet, elden, dunklet
vid den avhuggna stammens
l6ddrande smirta

virja ditt liv.*

Trots vissa likheter, huvudsakligen av motivisk art,
kvarstar emellertid ett inte obetydligt avstand
mellan Vennbergs &dven 1 de »romantiska»
Ogonblicken mera lagmidlda diktion och det
hogromantiska patos, som trots den inramande
behdrskningen och resignationen kéannetecknar
stora delar av »Birgitta svit».

Bengt Holmqvist menar i sin 6versikt »Svensk
40-talslyrik» att Vennberg saknar Lindegrens »sen-
sualitet och allt omslutande emotionella styrkay,
men anser att han genom att han »stiller problemen
med intellektuell skdrpa» och iakttar »string
moralisk kontroll» inte desto mindre har fatt ett
stérre  »andlig[t] inflytande» dn Lindegren.”
Eftersom sdvidl intellektualismen som den starkt
utvecklade moraliska kénsligheten som redan har
péapekats forenar Dagerman och Vennberg framstar
det onekligen som en smula paradoxalt att »Birgitta
svitp vid en nirmare granskning visar sig ha
betydligt ndrmare sliktskap med den lindegrenska
lyriken &n med den vennbergska. Erik Lindegren
visar sig ndmligen snart vara ett intressant namn i
diskussionen av Birgittasviten och 40-talet. Stig
Dagerman framstod tidigt som ett av 40-talslit-



teraturens storsta affischnamn. Liksom i Lindegrens
lyrik fann kritikerna i hans prosa en tilltalande
kombination av det originella och det for det
litterdra decenniet representativa. Genom den
mycket positiva recension av De démdas ¢ dér han
bla. liknar romanen vid »en det fyrtiotalistiska
problemkomplexets flygande féstning» bidrog
Lindegren sjdlv till att dubba Dagerman till riddare
av 40-talsprosan.” Att Dagerman sjilv med storsta
intresse betraktade den é&ldre diktarkollegan
framgér bla. av hans recension av Tiderdkning.”
Nir Lindegrens namn aterfinns handskrivet tre
ganger 1 rad 1 vad som kan ses som en besvir-
jelseartad upprepning under utkastet till en av artik-
larna fran Frankrikeresan 1948 ar det formodligen
riktigt att som Karin Palmkvist tolka detta som ett
utslag av samma prestationsinriktade syn pa det
egna forfattarskapet som 1 andra anteckningar
avspeglar sig i1 jamforande forteckningar over
Dagermans egen, Lars Ahlins och Sivar Amérs
utgivning.” Bilden av Dagermans forfattarskap som
en motsvarighet till Lindegrens frammanas ocksa
av Lagercrantz, som beskriver De domdas ¢ som ett
medvetet forsok att pd prosans omride ge en
motsvarighet till mannen utan vig.” En ansats till
en konkretare jamforelse mellan dessa tvd texter
har ocksd gjorts av Kai Hanmark, som menar att
den motsidgelsefulla lejonsymbolen skulle kunna
vara »lanad» frdn mannen utan vig.” Om jimforel-
sen inte utgdr ifrdn De ddémdas & utan ifrdn
»Birgitta svit», dr det emellertid naturligare att
vinda sig till Lindegrens Sviter (1947) éan till
mannen utan vig.

Sviter mottogs av kritikerna med stor entusiasm,
och i langt hogre grad dn mannen utan vdg skulle
denna samling komma att séitta andra mer eller
mindre sjélvstindiga diktare i rorelse. Vennberg
framholl redan 1949 att Sviter kastar sitt sken ocksa
over poetiska passager som djupare sett dr visens-
skilda frén Lindegrens egna:

Den dyker upp i otaliga variationer; om inte annat kastar
den ett sken av apokalyptisk solnedgéng oOver dessa
harmlésa idyller som den svenska poesin gérna uppsoker
sd snart roken frin mordbranden har slutat att sticka i
nésan.

Dagerman ir nu inte den som med forkérlek soker
sig till den harmldsa idyllen, men inte desto mindre
bér han riknas in i den stora grupp av efterfoljande
lyriker som har brottats med Lindegrens diktsam-
ling.
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De allra flesta av huvudelementen i det lyriska
landskapet i »Birgitta svit» 4r till att bérja med
mycket frekventa ocksa i Sviter: hav, vigor, vind,
storm, klippor, moln, skepp, osv. Mycket av detta
stdr som vi redan har sett att finna ocksi hos
Vennberg, liksom det forekommer hos &tskilliga
andra 40-talslyriker. I ndgra fall &r likheterna
mellan Lindegrens lyrik och »Birgitta svit»
emellertid av konkretare art. Den redan i inledning-
en av diktsviten upptrddande och dérefter av och till
aterkommande blankversen aterfinner vi saledes i
inledningsdikten i  Lindegrens  diktsamling,
»Hamlets himmelsférd».* De motiviska berdrings-
punkterna &r fler och tydligare, och jag ndjer mig
hdr med att ge nagra exempel. Sammanstillningen
av vagskum och blod i den andra avdelningen i
»Birgitta svity aterfinner vi i Sviter sdvil i »Ddende
gladiator»,” som i »Fokus». Den sistnimnda dikten
innehéller flera i detta sammanhang intressanta
passager. Raderna »och plotsligt stegrade sig havets
blda eldighet / det snappade efter himlens nirande
blod» kan jimforas med rad 15-16 i den andra
avdelningen i »Birgitta svit»y: »Havet lingtar upp
till dig, Birgitta / Darfor flackas klippan av dess vita
blod». Formuleringen »jordens pannay i den forsta
avdelningens andra rad har i Lindegrens dikt en
motsvarighet i bilden av »vidrldens pannay. I slutet
av »Fokus» finner vi slutligen samma elementens
forening som vi har sett dr sd central sévél for
»Birgitta svity som for Bréllopsbesvdr: »och vatten
blev eld / och elden vatten / och drunknande / brann
jag / namnlés».® Det forjdnar att pépekas, att
likheten i fallet Bréllopsbesvdir inte inskrénker sig
till foreningen av vatten och eld. Lindegrendiktens
»och vatten blev eld / och elden vatten» varieras i
Dagermans roman till »Vatten 1 ett vatten [...] hon
var en eld i elden». De avslutande raderna i
Lindegrens dikt: »och drunknande / brann jag /
namnlos» motsvaras i1 Bréllopsbesvdr av den insikt
Hildur gér medan hon sjunker genom vatten och
eld: »Jag dr ingenting, 1dg hon och dromde medan
hon forintades till ett nytt liv.»”

Ordet »namnlos» 1 den tionde raden i diktsvitens
andra avdelning har ett hogt lindegrenskt signal-
virde. Den for Lindegren centrala namnloshets-
och forintelsetematiken kan som vi har sett fungera
som belysning av »Birgitta svit», liksom av
Bréllopsbesvir.® Namnlsheten &terkommer pd
flera stillen i Sviter. En hel avdelning i denna
diktsamling, inkluderande bl.a. »Fokus» och
»Holderliny, bdr den paradoxala rubriken »I det
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namnlosas namny. Utdver att det forekommer som
sista ord i »Fokus» moter vi ordet »namnlds» i
suggestiv upprepning i slutstéillning i »Hoélderliny,
liksom det upprepas tre ganger i »De fem sinnenas
dans».”

Av intresse i detta sammanhang &r ocksd en
annan dikt i Lindegrens Sviter, den tredje i
»Pastoral-svit»: »For att vart enda rede 4r véra
vingar», for Ovrigt den dikt som Lindegren sjélv
valde ut for antologin Min bdsta dikt, publicerad
just 1949.%° Hir méter vi i mer eller mindre
igenkénnlig form flera av de motiviska elementen i
»Birgitta svit»: havet, molnen, aftonens »vinande
pil», och inte minst det »vi», som ir sa centralt for
Dagermans dikt. Vi befinner oss hdr i1 »kvill-
ningens dubbla landskapy», ddr »berget soker sin
dal», men dir ocksd »vinden driver sin rok». I en
serie av bilder ndrmar vi oss liksom 1 »Birgitta svit»
Overgangen, griansoverskridandet, utslocknandet.
De ilskande, som liknas vid »sjunkna stjirmor»
skymtar dnnu jorden och varandra, »Tills en sista
vindstt slungar oss djupt / i varandras famny.”
Exemplen torde visa att det trots viktiga skillnader
ocksa finns intressanta berdringspunkter mellan
»Birgitta svit» och ett av 40-talets mest uppmark-
sammade lyriska forfattarskap. Dessa dverensstam-
melser star likvédl huvudsakligen att finna p&d den
tematiska nivan. En sista jdmforelse mellan
Dagerman och Lindegren far samtidigt tjina som
utgdngspunkt for en breddning av jimforel-
sematerialet.

En karakteristisk figur som forenar Dagerman
och Lindegren é&r saledes den paradoxala samman-
stillningen av stigande och sjunkande rorelse. Detta
drag finner vi forvisso hos Dagerman tendenser till
redan i Ormen (1945) och vi méter det fullt
utvecklat i De domdas & (1946).” Lindegrens lyrik
forknippas vél snarare med elevation &n med
fallande, men dven i detta forfattarskap finner vi en
forkarlek for fallets figur. Lindegren framtrader
som Algulin papekar visserligen hellre »i den
konstnirliga elevationens och expansionens hoga
och grénssprangande positioner &n i den avroman-
tiserade revisionens mer lagmailda attityder», men
ar inte desto mindre starkt paverkad av det
reduktiva tidsklimatet. Detta innebdr att Lindegrens
»kosmiskt expansiva livskdnsla» ofta utmynnar i
sjalvforbranning och sjdlvforintelse. Elevationen
avloses 1 mannen utan vdg, liksom i de éldre
dikterna i Sviter, inte sillan av en fallande rorelse,
som liksom elevationen kdnnetecknas av en allt

annat &n entydig karaktir. Den kan vara degrade-
rande och reduktiv, men den kan ocksa beteckna en
strdvan mot »ett organiskt och intuitivt ingdende i
naturen» av romantisk art.” Vi finner sdledes hos
Lindegren atskilliga exempel pd moten mellan
stigande och sjunkande. Om vi héller oss till Sviter
kan vi, som t.ex. i »Fokus» och i »De fem sinnenas
dansy, urskilja en grupp som nérmar sig samman-
sméltningen. Métet kan ocksa dga paradoxens form
som i »Sokaren»: »jag soker en tyngd med vingar
och ett djup av sol»,” eller det kan 14ta den ena
rorelsen abrupt avlosas av den andra, som t.ex. i
»Hamlets himmelsfard», »Ho6lderlin» och »D6ende
var».

Hos Dagerman finner vi i jamfGrelse med
Lindegrens lyrik ganska fi exempel pa elevation.
Varken i fenomenologisk eller motivisk bemérkelse
spelar den uppétriktade rérelsen ndgon betydande
roll 1 forfattarskapet. De fall déar -elevations-
tendenser goér sig mirkbara dr sia gott som alla
exempel pé att den fallande rérelsens upptridande
eller hotande skugga aktualiserar vad som ofta
battre beskrivs som svdvnings- eller tyngdloshets-
fornimmelser &n som regelrétt ascension. I ndgra
centrala passager sammansmadlter hos Dagerman
emellertid ascension och descension: uppétstigande
och fall blir som vi har sett i »Birgitta svit»
atminstone for ndgot Ogonblick ett. Dessa para-
doxala foreningar har é&tskilliga motsvarigheter i
Lindegrens lyrik. Lindegren har kallats en »motsat-
sernas many: i sin formaga att sammansmalta det
till synes antitetiska dger han fa motsvarigheter i
den svenska lyriken. Folke Isaksson har noterat en
karakteristisk egenhet 1 den lindegrenska varianten
av coincidentia oppositorum: motsatserna stills har
inte bara kontrastivt eller antitetiskt intill varandra,
utan aktualiseras i storsta koncentration och sam-
tidighet 1 ett gemensamt fokus, de »forbrinner
tillsammans».” Ett bra exempel pd denna »sam-
mansmaltande» teknik finner vi i métet mellan hogt
och lagt i »Fokus». Vi har redan sett att denna dikt
innehaller ett exempel pa vad Lysell kallar
»elementarfusion», en annan sammansmaltningens
teknik som hos Lindegren ofta 4r ascensionens
foljeslagare. Den kvalitativa fordndring av jaget
som ascensionen resulterar i har hos Lindegren
saledes ofta inslag av forbranning sévdl som av
drunkning, av solens eld savdl som av havets
vatten.” Ndgot annorlunda forhdller det sig med
dikten med nummer XXIV 1 mannen utan vdg:



[...] mitt ord
foll till marken och hon och himlen bojde sig ned

s4 att vi var lika néra jorden som himlen i tillit
s4 att vi inte ldngre visste var hemligheten fanns

om uppét eller nedét ty det fanns ingen riktnin,
och allt var lika néra som jag vetat i drommen

Algulin uppfattar dessa rader som ett forsok att
»upphdva den vertikala forestillningsformen i den
dldre poetiska kodens religiost priaglade virlds-
bild»,® Lysell urskiljer 4 sin sida i samma rader en
»geografisk desorientering» som &tfoljs av en
motsvarande desorientering pad det intellektuella
planet.” Dessa lasningar ar bigge fullt berittigade.
De citerade diktraderna formulerar med foreningen
av ascension och descension en Oppenhet eller
vilsenhet som &r mycket typisk for 40-talslyriken
generellt betraktad, och som kan ses som ett utslag
av den grundliggande skepticism och relativism
som inte bara i vertikala gestaltningar utgor ett
frekvent inslag i periodens svenska litteratur. I
Vennbergs mycket betydelsefulla Kafka-essd fran
1944 framhalls t.ex. att »sjdlva franvaron av en
perspektivisk mittpunkt» hos Kafka rymmer en
befrielse och att den enhet som han trots allt skapar
ir en »motsatsernas enhet».” Jag ska hidr ge
ytterligare nagra exempel ur den svenska 40-
talslyriken pa fascinationen infér »motsatsernas
enhety. Exemplen dr alla hdmtade just fran det
vertikala projektionsplanet, men de uppvisar
likafullt en intressant variation i sin utformning.

I den forsta dikten i Maria Wines Naken som
ljuset (1945) ér tekniken kontrastiv snarare &n
sammansmaltande. Vi méter hir en Sppenhet for de
bigge motsatta riktningarna i bilden av »musik som
hénger darrande i luften / beredd for fallets dunkel-
roda morker / eller for stigandets atomsplittrande
liusn.! 1 Anna Greta Wides »Orgelpunkt», i
samlingen med samma namn frén 1944, dr motet
mellan stigande och sjunkande pa ett for 40-talets
litteratur ovanligt entydigt sétt forknippat med
positiva virden:

En ménniskosjél dr en fuga

av trotsiga stimmor, som stiga

ur djupen, som locka och suga,

och morkren, som drémma och tiga.
[...]

De trotsiga stimmorna strida —

men plotsligen enas de alla —

och falla och sjunka och glida —
och glida och sjunka och falla —
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och glémma sin skréck och sin plaga
och samla sig villigt och tungt

i kérlekens drommande, l4ga,
vibrerande orgelpunkt.”

Wide anknyter i dikter som denna ocksa snarare till
lyriker som Par Lagerkvist och Hjalmar Gullberg
dn till den linje i 40-talslyriken som héir har
uppmérksammats.”

I den forsta delen av dikten »Djupvattens-
dykare», i Ame Nymans Till en flyende (1945),
spelar forfattaren snarast ut de vertikala motpolerna
mot varandra. Resultatet blir det att bigge ytter-
ligheterna avvisas pa ett sitt som vil Sverens-
stimmer med den hillning som utléser debatten om
den tredje stdndpunkten ndgra ar senare:

Djupvattensdykare
och rymdpilot,

14t pérlan sova,
stjirnan g sin strat
om det dr sanningen
som ni vill &t.

Ett forsok till stigande som tidstypiskt 6vergér i ett
»reduktivt» sjunkande moter vi i Nymans »Jag gér
pé botten», som ingér i samma diktsamling:

Jag sokte stiga

med harda simtag
frdn havets botten

till ytan opp.

Mitt hjdrta kldmtade
som en klocka

och sakta lyftes

pé dolda strommar
min kropp.

Men plétsligt lopp en
kold i blodet.

En kramp forlamade
hand och hal.

Jag sjonk. Ej kroppen
var det som maktlos
drog mig mot djupet.
Det var min dodstunga
minskosjil.”

Den langt drivna upplosningen av granserna mellan
ascension och descension dr som jag redan har
antytt typisk for Dagerman, och vi har konstaterat
dess forekomst ocksd hos Lindegren. Denna
tendens kan ses som ett radikalt uttryck for
vilsenheten i den moderna skepticismens skugga,
och det dr ocksd i detta perspektiv vi bor ldsa
Wemer Aspenstroms bekanta dikt »Svérighet vid
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klattring», i Skriket och tystnaden (1946). Jag
citerar hir diktens forsta del:

Efter alla forberedelser

sedan forsta stegjérnet slagits in
och riddningslinan anbragts
sedan man hélsat solen

och vinkat till de framforvarande
kan det hidnda att kronets magnet
plotsligt mister sin kraft

att i en stund av dimensioners forvandling
lodritt blir vagritt

hojd blir djup

och jaget sin egen framling.”

Att vilsenheten inte bara dr ett resultat av de
religiosa och politiska fralsningsldrornas prestige-
forluster, utan ocksd dr en fraga om frémlingskap
infor det egna jaget framgar mycket tydligt hér hos
Aspenstrom, liksom 1 en dikt i Axel Liffners opus
0,09 (1947):

men motet med sig sjalv
nér urverket gétt sonder

pé vérens hérda bla platd

svirtat 6gonglas i kras
blottstilld pa tro blottstélld pa vantro
med girigt ihopsamlade
lador som stir tomma

spranget utfor uppfor detta fall
angesten som blivit vana

[...]
att njuta sitt missfall sin trostlosa smarta
att njuta sin roll som egen vivisektor.

En annan dikt i samma samling ekvivalerar pa
samma sitt rorelsen uppét och rorelsen nedét i en
kontext som paminner rdtt mycket om den
dagermanska, men vars lyriska idiom stir langt
ifran det som bér fram »Birgitta svit»:

jag vet att flykt ar fegt
som skont
om uppat eller nedét
och kérleken till denna grop
till detta glas
som lénar smartans farg at allt i livet
in storre feghet

dock har min trohet aldrig segrat si som har”

Dessa lyriska reflektioner 6ver dimensionernas och
riktningarnas relativitet dger tskilliga motsvarighe-
ter 1 mer eller mindre teoretiska utliggningar i
Dagermans texter. Emellandt moter vi ocksd mera
handfast kroppsliga gestaltningar av den tilltagande
spatiala desorienteringen, vissa av dem med

patagligt filmisk karaktir. I De domdas ¢ ligger den
déende brottaren Jimmie Baaz pa stranden och ser
in i »virldens stjélpta brunn dér horisonten lag som
botten mellan havets vdgg och himlen». I samma
roman upplever Draga en forvirring som inte giller
forhallandet mellan vertikalt och horisontalt, utan
riktningen inom vertikalplanet: »antingen maste de
talande ha hdjts ofantligt, stigit som skorstenspipor
ritt upp mot natten eller méste hon sjilv ha sjunkit
mot ndgon botten med oédndlig hastighet [...]»."
Karl i novellen »Den hiangdes trid», i Nattens
lekar, aterupplever »det vidriga nerstértandet», den
dramatiska utforslopan 1 skidterringen som
samtidigt har prigel av en psykoanalytisk fard mot
djupet: »Han foll horisontalt genom fasansfulla
vinterskogar, dér varje trid strickte hotande grenar,
tomma snaror, forvridna kronor mot honom.».” 1
dramat Den dodsdémde, slutligen, drabbas
huvudpersonen instingd med Louise i det fonster-
l6sa inre rummet av en hotfull upplevelse av att
golvet lutar: »Faller man inte ner i det som i en
brunn om man skulle ga?» Upplevelsen vicker
minnet av en flygtur dér planets svingande rorelse
dramatiskt deformerar omgivningen: »Havet ligger
dér som ena véggen i1 en brunn. En 6 haller pa att
falla ut 6ver horisonten.»”

Dessa forblandningar och forvixlingar av
dimensioner, perspektiv och riktningar utgér
sdledes i alla sina variationer ett karakteristiskt
inslag 1 40-talets litteratur. Det »sammansmaltan-
de» av motsatser som Folke Isaksson urskiljer i
Lindegrens lyrik, och som utgdr centrum i den
fijairde avdelningen av »Birgitta svit», skiljer sig
likvdl patagligt fran manga av 40-talslyrikens
relativiserande kontrasteringar av motsatser. Savil
den kontrastivt relativiserande som den samman-
smiltande tekniken far nagra &r senare sin helt kon-
sekventa fullbordan i en av Lindegrens mest kénda
dikter, »Ikarosy, i Vinteroffer (1954). Ikarosmytens
vilbekanta framstillning av hybris och dérpéd
foljande fall forvandlas som bekant i Lindegrens
dikt till ett 1dngt mer mangtydigt forlopp dér stig-
ningen inte foljs av fallet, utan tvirtom accelereras
mot en sol som blir »allt klarare och klarare», men
ocksa »allt svalare, allt kallare». Jag citerar diktens
avslutande parti:

en innestdngd i en vinande hiss,

en luftbubblas fard i havet mot den magnetiskt
hégrande ytan:

fosterhinnans springning, genomskinligt néra,

virveln av tecken, springflodsburna, rasande azur,



stortande murar, och redlést ropet fran andra sidan:
Verklighet stortad
utan Verklighet fodd!®

Fallets radikala transformation till elevation mdoter
vi pa flera hall redan under 40-talet. Ett exempel
finner vi hér i Elsa Graves Bortforklaring (1948),
dir slutdikten »kall morgon» som Algulin har
papekat forebadar Lindegrens »lkaros»,” ett annat
Wermer Aspenstroms dikt »Nattfiskey, i Snélegend
(1949). Redan 1 diktens tvd forsta rader ger
Aspenstrom anslaget till en elegant variation pa det
tidstypiska kontrasterandet av ascension mot
descension: »Nyckfullt fiskar déden hér i natt /
nyckfullt dyker fageln ner ur rymden.» Aspen-
stroms bild av minniskans forintelseldngtan &r
ocksa uppochnervind pa ett sétt som paminner om
Lindegrens version av Ikarosmyten:

Solen soker oss darnere
lockar med sin regnbégsstege
sina svdngande lianer.

Alla vill vi gora resan

riva sonder fast vi blandas
havets hinna

vattenfangens troja.”

Lindegrens »lkaros» dr emellertid, oavsett vilken
tolkning vi véljer att ge at slutraderna, ur den
synvinkel som hér anlagts &nnu radikalare &n
Aspenstroms dikt. I »Nattfiske» ger bilden av
ddden som en fiskande fagel en rorelse som forst ar
nedatriktad, och dérefter brant stigande. Den dérpé
foljande bilden av »resan» uppédt omformulerar
radikalt det som i en mer traditionell dikt skulle ha
beskrivits med hjdlp av descensionens figur. I
Lindegrens dikt dr allt stigande: allt 4r underordnat
en och samma rorelse med en konsekvens som
starkt bidrar till diktens suggestiva kraft, men
givetvis ocksé lika starkt till dess mangtydighet.”
Sévdl hos Aspenstrom som hos Lindegren
forstiarks méngtydigheten genom kombinationen av
starkt reduktiva element ur forintelsens krets med
en bild som anknyter till fodseln. I »lkaros» dr det
»fosterhinnans springning», i »Nattfiske» nagot
mindre tydligt »havets hinna / vattenfingens troja».
Stigandet som rymmer det stora fallet nar i bégge
fallen fram till och igenom hinnan/fosterhinnan.
Négon fortsittning pd resan skildras inte, men
sammanstillningen av déd och fodelse ger dnda
dessa dikter en 6ppning mot ett okédnt som visser-
ligen inte ges ndgon som helst bestimning, men
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som atminstone i nigot avseende likafullt forefaller
att representera en positivt laddad process. Vénder
vi oss 1 stillet till »Birgitta svit» méter vi ett annat
perspektiv. En rad som »Djupare stiger vi med
brinnande segel» dr dnnu helt ppen till sin karak-
tir. Formuleringen »Brinnande slungar vi oss i
forintelsens famn» ér inte heller entydigt negativ.
Efter hand avtecknar sig emellertid ett morkare
synsitt, vilket till fullo bekriftas av den fjirde
avdelningens sista rad: »Lat oss sjunka uppét mot
den bottenlésa ytan». Lingtan efter transcendens
ges 1 »Birgitta svit» en intensivare gestaltning 4n i
de flesta av Dagermans texter. Samtidigt avvisas
varje mojlighet till uppfyllelse av denna lingtan
mycket definitivt. Endast i det erotiska ruset anas
mdjligheten till en — hogst tillfillig — spréangning av
jagets bojor. I Bréllopsbesvir ager spelet mellan
somnens och dodens betydelser liksom den
initiation med stark prigel av mystik som Hildur
genomgar en Oppenhet jamforbar med den vi har
iakttagit i Aspenstroms »Nattfiske» och Lindegrens
»lkaros». 1 »Birgitta svit» ar bilden en helt annan.
Den erotiska hénforelsen intar en centralare
position, men inramningen dr dddens definitiva
tomhet. »Ytan» ar hér »bottenldsy, hér finns ingen
hinna att springa eller riva sonder. Motséttningen
mellan brinnande extas och kall passivitet &r
extrem, de tvd ytterligheterna 4ger inget inre
samband, extasen dr endast en forbiflimrande 6 av
ljus i novembers morker. Diktsvitens avslutande
ord om de élskandes forening i doden ges ocksé
helt konsekvent en mycket bricklig status genom
orden om den strand »man skall betrida ensamy.

*

Stig Dagermans forfattarskap rymmer forvisso en
mycket personlig rost, i ménga avseenden framstér
det likafullt som mycket representativt for sin
tillkomsttid. »Birgitta svit» visar sig likasd redan
vid en hastig utblick vara néra forbunden med den
samtida svenska lyriken. Om vi atervinder till
Algulins genomgang av reduktionens figurer i 40-
talslyriken finner vi likval en typ som i jimforelse
med mycket av den samtida lyriken inte gor nagot
storre genomslag 1 »Birgitta svity: den formella
reduktionen. En fordjupad diskussion av graden
och arten av Dagermans lyriska modernism kriver
andra och allminnare referenspunkter, vilka fort-
farande bist tillhandahélls av Hugo Friedrich 1 Die
Struktur der modernen Lyrik (1956). Friedrich
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skisserar hir den modernistiska lyrikens huvudlinje
fran Baudelaire 6ver Rimbaud och Mallarmé fram
till den samtida vésteuropeiska lyriken. Négra av
huvudpunkterna i hans framstéillning ska hér
kortfattat summeras.

Det mest i6gonfallande draget hos den moderna
lyriken ar enligt Friedrich dess radikala avstindsta-
gande frin sprakets normala form och funktion.
Orden antar nya ovintade och snabbt skiftande
betydelser, syntaxen frigor sig frén alla traditionella
regler, liknelser och metaforer baseras inte lingre
pa »naturliga» jamforelser, utan anvinds for att
skapa en »irreal» forening av det savil sakligt som
logiskt sett oforenliga.” Banden till den empiriska
verkligheten upploses, den »zerstorte Realitéty eller
»sinnliche Irrealitity som gestaltas dr resultatet av
en process som kan beskrivas med termer som
deformation och desorientering, ofta é&ter-
kommande element i processen édr tekniker som
abstraktion, obestimbarhet, fragmentering, o.s.v.”
Nédra forbunden med »forstérandet» av den
empiriska verkligheten 4r ocksd tendensen till
»Entpersonlichung» och till »Enthumanisierung des
lyrischen Subjekts», d.v.s. den process som leder
till en gapande klyfta mellan diktjaget och det
»empiriska» jaget.* Desorganisationen av verklig-
heten och avhumaniseringen av det lyriska
subjektet betraktas av Friedrich som ett resultat av
en sOkande strivan mot det »okdnda», men en
strdvan som inte léngre kan resultera i ndgon »akta
transcendens». Darfor moter vi i stillet 1 den
moderna lyriken stindigt samma »tomma transcen-
densy, dir det »okdnda» kvarstar som ren negativi-
tet, som »innhaltsloser Spannungspol».” Till detta
kommer helt logiskt en forkérlek for starkt negativt
laddade motiv: ensamhet, forlust, angest, tomhet,
0.s.v., som ytterligare bidrar till den »Schock-
wirkung» som den moderna lyriken utdvar pa
lasaren. Konsekvenserna av dessa tendenser blir
radikala: lyrikens »innehdll» far vika for dess
»formy»: »ihre Aussageinhalte sind vertauschbar,
wihrend die Aussageweise selbst einem Stilgesetz
gehorcht, das seine eigene Evidenz hat». Den enda
forbindelseldnk som efter dessa radikala normbrott
kvarstdr mellan den modemna lyriken och dess
ldsare dr enligt Friedrich »d[ie] suggestive Wirkung
des Gedichts».”

Hur forhéller sig d& »Birgitta svity till den av
Friedrich beskrivna lyriska traditionen? Vi har
redan med anknytning till Algulins reduktiva
kategorier konstaterat att den formella reduktionen i

stort sett lyser med sin frnvaro i diktsviten.
Syntaxen har s& gott som fullstindigt undgatt den
modernistiska nedbrytningen, och utsitter inte
ldsaren for ndgon chockeffekt. Bildspraket i dikten
anknyter ddremot pa flera stillen till det 40-
talsmodernistiska idiomet, tydligast kanske i
raderna »Var gémmes hoppet for det sjuka berget /
som slickar sina sir i solnedgingen?». A andra
sidan anvinds dessa bilder till ndgot som &tminsto-
ne i vissa fall mera liknar den romantiska kénslo-
projiceringen dn den verklighetsabstraherande
modernistiska antropomorfiseringen.” Med en
formulerling lanad av Bengt Holmqvist represen-
terar »Birgitta svit» onekligen dnda en frammarsch
péd den modernistiska huvudvigen »bildens fri-
gorelse».” Uttryckt med Friedrichs termer &r
Dagerman en typisk representant for den moderna
lyriken nér han 6verger den klassiska metaforteknik
som utgdr ifran en uppenbar analogi mellan sakled
och bildled.” De mer uppseendevickande formerna
av verklighetsdesorganisationen moter vi likafullt
inte 1 »Birgitta svity. Bildspréket &r atminstone
delvis »modermnistiskt» och naturbeskrivningen
langtifran realistisk, men Dagerman undviker
konsekvent de mera brutala chockeffekterna. Vi
behdver bara plocka nagra typiska rader ur
Lindegrens mannen utan vdg for att skillnaden ska
bli uppenbar:

som vaggar nedsegnandets parasit pa positivets vagor
och skriver i spott pd framtidens svartsjuka klippa:

balsamera galdrslavens utslitna dror i hdpnadens sal
balsamera sublimeringen och tragéden i ultrarapid”

Motiviska Overensstimmelser mellan Lindegrens
Sviter och »Birgitta svit» har redan uppmarksam-
mats, men dven i denna nagot mer littillgdngliga
samling finner vi bilder som vida overtriffar
Dagermans 1 graden av verklighetsupplosning, och
samma sak giller andra samtida svenska lyriker
som Aspenstrom, Thoursie, Liffner, m.fl. En si
central stilfigur i den modernistiska traditionen, inte
minst i Lindegrens mannen utan vig, som »abstrak-
tets genitivw” finner vi i »Birgitta svit» inga
nidrmare motsvarigheter till d4n den tredje avdel-
ningens »stiltjens hidkte», »stormens murar» och
»Himlens fangelse». Det dr hdr inte frdga om rent
abstrakta substantiv, kombinationerna framstar inte
som sérskilt provocerande, och karakteristiskt nog
ingdr de tre genitivkonstruktionerna ocksd som
delar av en logiskt sammanhéngade bildserie.



Det dr séledes inte i forsta hand genom chock-
verkan och provocerande brott mot logik och
koherens som landskapet i »Birgitta svit» avligsnar
sig frdn »verkligheten», utan genom den hoga
graden av abstraktion och stilisering. Den i dikt-
sviten sd gott som konsekvent genomforda
bestimda substantivformen utpekas ocksd av
Friedrich som en for den lyriska modernismen
karakteristisk teknik med syftet att uppna des-
orientering och »Verfremdung des Vertrauten».*
Betraktad ur motivisk synvinkel dr Birgittasvitens
anknytning till den modernistiska traditionen
givetvis uppenbar. De negativa kategorierna
formligen staplas pd varandra, och de élskandes
extatiska forening dger karakteristiskt nog inte rum
i diktens avslutande rader, utan &tf6ljs av de starkt
negativt laddade avdelningarna V och VL

Till denna negativa helhetsverkan bidrar ocksé
diktens tilltal. De manga fragor som i den forsta
och den andra avdelningen stills utan att besvaras
markerar eftertryckligt isoleringens och tomhetens
dominans. Diktens »du», »Birgitta», framstér likasé
knappast som ett verkligt objekt for diktjagets
begir, utan ofta ndrmast som ett abstrakt tecken
som endast pa det strukturella planet anknyter till
det hos Dagerman stindigt aterkommande sociala
konvergens-divergensforloppet.  »Birgitta  svit»
utgor sdledes ett bra exempel pd »Entpersonlichung
der modernen Lyrik». Det dr inte heller svart att se
Overensstimmelserna mellan  diktsviten och
Friedrichs karakteristik av den tomma transcen-
densen. Doden tillméts i »Birgitta svit» som i s&
manga andra Dagermantexter en magnetisk
dragningskraft, men genom det konsekventa
hivdandet av tomheten utan négra som helst
spekulationer om dess beskaffenhet blir doden i
detta forfattarskap just en »innhaltsloser Span-
nungspol».

Lat oss frdn den visteuropeiska traditionen
atervinda till den svenska scenen. Bengt Landgrens
pedagogiska jimforelse mellan Ekelofs »frén
morgon till kvilly, ur sent pd jorden och Gunnar
Mascoll Silfverstolpes »Hemkomst», ur Efterdt —
tvd diktsamlingar med det gemensamma utgiv-
ningsdret 1932 — ir belysande ocksa for diskussio-
nen av »Birgitta svit». Landgrens jaimforelse mellan
de tvd dikterna visar med all Onskvird tydlighet
graden av provokation och normbrott hos Ekelofs
debutsamling. I Silfverstolpes dikt uppritthalls
dédremot den konventionella distinktionen mellan
méinniska och omvirld, och gestaltningen av
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virlden »ror sig helt inom ramen for den naiva
realismens verklighetsuppfattning». Det poetiska
universum som ldsaren méter i sent pd jorden
skiljer sig radikalt frén Silfverstolpes sentimentala
idylldiktning.” »Birgitta svit» har som vi har sett
flera modemistiska drag, men den kan inte
jamforas med dikterna i sent pd jorden i friga om
deformation och desorganisation av verkligheten.
Genom den syntaktiska, typografiska och i viss
man rytmiska regelbundenheten saknar diktsviten
likasé manga av den avantgardistiska modernis-
mens yttre kénnetecken, vilket goér den mer
lattillgdnglig an manga av 40-talets svenska dikter.
Det betyder emellertid inte alls att diktsviten knyter
an till den mer konventionella lyriska tradition som
Silfverstolpe representerar. Det dr knappast nigon
»konventionell  verklighetsstrukturering»  som
avtecknar sig i Dagermans dikt. Skillnaden mellan
de tryggt konstaterande satserna i »Hemkomst» och
de aldrig besvarade fridgoma i »Birgitta svit» ar
likaséd mycket pétaglig.

Frigan kvarstdr, varfor Dagerman &r betydligt
mer provokativt modernistisk i sin prosa dn i sina
dikter. En viktig faktor utgors hér av Birgittasvitens
anknytning inte bara till en modernistisk, utan
ocksd till en romantisk tradition.” En intressant
belysning av den utpréglat romantiska diktionen i
diktsviten kan vi f4 genom att ater forflytta oss till
30-talet. Ett par dikter i en diktsamling av Gunnar
Ekelof som skiljer sig patagligt frin debutsamling-
en, Sorgen och stjgrnan (1936), kan siledes bidra
till forstdelsen av »Birgitta svit».” 1 »Tridet»
formuleras den existentiella fingenskapens villkor
med hjélp av bilder som delvis pdminner om
Dagermans: exemplifikationen omfattar bl.a. »de
sargade skdren» och tridet/den ensamme »piskad
till trots av den hénfulla stormen».” 1 dikten
»wAfton», 1 samlingsutgdvan Dikter (1949)
kompletterad med underrubriken »Stagnelius»,”
moter vi ett avsnitt, som i sin projicering av
romantisk ldngtan pa naturen, bl.a. pa havet och
klippan, stdr ndrmare »Birgitta svit» 4n ndgon av
mig kind 40-talsdikt, och som tydligt pekar ut en
tradition som verksamt bidragit till att forma
Dagermans lyriska sprék:

Se! Timmen dr kommen da skuggorna bleknar,
da vindarna tvekar, da stenhjdrtat veknar,

da vatten och eld for ett 6gonblick méts:

Hur lingtar inte havet att all dess oro stillas,
hur ldngtar inte klippan att frélsas frén hardhet,
hur tiger inte skogen i solléngtan djup!
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Hur langtar inte jorden att 16sas upp i lagor,

hur ldngtar inte solen att famna den som fordom
och smalta och forsona vad étskilt &r och kallt!
Och nér ur den bldnande snéckan hon framgér,
den eviga skilsméssotrénadens stjérna,

hur lingtar inte ménskan da frin intet till allt!"®

Sarskilt den andra delen av »Birgitta svit» dger nira
overensstimmelser med dessa ekelofska rader.
Ekelofs »hur léngtar inte klippan att frilsas fran
hérdhet» star mycket nira den andra avdelningens
sjatte rad: »Finns det ett hopp om att min sten skall
bloda?» Men ocksa havets lingtan efter att »all dess
oro stillas» ansldr samma tema. Ekelofs dterupp-
vickande av Stagnelius nyplatonskt fargade ldngtan
pekar sdledes ut en tradition som givit ett distinkt
bidrag till »Birgitta svit» och dess visserligen
hopplésa lingtan efter transcendens.

Det bor 4n en géng understrykas, att diktionen 1
»Birgitta svit» inte befinner sig sirskilt ldngt ifran
den i1 den nyss citerade aftondikten i Lindegrens
»Pastoral-svity, »For att vart enda rede ar vara
vingar». Inte bara Gunnar Ekel6f, utan ocksd Erik
Lindegren star i ett nédra forhallande till den svenska
romantikens store lyriker. Folke Isaksson har
papekat att den erotiska lyriken i1 Sviter dr beslaktad
med den som star att lisa i Liljor i Saron. Nir
Isaksson noterar att det mellan dessa béada
romantiska diktare finns en likhet »i sensualism och
i en musikalitet som kan andas i majestitiska
havsstrofer men ocksd bli smiltande, alltfor
skon»,'” ligger associationen till »Birgitta svit»
mycket néra till hands. Den svenska 40-talslyriken
doljer i sitt anti-romantiska patos inte sillan ett
romantiskt drag, detta giller forvisso inte bara
Lindegren. Algulin betraktar uppenbarligen liksom
Isaksson Lindegren forst och framst som romanti-
ker, men framhéller att elevationen och livsberus-
ningen hos Lindegren manifesterar sig i »ett
Overgivet universum» och konstaterar att denna
metafysiska strdvan »lever kvar som psykologisk
rorelse langt sedan alla religiosa Overbyggnader
fallity. En motsvarande spénning finner vi ocksa
hos Karl Vennberg, som visserligen »genomfor en
sorts intellektuell lyrisk revision av traditionella,
romantiskt fargade diktarpositioner», men likafullt
dr »starkt emotionellt bunden vid det gamla lyriska
sprakets religiést-symboliska grundvalar».'”

Den »50-talsromantik» som redan under andra
hélften av 40-talet foregrips bla. av Bengt
Anderberg, Carl Magnus von Seth och i tidskriften

Sesam (1946-1947)" skulle kanske kunna tyckas
vara av intresse i detta sammanhang. Vennberg
formulerar 1949 i »Den fyrtiotalistiska lyrikens
atertagy» foljande summering:

i stort sett stdr det fast att dagens fyrtiotalism #r en
fyrtiotalism pa atertdg, en fyrtiotalism dir konturerna har
mjuknat, dir den till bitterhet forklidda virldssmartan har
utsatts for en radikal romantisk uppluckring, dir de
upprorda réttegdngarmna har eftertritts av den stillhet som
frikinnandet eller den fillande domen skapar.'”

Karakteristiken &r i viss man giltig ocksd for
Dagermans utveckling. Sa bér Brdllopsbesvir
exempelvis till skillnad frdn en text som De démdas
¢ vittnesbord om frikdnnandets stillhet snarare dn
om den upprorda rittegangen. »Birgitta svit» ir
som vi har sett i flera — men langtifrdn alla —
avseenden representativ for den lyriska modernis-
men, men den ir samtidigt stadigt forankrad i den
romantiska tradition som hér har exemplifierats
med dikter fran Ekelofs Sorgen och stjidgrnan och
Lindegrens Sviter. Med Sesam-kretsens drémmar
om »en ljusare trolldom» &dger emellertid Dager-
mans diktsvit inte ndgon sldktskap."™ Erik Linde-
grens ord i recensionen av Vennbergs Halmfackla
om 40-talslyriken som en »nddvéndig reningspro-
cess» eller »en vanmaktens katharsis»'” r likafullt
tillimpbara ocksd pd Dagermans forfattarskap.
Innan han av skil som jag hir inte ska spekulera i
tystnar kan vi hos Dagerman siledes urskilja en
begynnelse till ndgot nytt. Magnus Florin uppmark-
sammar en viktig aspekt av denna rérelse i en
formulering som ocksa betonar det hdr diskuterade
descensionstemat:

Sarskilt i de senare texterna vill man utldsa en 6nskan att
1ata den fallande rorelsen vika till forman for ett horison-
tellt lige, med forlételse och forstdelse i stillet for offer
och brott, med nad i stillet for tyngd.'™

*

De komplicerade brytningarna mellan tro och otro,
mellan romantiska och anti-romantiska tendenser,
moter vi redan fran borjan hos ménga av 40-talets
lyriker, och vi aterfinner dem i hela Stig Dager-
mans forfattarskap. Jag dristar mig avslutningsvis
att formulera en arbetshypotes for vidare studier i
Dagermans romaner: En starkt bidragande orsak till
kritikens och forskarnas oenighet om tolkningen av
dessa texter utgors av det i var och en av de fyra
fullbordade romanerna mot slutet av texten inlagda



parti, som kénnetecknas av ett helt annat berdttan-
dets modus &n texten i ovrigt. Det giller ndrmare
bestdimt Scrivers monolog pa hotellrummet i
Ormen, Lucas Egmonts inre slutmonolog i De
domdas 6, »Ett sonderrivet avskedsbrev» och/eller
slutpartiet av »Nar 6knen blommar» i Brdnt barn,
samt den »inte inférda» inséindaren med rubriken
»Varfor dlska vi att sjunka?» i Brollopsbesvir. Ett
sitt att forhalla sig till dessa nyckelpassager ér att,
som Georges Périlleux i Stig Dagerman. Le mythe
et l'oeuvre, koncentrera sig pa »la superstructure
intellectuelle de 1'oeuvre» och betrakta dem som ett
slags koncentrat av texten som helhet, som »une
vision de I’homme et du monde qui apparait
comme le *message’ de 'ceuvre».'” Ett annat och
enligt min mening mera givande forhdllningssatt
vore att betrakta det i sjdlva verket spanningsfyllda
forhallandet mellan texterna som helhet och dessa
intensiva och sérpriglade passager i ljuset av den
brytning mellan anti-romantiska och romantiska
tendenser, mellan skepticism och en dragning till
religionen, som &r karakteristisk inte bara for Lin-
degren och Vennberg, utan i hogsta grad ocksa for
Dagerman. [ »Birgitta svit» dr brytningen &nnu
skarpare formulerad, men 1 helt andra former. Den
romantiska diktionen préglar stora delar av
diktsviten, men den stiliserade verkligheten, de
rituella negationerna och den pessimistiskt
metapoetiska laddningen vittnar om att den
transcendens som diktens »hopp» och »ldngtan»
bejakar ar en fullsténdigt tom transcendens.

Karl Vennberg formulerar 1946 en distinktion
mellan modernism och romantik som &r belysande 1
detta sammanhang:

Modernismen utgar nérmast frin symbolismen. I motsats
till romantiken och realismen, som uppehoéll sig vid det
enskilda fallet, den ensamme trotsaren eller den av yttre
omstidndigheter helt beroende marionetten, tog symbo-
lismen sikte pd det universella, det for hela vart slikte
gemensamma. Dirvid ankn6t symbolismen till
klassicismen med dess bojelse for det typiska. Men om
det var klassicismens ljus, som pad nytt brot igenom,
representerade symbolismen onekligen, som ndgon har
anmirkt, de ultravioletta strilarna. Situationen hade
komplicerats; det fanns inte lingre nigon enhetlig kultur-
vilja eller ndgot allmént erkdnt vidrdesystem som
symbolerna kunde forankras i."’

Jag kommenterade inledningsvis den vacklande
héllning som avtecknar sig redan i diktsvitens forsta
del, en vacklan som i Vennbergs termer kan
beskrivas som en rorelse mellan »det enskilda
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fallet» och »det universella». Den »symbolistiska»
eller »universella» tendensen bryter fram pa ménga
stillen i forfattarskapet: i De démdas & savil som i
Bréllopsbesvir och i dramatiken. Romantikens
»enskilda fall» dr i langt hogre grad utgdngspunk-
ten for »Birgitta svit», ddr vi rent av kan urskilja
spar av »den ensamme trotsaren» — lat vara en
uppgiven trotsare med drag av Niels Lyhne. De
motstridiga tendenserna balanserar varandra siledes
mycket langt i diktsviten. Den utmynnar i ett
»reduktivty budskap, som kanske delvis vittnar om
avsaknaden av wenhetlig kulturvilja» eller
»virdesystem». Detta reduktiva budskap ar inte
desto mindre uppblandat med vissa rader som lika
tydligt som en text som »Vért behov av trost dr
omattligt...» formulerar en romantisk langtan efter
»bekriftelse pd att mina ord rort vid vérldens
hjdrta»."" Verkningsfullare och originellare ar dock
en annan spanning i »Birgitta svit»: den mellan det
smiktande spraket i diktsviten och den brunn av
tomhet som det 6ppnar for oss.

NOTER

1 Diktsviten &terges hir efter Stig Dagermans Samlade
skrifter, 10, Dikter, noveller, prosafragment, red.
Hans Sandberg, Stockholm 1983, s. 59-63.

Ibid., s. 297.
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s. 163, 74.
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Ovrigt redan av Kai Henmark i essén »Gud och Stig
Dagermany, i Vdr lésen 1956, s. 226.) De parvisa
citat frin de tvé forfattarna som Werner anfor for att
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vag och allmin likhet — »Min syster dger en ro-
senkrans» borde t.ex. snarast jimforas med Edith
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