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livshjdlp i kraft av diktens egen gestaltning av den
tragiske hjéltens handlande.

Med foretalet till Septemberlyran och inséindarna i
pressen pekar Edith Sédergran ut sin dikt som ndgot
annat 4n poesi i traditionell mening. Handlingen fram-
stdr nu som det centrala: bdde diktaren och de till sin
innebord inte lingre bundna orden tréder i ett handlan-
de forhéllande till verkligheten (»Villkoret»). Klyftan
mellan den egna tidigare diktningen och Septemberly-
rans »hjilte med omfott blod» i foren pé livets skepp
(»Vanvettets virvel») har inte Gverbryggats genom en
kontinuerlig utveckling dér oro och splittring funnit sin
l16sning i sjilvsdkerhet och helhet 1 individuationspro-
cessen. [ stillet betecknar klyftan brottet med den
gamla konsten, moralen och virldséskadningen, som
mdste offras for att en ny ordning skall kunna bli till.
Jittar, demoner och vidunder borjar tillsammans med
heroiska gestalter sin kamp med att riva ner och forsto-
ra det gamla, alltfor 13ga och trdnga och bereda plats for
den framtid som skall byggas (»Framtidens tigy). I
dikten »Fragment» tecknar Edith Sodergran sin egen
vig frdn barndomens Petersburg éver Helsingfors till
omfodelseplatsen Engadin. Hon betecknar sig sjdlv som
Nietzsches »forsta barn i gliddjetarar» (»Vid Nietzsches
grav»).

Skonhetens ande tecknas i »Fragment» som en
frimmande, vildig, raserande stormvind. Perspektiv-
forskjutningen i dikten sker genom att den skonhet,
som legat déd bland ménniskorna i tusen &r, sovande
som prinsessan Snovit i sin kista av glas, i samtidens
skapelsedagar vickts till liv pd nytt. Som siare/diktare
riktar skalden en uppmaning till sin ldsare: »Ménniskor,
vi skola glomma oss sjélva/ och bli forenta med Kos-
mos igen». Diktens omperspektivering blir verknings-
full forst i ldsarens eget handlande: »Den som har hort
det och den som har sett det/ stige att offra pd heliga
berg» slutar dikten.

Genom att dikten »Ar jag en lognare» i avhandlingen
inte stills samman med de tvd 6vriga av Edith So6-
dergran dberopade dikterna, som exemplifierar den nya
typen av dikt i Septemberlyran, forbinds den inte med
Nietzsches perspektivism, dvs den undersékning av
sanningskriterier i varje tolkningssituation, som enligt
Nietzsche maste ersitta den tidigare tron pd en pers-
pektivoberoende sanning. Avhandlingsforfattaren tol-
kar dikten dels som Jagets seger Over sin dngslan for
kritikernas bedomning av hennes dikt, dels som ett
uttryck for fortrostan pd konsten som bérare av en
hogre sanning i Overensstimmelse med Kandinskys
estetiska teori om konstens metafysiska dimension.
Skillnaden mellan avhandlingens perspektiv pd den
metamorfos som det diktande jaget genomgdr och den
panyttfodelse som Edith Soédergran sjilv &beropar
fokuserar skarpt inneborden av en ahistorisk, idealistisk
konstuppfattning som motsatt 1900-talets konstrevolu-
tion och dess samband med Nietzsches existensfilosofi
och historietolkning.

Att tona ner det privata och tidsbundna i Edith S6-
dergrans diktning till forman for det universella och
eviga pd ett sddant sitt som sker i avhandlingen tillater
varken ndgon problematisering av konstnérlig identitet
eller konsidentitet. Att de ménga analyserna av Edith
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Sodergrans dikter om sitt skapande och programutta-
landen om sin konst @ndd ger lisaren s& mycket ny
kunskap har enligt mitt formenande andra orsaker 4n de
avhandlingsforfattaren dberopar. Fordndringen ligger i
sjdlva textcentreringen. Edith Sodergrans texter blir
foremal for ndrldsningar, parafrasering, kommentarer,
resonemang och jaimforelser. I sina nérldsningar utveck-
lar UE tematismens grundsats att l4ra kdnna en unik
forfattares speciella meningssystem. Med det konsek-
vent fasthdllna skapandetemat i centrum faller ett nytt
ljus 6ver framvixten av Edith Sodergrans eget symbol-
sprék. I diktanalyserna i avhandlingen framstills Edith
Sédergran som huvudpersonen i en andlig biografi. I
jdmforelserna med Nietzsche och Kandinsky framstar
hon som en jimbordig deltagare i kultur- och konstde-
batten. UE fir det allmdnminskliga och gemensamma
att framtréda i det som tidigare tolkats som privat och
individuellt. Detta har speciell relevans, eftersom det
giller en kvinnlig forfattares verk.

Min kritik av avhandlingen betingas av att bristen p&
historisk och dynamisk syn pd litteraturens status och
karaktir omojliggor forstdelsen av Edith Sodergrans
deltagande i den tidiga modernismens normuppror. Den
teoretiska referensramen och psykologiska forkla-
ringsmodellen ger visserligen avhandlingsforfattaren
mojlighet att studera den fornyelse av det poetiska
spréket som dger rum i de valda dikterna. Men genom
avsaknaden av den historiska dimensionen blir sprikre-
volutionen inte forbunden med ndgon omvérdering av
virden och ideal. Den analytiska strategin att reprodu-
cera och fortydliga forfattarskapets »kédrna», dess do-
minerande tendens eller »sjdlvforstielse» 16per samma
risk som traditionella tolkningsmetoder av biografiskt
slag, ndmligen att tillmdta texten en alltfor entydig
innebdrd. En sddan tolkning utesluter mangtydighet
och ambivalens och att det kan finnas fler meningsni-
vaer/»roster» i texten &n den dominerande. Samtidigt
ger en sadan textuppfattning uttryck for en idealistisk
maénniskosyn, dér subjektet forutsdtts ha full kontroll
over och insikt i sig sjélv.

Recensioner av doktorsavhandlingar

Gunilla Domellf

Ulla Torpe: Orden och jorden. En studie i Selma Lager-
16fs roman Liljecronas hem. Gidlunds Bokforlag 1992

Romanen Liljecronas hem, som kom ut 1911, 4r ett
hittills ganska forbisett verk av Selma Lagerlof. Det har
skymts bort av glansen frin de beromda verk som
foljde det i sparen: Korkarlen, 1912, och Kejsarn av
Portugallien, 1914.

I handb6ckerna har Liljecronas hem inte virdesatts
sarskilt hogt. Gunnar Brandell (i Ny illustrerad svensk
litteraturhistoria) talar om »en jamfGrelsevis nykter
historia om en pristdotter som misshandlas av sin
styvmor». Sven Stolpe ndmner i forbigdende romanen
(i Selma Lagerldf, 1984) som »en av Selma Lagerlofs
svagare romaner, som fick allvarliga underbetyg av
kritiken». I vir nyaste litteraturhistoria, Lonnroth—
Delblanc, Den svenska litteraturen IV, 1989, kommen-
teras den Gverhuvudtaget inte.
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Men i tvd timligen firska Lagerlofstudier betraktas
Liljecronas hem ur spénnande, nya synvinklar. Vivi
Edstrom anser i Selma Lagerldfs litterdra profil, 1986,
att boken rymmer nya intressanta drag nir det giller
symbolik och psykologi. Den danske forfattaren Henrik
Wivel som gjort en intringande studie av Selma Lager-
16fs diktkonst i Snedronningen, 1988, dgnar den ett helt
kapitel, dédr fadersbinding, moderskonflikt och feminis-
tiska frigestdllningar i romanen penetreras.

I samma féra ldgger sig ut med sin avhandling Orden
och jorden. Hon vill grundlidggande ta upp frdgan om
romanens ldsvirde for moderna manniskor; hon vill
unders6ka hur den forhéller sig till Selma Lagerlofs
Ovriga litterdra verk samt foreta en ndranalys av teman,
motiv och berittarteknik. Hon placerar ocksa in roma-
nen i Selma Lagerl6fs livssituation vid den tid dd den
skrevs.

Genom Ulla Torpes nirldsningar lever den bort-
glomda romanen upp igen och visar sig innehélla
brinnbart och engagerande stoff. Avhandlingen é&r
utpriglat vélskriven, med manga pregnanta formule-
ringar och en inlevelse som dr medryckande. Till in-
tresset bidrar ocksa att det &r den forsta vetenskapliga
undersokning som kunnat anvinda sig av Selma Lager-
16fs brev till Sophie Elkan, vilka gjordes tillgéngliga
for forskningen 1990. »Aterviindandets problematik»
kallar Ulla Torpe den 6vergripande tematiken for sin
studie. Liljecronas hem innebar for Selma Lagerlof ett
atervindande pa flera plan, sdvil yttre som inre. Histo-
riskt giller det ett atervindande till Virmland, i och
med hennes &terkép av barndomshemmet Marbacka
1907-10. Dédrmed &tervinde forfattarinnan till platsen
for uppvixttiden, till barndoms- och sldktminnen. Men
dtervindandet hade ocksa litterdra aspekter: tillbaka till
motivkretsarna for forstlingsverket Gdsta Berlings
saga.

Ulla Torpe provar att belysa den, som det visar sig,
komplicerade och méngskiktade romantexten ur fem
olika aspekter, som vardera bildar fristdende kapitel i
avhandlingen. I det forsta, som heter »Det litterdra
atervindandet», avldser hon Liljecronas hem i dess
forhdllande till Gosta Berlings saga. Det andra kapitlet,
»Selma Lagerlof och jorden» handlar om diktarinnans
atervindande till den gird och den mark som var hen-
nes ursprung. Hir diskuteras ocksd Lagerlofs instill-
ning till lantbruk och jordbrukspolitik, till kvinnokultur
och sin tids feminism. Det tredje kapitlet, »Styvmors-
gestalten», gér in i romanens symbolvirld och gor en
psykoanalytiskt fargad analys av romanens mest kon-
troversiella gestalt, styvmodern. I det fjérde kapitlet,
»Den kvinnliga underkastelsen», granskas romanens
huvudperson, den unga pristdottern. Det femte kapitlet,
slutligen, heter »De skapande jagen» och forsoker ldsa
romanen som en metatext, med det kvinnliga skapan-
dets problematik i forgrunden.

I ett inledningskapitel presenteras den specifika virm-
lindska kulturen och dess fOrutsittningar: »jdrnet,
jorden, orden», som tillsammans ségs ha skapat »en
mirklig legering av fin- och folkkultur». I avsnittet om
»orden» snuddar Ulla Torpe vid ett visentligt proble-
momrade for just romanen Liljecronas hem, nimligen

spriket. Selma Lagerlof har, vid dterkomsten till hem-
bygden, tydligt bemddat sig om att nérma sig en folklig
berittarton. Hon slopar verbens pluralindelser och
anvinder talspréksformer som »takena, husena, berge-
na». Ménga meningar borjar med ordet »verkeligen» +
omvind ordfoljd, sérskilt i »Erlebte Rede» — »Verke-
ligen var inte detta en stor 6verraskning...». Férildrarna
inte bara tilltalas utan ocksd omnidmnes av pristdottern
undantagslost som »sota far» och »sota mor». Huruvida
Lagerlof lyckats i sitt forsék att skapa inte bara en
folklig samtalston, utan ocks& en vdrmlindskt firgad
och dessutom ldtt arkaisk — skildringen utspelas i bor-
jan av 1800-talet — om detta har meningarna varit dela-
de. Kritiken pendlade mellan att uppfatta romanens
sprak som »framtidens skriftsprék, det levande spriket»
(Ture Nerman) och som w»ett slags halvprovinsialism
som verkar inte ledig utan anstringd» (J.L. Saxon).

Ulla Torpe &beropar sig p& Walter J. Ongs under-
sokningar (Orality and Literacy, 1982) av det ur-
sprungligen muntliga berittarspréket, som enligt ho-
nom utvecklat helt andra litterdra tekniker &n skrift-
spraket. P4 ett inressant sitt kopplar Torpe denna pro-
blematik till kvinnliga uttryckssitt. Hon frigar: »Vilka
spdr har det avsatt i kvinnornas sprak att de s liange var
utestingda frdn det larda skriftsprdket? Bir Selma
Lagerlof i sjdlva verket vidare ett arv frdn den konkreta
muntliga begreppsvirlden, som aldrig tagit steget in i
skriftkulturen?»

Spraket i Liljecronas hem vore virt en grundligare
utredning. Har verkligen Lagerlof lyckats finga tal-
spréksdiktionen? Hur nédra stdr romanspréket virm-
landsdialekten? Var finns ursprunget till »sota far» och
»sOta mor» — ér inte Bellmans och Lenngrens sjutton-
hundratalsidiom hér en tinkbar modell? Det &r synd att
avhandlingen inte gir in i dessa frigor utan slédpper den
spraktekniska sidan av Liljecronas hem redan hir.
Kanske dr uppgiften stor nog att vara vird en egen
sjalvstindig undersokning.

I inledningskapitlet ryms ocksa ett metod- och teori-
avsnitt, som enligt min mening kunde ha utgétt, efter-
som Ulla Torpe i fortsittningen placerar teorierna i de
olika kapitlen, allteftersom de kommer i bruk, och
dessutom successivt for in fler teorier &n de hdr ndmn-
da. Som metodisk utgdngspunkt tar hon Atle Kittangs
ofta dberopade textbegrepp, som ser den litterdra texten
som »en vdv med manga trddar» eller olika »nivaer».
Hon forklarar sig vilja foreta en ldsning av den art
Kittang kallar »symptomal» och avgriansar frén
»sympatisk» och »nykritisk» ldsart (Kittang, »Tre
forstdingsformer i litteraturforskinga», i Litteraturkri-
tiske problem, 1975) och deklarerar: »Den symptomala
lasarten kan sittas i samband med den nya syn pé
ménniskan som véxer fram under artonhundratalet och
som bland annat dr ett resultat av psykoanalytiska och
marxistiska tongéngar. Jag kommer i det foljande att
anvinda mig av den tredje ldsarten (den symptomala,
min anm.), men de tvd foregdende dr sjdlvklara i vissa
sammanhang.» (Ulla Torpe s. 22)

Enligt min mening ar det numera ganska 6verflodigt
att stodja sig explicit pa just Kittang for att proklamera
ett méngbottnat textbegrepp och en ménnisko- och
litteratursyn befruktad av djuppsykologin. Modern



textttolkning utgdr sjdlvklart fran ett dynamiskt textbe-
grepp med budskap bdde pd manifesta och latenta
nivaer. Problemet med Kittangs tre »ldsarter» dr f.0. att
ingen av dem kan renodlas i praktiken.

Ett fruktbart grepp tar ddremot Ulla Torpe nir hon
med ménga och 6vertygande brevcitat beldgger Selma
Lagerlofs eget intresse for det omedvetna och doku-
menterar hur forfattarinnan upplevde sitt skrivande som
beroende av krafter hon inte sjilv kunde styra eller
kontrollera. Hir finns en handfast utgdngspunkt for den
kommande romananalysen, som just vill visa hur
omedvetna krafter spelar in i texten, underminerar den
med forestillningar bortom medvetandets yta och
inbjuder till intuitiv och symboltolkande ldsning.

Liljecronas hem &r Selma Lagerlofs forsta roman med
virmlandsmotiv sedan Gdsta Berlings saga. 1 kapitlet
»Det litterdra atervindandet» underséker UT hur de
bada verken forhaller sig till varandra. Det har blivit ett
intressant kapitel, fyndigt, vélskrivet och dvertygande,
och det 6ppnar nya vigar till forstielse av bada verken.

»Lilliecronas hem» heter ett kapitel i Gdsta Berlings
saga. Romanen Liljecronas hem (mirk stavningen)
skriven tjugo &r senare rullar upp forhistorien till den
egenartade idyll som gestaltas i det tidigare verket. Dér
beskrivs hur den rotlése, av inre anfaktelser jagade
fiolspelaren Lilliecrona flyr det ytliga kavaljerslivet pd
Ekeby och gor ett av sina sporadiska besok i hemmet
Lovdala, ddr »allt ar i bista ordning». Hemmet skots av
den milda, goda husmodern, omgiven av sina barn.
Hon har inte ett ont ord att siga om mannens forlop-
ningar. Han tas emot som en kir och dlskad gist, som
en efterlangtad pappa och lekkamrat. Med stolthet visar
hustrun allt som spirar, vixer, blommar pd gérden.
Nigra dagar stannar Liljecrona i sitt hem — sedan drar
oron honom bort igen.

Fabeln i Liljecronas hem bygger pd Selma Lagerlofs
farmors liv. I den avdelning av minnesboken Mdrbacka
(1922), som kallas »Den gamla hushallerskans beerit-
telser», aterfinns grundstommen till Liljecronas hem,
ocksd den troligen litterdrt bearbetad och forkladd.
Denna text drar Ulla Torpe klokt nog inte in i sin un-
dersokning, eftersom den &r skriven elva ar efter den
romantext hon analyserar.

Romanen Liljecronas hem tar inte vid dér berittelsen
om Gosta Berling slutar. Den anses tvirtom utspela sig
cirka tio 4r fore hindelseforloppet i debutromanen.
Med en vilfunnen term frin Gerard Genette talar Ulla
Torpe om hypertextualitet: en text ympas pé en annan
text. Just dér kapitlet »Lilliecronas hem» i Gdsta Ber-
lings saga skjuter fram, dir ympas nu det nya verket
och bildar ett alldeles eget grenverk. Men rétterna ir de
samma och niringen himtas ur samma jordmén.

I Torpes analys far de bdda verken belysa varandra.
Personer och motiv i den dldre romanen framstar pé ett
nytt sitt. Genom skildringen av finrik Orneclou i Lilje-
cronas hem Xkastas ett litt parodiskt 16jets skimmer &ver
den tjusande kavaljersskaran i Gosta Berling. Det
misslyckade, parasiterande och destruktiva blir mera
synligt. Triffande och fyndigt skirskadar Ulla Torpe
hur kavaljersskaran kan te sig, »med endgd koncentra-
tion pd det forstsrande och forfallna», i Kkapitlet
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»Julnatten» i Gésta Berlings saga. Det visar sig att de
tolv bélda herrarna skildras med noggrant iakttagande
av alkoholberusningens olika faser: frin glidje och
6vermod, Gver allt overkligare dagdrémmar om makt
och framging, till dimmigt bakrus, sjilvforakt och
paranoiskt syndabocksbehov.

Mycket skickligt visar Ulla Torpe hur debutverkets
gestalter dterspeglas i dtervindandets roman — alltid i en
litet mindre och tringre spegel utan forgyllningar.
Gosta Berling terfinns i torftigare upplaga hos finn-
pristen Liljecrona. Majorskans motsigelsefulla sidor
kan skonjas bade hos styvmodern (héixdraget) och hos
pristdottern, som kan liknas vid den unga oskuldsfulla
Margareta Celsing. Majorskan och pristdottern binds
ocksé ihop av en djupt liggande smirttematik: skricken
for att ett dlskat hem skall gi forlorat. Brobypristens
utarmade och forvildade dotter ateruppstir i den lev-
nadsglada, envisa, hirdiga lilljénta. Bada befinner sig i
romanernas Oppningsscener i de branta »Broby back-
ar», i kyla och motvind. Men dér Brobyflickan knogar
uppfor med sin sdck tar lilljanta stormen till hjdlp och
susar nerdt, till den svindlande triumffirden dver Lo-
vens is mot det efterldngtade julkalaset.

I avhandlingskapitlet »Selma Lagerl6f och jorden»
gir Ulla Torpe igenom dokumenten for Marbackas
dterkdpande, som forvaras vid Sunne Tingsritt. Hon
visar pd malmedvetenheten i Lagerlofs handlande: forst
forvarvas det gamla, mycket forfallna boningshuset
med park och tridgdrd, sedan terképs ekonomibygg-
nader och dgor bit for bit under &ren 1907-1910-1914—
1917. Det tyder pa en klar avsikt hos Selma Lagerl6f att
verkligen bli yrkesjordbrukare, inte bara tervinda till
barndomshemmet utan ocksé till verksamheten dir.
Man fér klart for sig att forfattarinnan nu blir dubbelar-
betande, med ett stort ansvar inte minst som arbetsgiva-
re. Hon drar pd sig ekonomiska bekymmer, mycket
beroende pa att hon inte vill avskeda négra lantarbetar-
familjer. Det giller for henne att reparera faderns tidi-
gare misslyckande som godségare.

»Ingenstans i vérlden var det si gott att leva som pd
en sidan hidr gammal gérdy, star det i Nils Holgerssons
underbara resa om Marbacka. Det intressanta dr emel-
lertid att Lovdala/Mérbacka i Liljecronas hem inte alls
skildras som en idealisk milj6, minst av allt for de unga
kvinnor som vistas didr — den fjortondriga lilljanta och
den sjuttondriga préstdottern Maja Lisa. Ulla Torpe for
fram den intressanta hypotesen att Selma Lagerlofs
ideala lanthem i stillet tar gestalt i bondgérden
Svanskog, dit Maja Lisa tar sin tillflykt undan den
omindsa styvmodern. Hir hirskar hennes moster, som
hérstammar frdn Lovdala men »gift ner sig» till bonde-
stindet, och nu skildras som en stadig och rejél bond-
mora. Om Svan-skog fills i romanen ndstan samma
omdome som om Marbacka i Nils Holgersson-
berittelsen:

Var fanns en sidan trygghet och sdkerhet som i en
gammal bondgérd? Maja-Lisa skulle vilja sdga, att man
var nirmare jorden dir &n annorstides, att man byggde
pé fastare grund och inte var utsatt for s& ménga stor-
ningar.
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Ulla Torpe menar rentav att Lagerlof skulle ha smugg-
lat in vad hon kallar »en jordbrukspamflett» i sin be-
skrivning av bondgérden, det jordbrukande sjdlvhushal-
let. Hon stiller skildringen mot bakgrund av den jord-
brukspolitiska diskussion som fordes i Sverige 1909—
1910, dér socialdemokraterna ivrade for en nedligg-
ning av smibruken och en Overgéng till kooperativ
stordrift.

Mot mekanisering och teknifiering av jordbruket
riktade sig Selma Lagerlof aret efter Liljecronas hem i
eposet »Slitterkarlarna pd Ekolsund», som Ulla Torpe
mycket papassligt sitter i forbindelse med tankegéngar
i romanen. Dikten ér en satir som beréttar om hur me-
kaniska jdtterobotar Gvertar skordearbetet pd det rika
godset Ekolsund och de destruktiva foljderna av detta.
(F.6. inte olikt tematiken i Goethes dikt »Trollkarlens
larling», min anm.) Torpe sammanstiller ocksd Selma
Lagerl6fs jordbruksideologi med tankar i Elisabeth
Tamms och Elin Wigners pamflett Fred med jorden,
som utkom langt senare, 1940. Ulla Torpe anser det
mojligt att Elin Wigner inspirerats av Selma Lagerlof i
sin syn pé jorden som ett levande visen, som man inte
far utsuga och valdfora sig pa.

Men i Liljecronas hem ges knappast uttryck for si
langtgdende ekologiska tankar. Vad Lagerlof faktiskt
utsidger i sin roman r att det goda livet kan forverkligas
i en bondgérd pa landet. Och vil att mérka skildrar hon
fr.a. kvinnoarbetet inomhus. Som Ulla Torpe mycket
riktigt senare pdpekar dr det »kvinnokulturen» som
bade problematiseras och framhalles i Liljecronas hem.
Dir en god matmor réder finns vdrme och trygghet,
trivsel och omvéardnad, men dér en ond matmor, om én
aldrig si driftig och kunnig, har makten, som styvmo-
dern pa Lovdala, blir samma kvinnokultur ett fingelse.
Att betrakta Liljecronas hem som ett medvetet inligg
for en ekologisk jordbruksuppfattning kan inte bli
annat dn hypotetiskt. Ddremot kénner jag mig ganska
Overtygad om att Selma Lagerlof stod pd smébrukarnas
och de sjdlvigande bondernas sida i tidens stora jord-
bruksdebatt.

Mycket givande dr det diremot att, som Ulla Torpe
gor, stidlla samman Liljecronas hem med det stora talet
»Hem och staty, som Selma Lagerléf holl vid den
internationella rostrittskongressen for kvinnor i Stock-
holm i juni 1911, samtidigt som hon var mitt uppe i
arbetet pd romanen. »Hemmet» — romanens titelord —
framhalls i talet som kvinnans stora skapelse, hennes
géva till kulturen. Men det mest intressanta i talet och
enligt min mening det som é&r radikalt ur kvinnosyn-
punkt dr framhallandet av kvinnans roll som uppfinnare
och jordbrukare sedan urminnes tider. Det &r hon som
timjt djuren, satt de forsta siddeskornen, planterat bar-
buskar, frukttrdd och medicinalvéxter. Det dr ocksa hon
som virdat och fostrat det uppvixande slaktet. Kvinnan
star fram som kulturbringare av uréldrig hévd i Selma
Lagerlofs tal. Att overgdngen frin nomad- och jégar-
tillvaro till kerbruk och bofasta samhillen var kvin-
nans fortjénst — det var &sikter som borjat spridas ge-
nom forskare som Bachofen och Engels. P4 dem bygg-
de ocksd Elin Wigner sina matriarkatsidéer. Samma
tankar kan — kanske — skonjas redan i skildringen av
»Lilliecronas hemy» i Gdsta Berlings saga. Hir skoter

kvinnan allting, ocksd jordbruket och odlingarna, och
allt blomstrar under hennes hénder. Man kan kalla det
matriarkat, matrifokal dktenskapsform eller beséksik-
tenskap — och kanske skdnja en linje frin Almquvists
Det gdr an.

Ulla Torpe sitter i stillet Lagerlofs rostrittstal i
forbindelse med Ellen Keys kvinnosyn, »samhills-
moderligheten». Hir foreligger dock viktiga skillnader.
Selma Lagerlof gor sig tydligt till tolk for att kvinnorna
skall gé ut i yrkeslivet, bli sjdlvforsérjande och utgéra
en integrerad del av bdde samhille och stat. Hon ser
inte pd moderligheten som (den biologiska) kvinnlighe-
tens enda sanna forverkligande. Enligt Key &r »det
moderliga samhéllet» uppbyggt med den konspolarise-
rade kdrnfamiljen som bas. Det &r modern som skall
vara den utvecklande och vardande kraften inom famil-
jen. Att en sddan mor kan bli en destruktiv makt visar
Lagerlof i Liljecronas hem. Framtidens samhille fram-
stdr i talet »Hem och stat» som en plats dir mén och
kvinnor arbetar sida vid sida och ddr det kvinnliga
inflytandet &r lika vidstrickt och bestimmande som det
manliga. Kvinnokulturen dr virdefull och skall tas till
vara — men den andliga kulturen, utbildning, konst,
vetenskap, politik, framstills som lika viktig, inte minst
for kvinnorna.

Verkligt djarvt radikal, enligt min uppfattning, &r
Selma Lagerlof forst ndr hon kan lita taktiska hinsyn
falla och skapar fritt. D4 arbetar sig utopin
»Lilliecronas hem» fram ur hennes innersta: idealhem-
met, dir mannen som storande element i vardagslivet dr
bortopererad — men vidlkommen som en kir gést, nir
det skall skapas festglans 6ver tillvaron. Det idealisera-
de hemmet — kérlekshemmet— det lyckliga och blomst-
rande, i samklang med naturen, 4r enligt denna diktade
version en skapelse av den kvinnliga naturen ensam.

Men vid sidan om denna idyll stir det hem déir den
onda modern hidrskar, med fortryck av bdde man och
barn — och det dr denna destruktiva kraft som férvand-
lar ett pa ytan vdlmdende hem till — med romanens egna
ord — »en jirnbury.

I avhandlingens kanske mest givande kapitel analyseras
romanens nyckelgestalt, den onda styvmodern. For att
fdnga denna méngbottnade och dynamiska personlighet
och dess skiftande symbolvérden ror sig avhandlings-
forfattaren pa sex olika nivéer — eller, som hon sjélv
sdger, »ldgger sex olika raster dver texten».

1. Den manifesta utsagan

2. Sagomonstret

3. Relationsproblematiken

4. Perspektiv pa det kvinnliga skapandet

5. Sléktbiografi

6. Sjélvbiografi

Problemet med ett sddant forfaringssétt ar ju, att de
olika nivderna eller tolkningsperspektiven tenderar att
Overlappa varandra sd att gransdragningen kan bli
forvirrad. Ulla Torpe klarar sig fran dessa svarigheter
genom en raffinerad didposition: hon ldgger de biogra-
fiska nivderna sist och arbetar forst med ren textanalys,
dvs. hon ror sig utifrn och in som i koncentriska ringar
och tar pa det sttet tidigare resultat i ansprak frin lager
efter lager pd vig in mot centrum, dir Lagerlofs egna



personliga smiértpunkter vibrerar som en igingsittande
dynamo for hela textmassivet. Den underliggande
frigan dr hela tiden: Vem &r egentligen pristfrun/
styvmodern? Troll eller ménniska? Ond eller god?

Redan frén borjan presenteras denna kvinnogestalt
som en gita. Tvetydig och kuslig framstir hon i den
fjortondriga lilljintas 6gon. P4 ytan &r préstfrun idel
vinlighet och vilvilja, nér hon tar lilljinta i sin tjdnst.
Hon &r kidnd som en duktig husmor, den kanske bista i
socknen. Men nir lilljénta vdl kommit pa plats i prist-
garden blir hon chockad Over pristfruns grymma be-
handling av sin styvdotter, den sjuttondriga pristdottern
Maja Lisa.

I ett bakatperspektiv berittas forhistorien. Den liggs
i Maja Lisas mun. Hon berittar nattetid for en sympati-
serande kvinnlig vén, men eftersom lilljinta sover i
samma rum ges historien i sagans forklddnad. Lilljanta
som lyssnar far hora historien om »fréken Snovit» och
hennes elaka styvmor, hur fadern/dnklingen pd éldre
dar plotsligt gift om sig nédr hans dotter var ute pi en
langre resa. Nédr Maja Lisa kom hem och stilldes infor
faktum, fick hon ett vdldsamt vredesutbrott. Efter detta
har styvmodern gjort allt for att fortrycka styvdottern
och gora livet surt for henne. Fohédllandet mellan de
bida kvinnorna urartar till en maktkamp, som styvmo-
dern allt tydligare dr pd vidg att vinna, under det att
Maja Lisa sjunker ner i hoppldshet och depression. Hon
tycker sig forlora sin fars kérlek och ser med bitterhet
och sorg, hur han bryts ner under den nya hustruns
hirda regemente. Ocksd gérden forfaller, all gliddje
slocknar och ménniskorna vantrivs, trots att diar rdder
en exemplarisk yttre ordning. Men till slut faller styv-
modern pé eget grepp, hennes intriger och forfoljelse av
styvdottern uppenbaras och hon forsvinner frin gérden.
Priasten dor, sedan han och dottern forsonats. Prist-
dottern tilltrader sitt arv som husmor och »drottning»
pd Lovdala och bekénner slutligen sin kérlek till den
disharmoniske, konstndrlige »kavaljeren» Sven Lilje-
crona. Detta utspelas pd den manifesta handlingsnivén i
romanen.

Lagerlof pekar alltsd sjdlv i texten ut parallellen med
folksagan och dess sd vanliga styvmorsmotiv. Sa-
gostrukturen raknar Ulla Torpe till det manifesta text-
planet, eftersom den &r si uttalat tydlig att vem som
helst kan uppfatta den. Klokt nog inriktar hon sig sedan
pa de detaljer och textstillen som avviker frdn Snovit-
sagan. Under den kidnda sagan frén Brdéderna Grimm
avtecknar sig dd ett annat, sdgenartat monster, den
folkliga historien om sjoréet, som av hdvd var knuten
till Méarbackatrakten. Garden 1ag p&d gammal sjobotten
och i folkmun berittades om den hemldsa sj6hidxan
som bodde dir nere i gyttjan och vatmarkerna och
ibland gjorde forsok att i ménniskohamn invadera
nigon av girdarna i dalen. Den sdgnen ingick i det
folkliga myt- och sagostoff som Selma Lagerlof insop
som barn.

Tvetydigheten i styvmoderns framtoningar &r ge-
nomgaende, men perspektivet dr vil att mérka de bada
flickornas: den nykomna, undrande lilljintas och den
hunsade och frustrerade pristdottern. Genom att berét-
taren pd detta sitt vixlar synvinklar och berittarpers-
pektiv och vidver samman trddar som utgér frdn prést-
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fru-, sjor- och styvmorselementen, blir styvmorsgestal-
ten redan pad berittelsens ytplan méangdimensionell.
Ulla Torpe demonstrerar med all énskvird tydlighet,
vilken raffinerad och komplicerad berittarstruktur
Selma Lagerlof begagnat i den till synes enkla och
konstlosa berittelsen. »Genom att anviinda sig av sa-
gans rotsystem, vilket 4r méngtusendrigt, formar Lager-
16f att ge sagans symbolvirde &t bidde centrala och
perifera delar i Liljecronas hem, 3t gestalter, relationer-
na dem emellan och 4t sjdlva handlingsférloppet»,
sammanfattar Torpe (s. 118).

Nir hon gér 6ver till textens djupdimensioner tar hon
sin utgéngspunkt i Bruno Bettelheims analys av folksa-
gans symbolvirden. Bettelheim anser att de gamla
sagomotiven bearbetar familjekonflikter ur barnets syn-
vinkel och handlar om den unga individens kamp att
bryta sig loss frin fordldrarna och na en egen integritet.
I Sndvitsagan utldser han en oidipalkonflikt mellan en
mor och hennes uppvixande dotter. Sagan sympatiserar
helt med dotterns synvinkel. En viktig friga vid analy-
sen av Liljecronas hem blir d4, markerar Torpe, om det
finns »en textens underforstidda slutsats om styvmo-
derns utsatta position i triangeldramat» (Ulla Torpe s.
115). Det dr en viktig fraga att stilla till denna text, si
rik pd dubbelblickar och intrikata perspektivforskjut-
ningar. Torpe stiller frigan, men besvarar den egentli-
gen aldrig.

De flesta sagoforskare anser att styvmorsrollen i
sagorna ér en tdckmantel for den verkliga modern, i sin
»onda» gestalt, eftersom modershat hor till det mest
forbjudna i var kultur. De imaginédra forestdllningarna
om den goda och den onda modern utbildas under
spadbarnstiden och forsta levnadsaren, framfor allt
under barnets fors6k att avskilja sig frén symbiosen
med modern. Ett ytterligare steg bort frin ett symbio-
tiskt modersberoende ir en ofta vildsam idealisering av
den andra fordldern, fadern.

Detta preoidipala monster, for att anvidnda en psyko-
analytisk term, kan iakttas i Liljecronas hem. Ulla
Torpe avticker det med hjilp av bl.a. Julia Kristevas
teori om det semiotiska (forsprakliga) drifts- och bild-
laddade skiktet i psyket. Genom separationen frdn
modern och spréktillignelsen fir barnet del i den
»symboliska ordningen», representerad av fadersmak-
ten och den logiska begreppsvirlden. Torpe frigar: »Ar
det efter en resa ner i det semiotiskas kaos som Selma
Lagerlof formér eller kanske tvingas att ge modersbil-
den sd omindsa drag?» (Ulla Torpe s. 123)

Det dr synd att Ulla Torpe inte mer markerat anvin-
der sig av Kristevas grundtexter, utan ofta ndjer sig
med att referera hennes tankegéngar utifrdn andra-
handskaillor. Sérskilt givande i detta sammanhang torde
vara Kristevas bok Pouvoirs de I’horreur. Essai sur
I’abjection, 1980, som behandlar det dckel, den avsky
varmed barnet periodvis betraktar det moderliga, som
forbinds med det slemmiga, #&ckliga, monstrudsa.
Skrickbilder av sddant slag befolkar enligt Kristeva de
psykiska djup, dér obearbetade primédrfantasier dnnu
lever med full kraft inom varje minniska, forbjudna
och ofta odtkomliga for det dagsmedvetna fornuftet.
Tankegéangar i Pouvoirs de I’horreur verkar som skrad-
darsydda att applicera pd Liljecronas hem, dir den
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monstrudsa styvmodern uppenbarar sig som en sur
uppstotning ur vdtmarkernas dy, smutsig, stripig och
dcklig, nersmord med gyttja och forvirrat babblande pa
ett obegripligt sprak.

Denna figur fir fadershusets/pristgirdens »symbolis-
ka ordning» pé fall. Liljecronas hem kan enligt min
mening ldsas som en symbolistisk familjeroman om ett
»patriarkat i forfall», for att 14na Pil Dahlerups utmérk-
ta term frdn Det moderne gennembruds kvinder (1983).
Frégan dr vil till och med om inte romanen pd sin
djupaste grundnivd 4r en historia om det smirtsamma
forhéllandet mellan far och dotter — som sd manga av
Selma Lagerlofs berittelser. Inte enbart en historia om
maktkamp mellan mor och dotter, utan om en faders
svek mot sin dotters grinslosa tillit. Fadersgestalten,
»prasten», i Liljecronas hem »faller» frén idealgestalt
till oduglig nolla.

Men trots allt idealiseras fadern i texten, i den méin
han férekommer. Han skildras alltid med 6mhet, trots
att han dr svag och otillricklig och grymt forréder
dottern genom att stélla sig pd styvmoderns sida gen-
temot henne. Men allt skylls av dottern pd den onda
styvmodern. Jag skulle 6nskat en tydligare analys av
faderns roll i denna text — liksom en problematisering
av styvmoderns roll som syndabock. En sddan ldsning
dr enligt min mening mdjlig enligt de spar som Lager-
16f lagt ut.

Vetskapen om att en (styv)mor kan vara en fdngvaktare
som pressar in en uppvixande dotter i en »jarnbur», ser
Ulla Torpe som en genererande smirtpunkt bakom
Liljecronas hem och mycket annat som Lagerlof skri-
vit. Huruvida man pd en sjéilvbiografisk nivd skulle
kunna lédsa in ett portritt av Selma Lagerlofs egen mor i
styvmorsgestalten ir ju en fraga som oundvikligt instl-
ler sig vid ldsningen av Liljecronas hem. Men egentli-
gen dr den irrelevant. Portrittet av den onda modern i
romanen ir s tydligt symboliskt forankrat i en all-
manmainsklig., arketypisk forestillningsvarld. Det utgor
en skickligt utford projektion av svara kinslor hos
huvudpersonen i romanen och ytterst hos forfattarsub-
jektet sjdlvt. »Kan man se den oménskliga styvmodern
som en projektion av pristdotterns egna inneslutna
vrede?» fragar Ulla Torpe och svarar: »D3 blir orsaken
till det kvidvda hatet [...] hela det ndt av traditioner,
fordomar, regler, normer och lagar som sluter sig kring
den unga kvinnokroppen/kvinnosjilen.» (Ulla Torpe s.
156)

Det dr fascinerande lasningar Ulla Torpe gor av
styvmorsgestalten, som avvinns maéinga fantasi- och
kénsloeggande aspekter pd de olika tolkningsnivéerna.
Men jag fradgar mig 4nd3, om inte en verkligt
»symptomal» ldsning bortom alla dessa monster skulle
kunna spara en dotters egen djupt dolda skuld: en in-
cestudst fargad fadersbindning, kénslor s farliga och
si forbjudna att de méste gémmas vil bakom sagans
och sidgnens trolska kulisser, dir den unga kvinnan
alltid dr en oskuldsfull prinsessa och den gamla en
intrigerande farlig hixa.

P4 den sista av sina »tolkningsnivéer», den sjadlvbio-
grafiska, kommer avhandlingsforfattaren med en ovén-
tad, stimulerande ny infallsvinkel. utifrdn forskningsrén

om alkoholberoende ménniskors familjer (Timmen L.
Cermak, Co-dependence, 1986) provar hon hypotesen
att den onda styvmodern ocksa skulle kunna ldsas som
en symbol for alkoholen, som tringer in i och forstér
det forut lyckliga hemmet. »Den personliga tragedi som
finns belagd hos ménga Lagerlof-forskare, var faderns
alkoholberoende.» (Ulla Torpe s. 135) Torpe beligger
sin tes genom att visa, hur styvmorsgestalten i texten
ofta forbinds med sprit och alkohol, hur romanens
genomforda spegelmetaforik spelar en viktig roll for
tolkningen och slutligen hur Narcissos-myten kan
avtickas som intertext i berittelsen och bli bdrare av
det syndrom som Cermak kallar »medberoende». In-
tressant dr att Torpe ur detta perspektiv kan uppfatta
Lagerlofs foljande verk, Korkarlen (1912) »inte som en
motskrift till Liljecronas hem, vilket gjorts gillande
fran forskarhdll, utan nigot av en uppfoljning». (Ulla
Torpe s. 139)

»Vad &r det att skriva kvinnligt?Kan det ge sig uttryck i
skrift? [...] Du méste fara astad med ndgot forr ohort.
Eller dr det nigot som ligger sd snubblande naer att
man ej ser det déarfor?»

Dessa rader, som stdr som motto 6ver Ulla Torpes sista
kapitel, »De skapande jagen», dr hdmtade ur ett brev
fran Selma Lagerlof till Sophie Elkan, 1894. Brevet ger
ett fascinerande bevis for att Selma Lagerlof grubblade
pd det som av sentida franska feministiska lingvister
kallats »1I’écriture féminine». Svar pa frdgorna hade hon
inte, men hon brottades med den outredda gitan om det
finns ett speciellt kvinnligt skrivsitt.

I det sista avhandlingskapitlet, »De skapande jagen»,
provar Ulla Torpe att lisa Liljecronas hem som en
berittelse om en kvinnlig skaparprocess. P4 sidan 215
formulerar hon sin undersoknings djérvaste tes:

»Jag vill viga pastdendet att romanen Liljecronas hem i
hogre grad dn Lagerlofs ovriga romaner ér ett sjélv-
kommenterande bygge, ett atervindandets uppsam-
lingsverk, men inte en sjdlvbiografi utan ett verk som
speglar egna forfattarhdllningar, forfattargester, forfa-
tarposer, kort sagt en exposé Over skapandets villkor
och dirtill, sjdlvfallet, en kvinnlig forfattares.» (Ulla
Torpe s. 215)

»De skapande jagen» &r inget ldttldst kapitel. P& sling-
riga, ibland snériga végar, och med ett stort uppbdd av
olika teoretiker, frdn Platon till Bachelard, forsoker UT
avticka det kvinnliga forfattarsubjektets olika strategier
och inte minst hinder pa vigen till det firdiga verket.
Kapitlet saknar den fasta struktur som utmérker Styv-
mors-kapitlet, och skulle otvivelaktigt ha matt vil av en
atstramning. Men det innehdller manga intressanta,
frascha och ovintade iakttagelser, som stimulerar ldsa-
ren till eget kreativt tinkande kring de problemkomplex
som Torpe hir blottlagger med stor fyndighet.

Dit hor analysen av det med ritta beromda forsta
romankapitlet »Blasvadret». Lilljintas kamp mot stor-
men, hennes slippande av modern, hennes pahittighet
nér hon forvandlar den tidigare barnlekens iskana och
granruska till en farkost som i svindlande fart for henne



till malet, ldses som fantasins och kreativitetens frigo-
relse. Hir finns alla triumfens och omnipotensens
ingredienser: tilliten till den egna formagans bérkraft,
viljestyrkan, envisheten, glddjen att lyckas. Det 4r en
lysande scen, som Torpe tolkar som forfattarens egen
rorelse ut och bort frén trdnga forhallanden och sting-
ande hinder. Lilljinta ndr fram till det stora julkalaset
och trider in i »berdmmets virmande kupay», diar hon
far ta emot lovord och appldder, »virdiga en nobelpris-
tagares unga ego», som Ulla Torpe uttrycker det. Till
denna tolkning kommer hon genom finurligt utlagda
spar i texten, t.ex. att berdmmet Over lilljantas till-
tagsenhet kulminerar i allmin, fortjust forundran Gver
att hon ér 14s- och skrivkunnig: »— Men téink, kan tésen
bade ldsa och skrival»

Fingslande &r ocksd granskningen av kapitlet
»Spinnrockarna» ur detta metaperspektiv. Hiar handlar
det om det vuxna kvinnojaget — »pristdottern» — som
sitter och spinner bland de andra kvinnorna »i det
morkaste hornet» i koket, medan hon andligen stirrar
mot dromsyner i det inre — ett beteende som hart be-
straffas av styvmodern. Flickans beldgenhet jamstiller
Torpe mycket triffande med dromkapitlet i Fredrika
Bremers Hertha, dir huvudpersonen ser »sina fingna
medsystrar» sitta i en mork grotta, dndldst spinnande
och nynnande: »Vi spinnna, vi spinna natten lang...»,
utan hopp om befrielse. Har passar faktiskt de djirva
allusionerna p& Platons grotta. Enligt feministiska
teoretiker som Luce Irigaray och Evelyn Fox Keller har
det kvinnliga forskjutits ur den manliga ljuskulturen till
livsgrottans innersta, obelysta skrymslen. Platons grott-
parabel forekommer ju i Staten, och Ulla Torpe stiller
djarvt Lagerlofs kvinnotal »Hem och Stat» mot Platons
idé-virld.

Det mest spannande i Ulla Torpes fortsatta analys av
metatematiken i Liljecronas hem ir att folja, hur det
kvinnliga jaget s& smaningom tystnar och tappar tron
pd sig sjilv, i texten forkroppsligat i pristdotterns
alltmer fortryckta gestalt. Men hela tiden arbetar det for
att uttrycka sig genom olika »deljag»: det unga otimjda
flickjaget (lilljanta), det onda hdxjaget (styvmodern,
som hir lises som en projicering av forfattarvreden)
samt det folkliga berittarjaget, som formulerar sig i
skidmt, skronor och sdgner. En hojdpunkt i denna av-
handling 4r Torpes sidkra och sakkunniga utredning av
den speciella virmlandshumorn och de folkliga skro-
nornas ursprung och andemening, som var att forlojliga
overheten och »sld ur ett underldge», som Bachtin sdger
om karnevalshumorn. (Bachtin dr kongenial att dberopa
sig pd i detta avsnitt!) Ulla Torpe visar 6vertygande hur
en del av Selma Lagerlofs berdttarkonst, som tas i bruk
inte minst i Liljecronas hem, bottnar i hennes fortro-
genhet med denna slagfirdiga och drastiskt konkreta
humor ur folkdjupen.

Skall det lyckas for det destruktiva jaget att utpldna
det unga spirande forfattarjaget? Kampen pégar lénge.
Och livskraft och inspiration infinner sig inte hos det
kvinnliga, spaltade jaget, forrdn det ocksd integrerar
sina manliga sidor. Kulmen blir sammanférandet av
den till slut bdde styvmors- och fadersbefriade Maja
Lisa (som forst nu upptrider under eget namn och inte
som wpristdottern») med dikten sjélv, spelmannen
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Liljecrona. Hans konst kan vara destruktiv och dédande
— han har spelat en ung kvinna till déds — men i sam-
klang med det kvinnliga, befriade jaget nir hans spel
oanade hdjder i en rent orgiastiskt skildrad akt av sam-
mansmailtning mellan manligt och kvinnligt:
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»Men sé pa en ging hojde sig spelet som pa dnglaving-
ar uppét, uppét. Det flog mot himlen med jubel och
frojd, det nddde hogre 4n jordiska tankar och réster, det
var uppe i den klaraste rymd. Himlen 6ppnade sig och
det formadde tolka dess salighet.

Han sig pd Maja Lisa. Térarna hingde stora och
tunga i hennes 6gon. Hela hennes ansikte lyste forkla-
rat. Hon var inte pd jorden. Hon hade f6ljt med pi
himmelsfarden.» (LH s. 201)

Det dr en stimulerande avhandling Ulla Torpe har
skrivit och den Gppnar vigar for en ny forstielse av
Selma Lagerlofs kanske mest glomda roman. Avhand-
lingsforfattarens fortrogenhet med det vidrmlindska,
hennes forméga till inlevelse i Lagerlofs diktvirld,
hennes kreativa tolkningsiver och inte minst hennes
gedigna beldsenhet i kvinnohistoria och feministisk
teori gor hennes arbete ldsvirt och fingslande.

Birgitta Svanberg

Maria Berggren: Andreas Stobceus, Two Panegyrics in
Verse. Edited, with introduction, translation and com-
mentary by M.B. (Studia Latina Upsaliensia 22.) Upp-
sala 1994.

Maria Berggrens athandling er en udgave af to svenske
nylatinske digte. Med nylatin mener man latin skrevet
efter middelalderens slutning; i denne periode lagde
forfatterne vaegt pa at distancere sig fra middelalderens
latin, som man ansd for en forvanskning af den rene
vare. I stedet sggte de tilbage til de klassiske romerske
forfattere fra drhundrederne omkring Kristi fedsel og
efterlignede dem i sprog, retskrivning, metrik og tanke-
gang. Deres ambition var at vare lerde digtere, docti
poetae.

Begrebet gér tilbage til oldtiden, hvor det forst var de
hellenistiske digtere ved Museet i Alexandria i de sidste
arhundreder for Kristi fadsel, der understregede leerdom
som et af digterens vigtigste kendetegn. Hovedmanden
var digteren Kallimachos, som blev det store forbille-
den for romerske digtere som Ennius, Catul, Vergil og
Horats. Men kravet om lerdom blev yderligere skarpet
i renzssancen og arhundrederne derefter. I Europas
latinskoler indevede man latinsk sprog og metrik,
undervisningen foregik pé latin og eleverne skulle tale
latin med hinanden, man studerede de klassiske latinske
digtere, skrev excerpter af deres verker til genbrug i
egne digte, lerte deres digte udenad o.s.v., og man
indlerte grask-romersk mytologi. En nylatinsk digter
kunne udtrykke sig ubesvearet inden for denne larde
kode og kunne regne med at blive last og hert af et
publikum, der ogsa folte sig hjemme i den.

En vesentlig side af denne kunst var det at kunne
imitere. Aristoteles havde oprindelig defineret litteratu-
ren som en efterligning af verden — det er dette graske
mimesisbegreb, der pé latin hedder imitatio. Med Kal-





