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problematiskt. Ar detta nigot annat &n ett stilistiskt
manér hos Lundkvist? Att ndgot imaginért eller figure-
rat konkret trdder in i det bokstavliga rummet 4r ju en
foljd av den surrealistiska retoriken. Det dr nog ocksi
for djdrvt att tala om ordleken som ett tema (stelnade
metaforer, talesitt av typen »ingen skulle vilja kroka ett
har pa hans huvud, forresten ar han skalligy).

Av uppenbar relevans och hog kvalitet dr Arnalds
iakttagelser av hur en text foder nésta i vergéngarna i
tetralogin; han talar om en metamorfosisk och meto-
nymisk rorelse av forskjutning, association, smitta,
ledtrddar, spédr, baserad pd rumslig ndrhetsrelation.
Overgdngen kan vara antitetisk, en likhetséverging,
genren kan bibehdllas men temat véxla, temat bibehdl-
las medan genren vixlar, huvudtema bli bitema etc. (s.
257 f.). En viss utforlighet hade varit befogad, kanske
flera detaljer, ungefdr som i analysen av avgrunden (s.
264) i féljande kapitel.

Man kan i Tetralogin skonja ett »tvivel pd det egna
projektet» (s. 267). Nér Lundkvist inte vill nd fram
strivar han efter att nd fram, och nir han vill nd fram
stravar han efter att inte nd fram. Tetralogin blir kvar
som en ruin, »ldmningarna av ett storartat monument
6ver modernismens inneboende motsdttningar» (s.
268). Centralt beldgen dr dven »den klyfta i jaget som
ir skapandeaktens urkdllay (s. 271).

I samband med Lundkvists 80-rsdag 1986 angav
Kjell Espmark orsakerna till att yngre litteraturforskare
gima undvek Lundkvist: »Artur Lundkvists véldiga
produktion [...] verkar fullstindigt forlamande pd de
unga begdvningarma som inom ramen for en fyradrig
utbildning for doktorsexamen skall 3stadkomma en
avhandling pa cirka tva och ett halvt &r. Ingen vagar sig
pd de premisserna ut pd det lika avskrickande som
spannande omradet.»

Jan Arnald har alltsd vagat och trots ganska grava
teoretiska brister, vilka det dr fakultetsopponentens
uppgift att patala, och en beklaglig fallenhet for pre-
ciositet har han lyckats finna kdrnan i den sene Lund-
kvists textproduktion.

Roland Lysell

UIf Lindberg: Rockens text. Ord, musik och mening.
Brutus Ostling Bokforlag Symposion, Sthim/Stehag
1995.

Rocklatar av artister som Bruce Springsteen eller Ma-
donna sprids till millioner lyssnare over hela virlden.
Och det man lyssnar pa &r inte bara musiken utan ocksa
texterna. Texterna tycks faktiskt vara sdrskilt betydelse-
fulla: det dr, menar forskarna, med ordens hjilp som
lyssnarna kommer ihdg latarna. Sdrskilt for ungdomar
har rocktexter en langt storre betydelse dn vanlig lyrik.
And4 hor det till ovnligheterna att litteraturforskare ger
sig i kast med dem.

Varfor ér det sa? Jo, dels handlar det om populérlitte-
ratur, dels om sjungna texter. Bdde dessa forsknings-
projekt ligger ldngt ute i den traditionella litteratur-
forskningens periferi. Annu ovanligare dr det att man
kombinerar dem. Ulf Lindbergs avhandling Rockens
text. Ord, musik och mening 4r dirfor ett pionjérarbete

Recensioner av doktorsavhandlingar 229

inom svensk litteraturforskning. S& vitt jag kan se ir
den ganska unik dven internationellt sett. Det dr framfor
allt musikforskarna som har dgnat sig 4t rockmusiken,
inte litteraturforskarna. Och i de textanalyser som gjorts
har man oftast isolerat texterna frdn framforandet, girna
i tematiska innehdllsgenomgéngar utférda pd ett stort
textmaterial. Det finns inget storre arbete som pi det
hdr sittet stiller ett antal enskilda rockldtar i centrum
och analyserar det intrikata samspelet mellan text och
musik med hjélp av en acancerad teoretisk apparat —
och dessutom undersoker hur 14tarna tolkas av ett antal
lyssnare.

Men forfattaren kunde ha varit lite generdsare mot
sina foregéngare. Den svenska rockforskningen be-
handlas mycket knapphindigt. I den inledande forsk-
ningsoversikten ndmns bara nigra musikforskare fran
Goteborg i en not. Per-Erik Brolinson och Holger
Larsen, som forutom sin gemensamma doktorsavhand-
ling (...rock...and roll 1-11, 1981) givit ut ytterligare tre
bbcker om rock, omtalas inte alls. Deras senare bocker
finns inte ens med i litteraturforteckningen.

Den ende litteraturvetare som namns ar Lars Loénn-
roth, som i Den dubbla scenen (1978) analyserade en
1t av ABBA. Att dven andra insatser gjorts forbigds
med tystnad. Olle Thorvalls Svensk rocklyrik (1981),
en litteraturvetenskaplig analys av fyra rockldtar som
starkt pAminner om Ulf Lindbergs egen, saknas t.o.m. i
litteraturforteckningen. Hér finns inte heller vare sig
Erling Bjurstroms ambitidsa textanalytiska undersok-
ning Det populirmusikaliska budskapet 1955-1977
(1983) eller t.ex. Hillevi Ganetz’ olika analyser av Eva
Dahlgrens texter (bl.a. i Fornds m.fl., red., Ungdoms-
kultur i Sverige, 1994).

Avhandlingens syfte dr att undersoka »hur texten
bidrar till att ge en rocklat mening» (s. 12). Forfattaren
driver vissa teser. Den viktigaste dr den som han valt att
aterge pd bokens baksida: att rocklyssnandet dr frag-
mentariskt. Vi uppfattar bara 16sryckta fraser av texter-
na. Men dessa fungerar i sin tur som »menings-
gestalter» — det vi hor blir en synekdoke som represen-
terar 1atens helhet (s. 62).

Boken dr indelad i tre huvudavdelningar. I den forsta,
som har teoretisk karaktir, vill forfattaren introducera
ldsaren i den typ av text/musikanalys som kommer att
tillimpas i analyserna. I det forsta kapitlet diskuteras
frigor som »Hur viktig &r texten i rock?», »Hur funge-
rar text och musik tillsammans?» och »Vad utmérker
rocktexter?». I det andra kapitlet forankras analysen av
rocklatar i psykoanalytisk teori med hjilp av begreppet
»forforelse». Kapitlen innehéller ocksd nagra anlyser:
dels diskuteras The Doors »Hello, I love you», dels
analyseras tvd hérdrockslatar: King diamonds »A man-
sion in the darkness» och Metallicas »Sad but truen.

Bokens huvuddel dgnas &t en serie nirldsningar. Fyra
olika rocklatar far var sitt kapitel: Bruce Springsteens
»The river», Public Enemys »Rebel without a pause»,
Docenternas »Solglasgon» och The Supremes »Where
did our love go». Direfter avslutas boken med en korta-
re tredje avdelning dér forfattaren konfronterar sina
tolkningar med dem som étta intervjuade rockfans har
gjort i intervjuer.
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Avhandlingen dr imponerande redan kvantitativt sett.
Med sina 423 sidor 4r den néstan dubbelt s& stor som
en vanlig doktorsavhandling. Men den imponerar ocksé
pé andra sitt. Sdllan moter man en sd hég ambitionsni-
vé och en sidan teoretisk bredd: avhandlingen omspén-
ner bide musikteori, litteraturteori, sprikteori, recep-
tionsteori och (lacaniansk) psykoanalys. Forfattarens
teoretiska beldsenhet &r lika forkrossande som sakkun-
skapen nir det giller rockmusik och rocktexter. Boken
ir, sirskilt i en del lacanianska avsnitt, svérldst, men
den vimlar av intressanta och skarpsinniga reflexioner.
Den har ocksd en personlig ton. Vi hor en rost som ar
pa en ging levande, engagerad och mycket auktoritativ.

I de inledande teoretiska kapitlen finns en rad kloka
synpunkter pd rocktexters egenart. Forfattaren menar
att rocktexter inte ska betraktas som »lyrik» i vanlig
mening, utan som »lyrics, material for en rost» (s. 61).
Han slir ocksa fast att rocktexter alltid avlyssnas frag-
mentariskt — det &r friga om »det betydande fragmen-
tets konst» (s. 62). Samtidigt dr lyssnandet »processu-
ellty — det skiftar och fordndras under det att vi lyssnar
pé laten (s. 51). En annan viktig iakttagelse &r att rock-
textens modus inte bara &r lyriskt utan ocksd drama-
tiskt: relationen mellan ett jag och ett du eller en han
och en hon &r ofta central (s. 64 f.). Som redan fram-
skymtat utvecklar UIf Lindberg i detta sammanhang en
mycket anvindbar begreppsapparat, dir termen »fono-
texty dr sirskilt viktig. Aven i receptionsavsnittet utar-
betas en rad nyttiga begrepp. Bl.a. tycks mig distinktio-
nen mellan »tolkningskonventioner» och »tolknings-
repertoar» (s. 279 f.) vérdefull.

Men naturligtvis finns i denna tankedigra avhandling
ocks3 sddant som ér diskutabelt. Avhandlingen vilar pd
sju exemplariskt utvalda latar. »Spektret omfattar vit
60-talsrock (Doors) och samtida svart ’soulpop’
(Supremes), *mainstream’ heavy metal (King Diamond,
sen Metallica) och svensk ’punkpop’ (de tidiga Docen-
terna), tidlés amerikansk ’autencititetsrock’ (Spring-
steen) och ’postmodernistisk’ politisk rap (Public Ene-
my).» (s. 19) Det gjorda urvalet diskuteras emellertid
alldrig: 14saren stills s att siga infor fullbordat faktum.
Forfattaren dr medveten om att atskilligt saknas. Forut-
om »dansorienterade stilar» ndmner han sjélv »50-talets
rock’n’roll, progressiv rock (t.ex. Pink Floyd), glam-
rock (David Bowie) eller syntrock (Depeche Mode)» (s.
20). Men hans enda kommentar &r bara att bortvalet av
de senare dr »svérare att motivera» (s. 17). Att t.ex. den
betydelsefulla engelska rocken (sdrskilt 60-talsrocken
med Beatles och Rolling Stones) inte alls fitt komma
med forbigds med tystnad. Docenterna fir ensamma
representera svensk rockmusik. Varfor har just den
gruppen valts? Om detta ségs inte ett ord.

Man kunde ocksa tinka sig helt andra urvalsprinciper
4n rockens genrer och stilar. En av forfattarens teser &r
att det finns tre olika typer av rocktexter: »fokuserade»
(»fonotexter» ddr orden é&r Gverordnade musiken),
»musifierade» (dér ordens musikaliska kvaliteter fram-
hdvs) och »fritt gestaltade» (dar texten 16ses upp i
»skrik, grymtningar, suckar, stonanden» (s. 63). Hade
det inte varit intressantare att vilja fonotexter som
representerar dessa skilda texttyper om man dr ute efter
att ta reda pd hur »texten bidrar till att ge en rocklat

mening»? Saken borde i varje fall ha diskuterats. Som
det nu dr forekommer det inte en enda »fritt gestaltad»
fonotext i urvalet.

Otillfredsstéllande &r ocksa att forfattaren anvinder
begreppet »rock» pa tva helt olika sitt: dels som en
overgripande beteckning pd all rockmusik, dels som en
bendmning pé en av rockens tvd huvudgrenar: di stills
»rock» i motsats till »pop». Distinktionen mellan dessa
bada kategorier blir dessutom oklar och subjektiv,
grundad som den &r i receptionspsykologiska resone-
mang. Pop tenderar, sdgs det, »oftare &n rock att ge sig
hén 3t den imaginéra textens ogenerade fantasiuppfyl-
lelse» (s. 211). Rocken som forbinds med autenticitet
»ir ute efter jouissance», medan popen »péstar att det
inte finns négot bortom begiret och plaisir» (s. 211).
Ja, s& upplever Ulf Lindberg saken, men som han sjilv
understryker tolkar vi ju 13tar pd hogst olika sitt.

Framstillningen dr, sdrskilt i de tvd forsta kapitlen,
bred och slingrande. Huvudlinjen &r inte alltid 1att att
folja. Ndr forfattaren i kapitlet »Rockens text» plotsligt
gor en lingre analys av The Doors sitt att utnyttja
Baudelaires dikt »A une passante» i laten »Hello I love
you» forstdr man inte varfor. Lika svart ér det att forstd
varfor man i det foljande kapitlet, som handlar om
wrockens forforelse», stills infor ett par analyser av
heavy metal-ldtarna »A mansion in darkness» (King
Diamond) och »Sad but true» (Metallica). Menar forfat-
taren att rockens »forforelse» dr sirskilt pafallande i
hérdrock? Han séger att han valt »tvd litar i engenre
som oft anklagats for att forfora ungdomar» (s. 27).
Men han gir inte in pd de moraliska panikerna kring
hirdrocken och han anvinder begreppet forforelse pé
ett sitt som gor denna kontext irrelevant: forforelse
sdgs bara betyda lyssnarens accepterande av erbjudna
subjektspositioner» (s. 82, jfr 27). Med den definitio-
nen utdvar vil alla 13tar forforelse — forutsatt att lyssna-
ren accepterar erbjudandet.

Annu gatfullare 4r att forfattaren i sina anlyser av
dessa latar enbart diskuterar frigan om man kan kalla
dem »fantastiska» (i Tzvetan Todorovs speciella me-
ning). Anda siger han att »det fantastiska» bara 4r »en
av flera mojligheter till omskakande forforelse av lyss-
naren» (s. 10) Mirkligt nog bryr han sig inte alls om
den gotiska traditionn som King Diamond direkt knyter
an till och som skulle vara mycket intressant att disku-
tera utifrdn de psykoanalytiska teorier som Ulf Lind-
berg anvinder sig av. I analysen av »Sad but true» gir
han pa ett liknande sitt forbi det spannande dubbel-
gingarmotivet och litens centrala gestaltning av den
kusliga upplevelsen av att vara besatt av en ond makt. I
stillet dr den roda trdden dven har Todorov. Till riga pa
allt har forfattaren fel nir han pistar att » A mansion in
darkness» inte skulle vara fantastisk i Todorovs me-
ning. Det 4r den faktiskt — vad man sedan skall dra far
slutsatser av detta. Har finns (t.ex. i orden »they seemed
to be alive») just de tvd stilistiska grepp som Todorov
framhdver som centrala i en sddan text: »imperfect
tense» och »modalization» (Todorov, The fantastic,
1973, s. 38).

Konstigt r ocksa att forfattaren menar att den musi-
kaliska gestaltningen av dessa litar gir mot textens
skrickfyllda innehéll och forsdkrar att »allt dr fullstdn-



digt normalt» (s. 97). Att artisterna har sina instrument
under kontroll dr en sak — sd maste det naturligtvis vara
i konst. Men vad musiken soker formedla dr ju sdrskilt i
»A mansion» alldeles uppenbart skrick och fasa. Det
upphetsade tempot, de manga underliga rosterna, de
falsettartade héjdpunkterna — allt gir ut pi att skapa en
kuslig skrickstimning. Hér 4r sannerligen ingenting
»normalt».

Teoretiskt dr avhandligen motsdgelsefull. Forfattaren
hivdar att sedan en text vil satts i omlopp »kan ingen
kontrollera vilka inneborder den tillskrivs» (s. 20). Men
i praktiken anvinds ett starkt »textaktivt» synsitt. Vad
UIf Lindberg gor i sina analyser &r att presentera vad
han kallar wpriviligierade» ldsningar (s. 278). Dessa
framstdr efterhand som inte bara priviligierade utan
som riktiga eller i varje fall av alla kompetenta lyssnare
omfattade ldsningar. Lyssnaren absolutifieras. Det talas
t.ex. om den »ironi» som det ligger i att huvudpersonen
i »Solglasdgon» just d& han anser sig vara sig sjilv »for
lyssnaren framstir som mest som klichébunden» (s.
230). For vilken lyssnare? Inte de intervjuade fansen i
alla fall. Ingen av dem talar ens om ironi (s. 328 f.).

En annan av UIf Lindbergs teser dr att »rocktexter i
allménhet inte utformats for att horas i sin helhet (och
fixera latens mening)». I stéllet vill de »tillféra en
lockande meningsgestalt och ldmna resten at lyssnaren»
(s. 21). Men i praktiken anvinder sig Ulf Lindberg
genomgéende av ett tinkande som sluter texterna och
leder till forsok att fixera en innersta mening. Redan det
centrala begreppet »meningsgestalt» pekar i den rikt-
ningen. Meningsgestalten fungerar som en synekdoke,
wstanding in for a whole» som det stdr i sammanfatt-
ningen (s. 376). Men é&r det sdkert att »menings-
gestalten» pd det hér sdttet pekar indt, mot latens pa-
stddda helhet? Kan den inte lika girna ténkas peka &t
motsatt héll, bort frén laten, ut i ldnga kedjor av asso-
ciationer som tillsammans ger lyssnaren mening? In-
tervjuerna med fansen pekar i den riktningen. Deras
tolkningar limnar ofta snabbt texten ldngt bakom sig.

Forfattarens strdvan att reducera texten till en inners-
ta kdrna kommer ocksa till uttryck i hans fortjusning i
Michael Riffaterres matristinkande. Enligt Riffaterre
ligger det alltid en matris, en minimal yttersta mening, i
botten pi varje text. En dikt séger i princip »samma sak
om och om igen» (s. 99). Detta reduktiva tinkande gor
UIf Lindberg trots vissa reservationer till sitt. I praktiskt
taget alla sina texter finner han en matris (se t.ex. s.
102, 229, 260). Det reduktiva synsittet blir kanske allra
tydligast i analysen av »The river» dér Oidipus-myten
sdgs vara den matris »som i sig rymmer de andra mer
specifika tolkningarna» (s. 147).

P4 ett liknande sitt kritiserar forfattaren Norman
Hollands teorier om att lisandet styrs av individuella
widentitetsteman» (s. 277 och 312) — samtidigt som han
sjilv anvinder ett snarlikt synsitt i slutavsnittets por-
tritt av fyra rockfans. Hér driver han tesen att deras
tolkningar bestdms inte av olika »identitetsteman» men
vil av skilda psykoanalytiska »urfantasier» (s. 312 ff.).

Lacans teorier anvinds ocksd reduktivt. Nastan alla
l3tar befinns pa ett eller annat sétt handla om den
smirtsamma process som det innebdr att limna symbio-
sen med modern och att 6vergd frén den »Imagindra»
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ordningen till den »Symboliska». I analyserna skymtar
ging pd ging den med denna 6vergdng forbundna
»kastrationen» och lingtan efter en ohjilpligt forlorad
»fallos». Sammanfattningen av »Solglaségon» 4r ka-
rakteristisk. »Den visar att vad alla soker #r fallos, men
att fallos innebdr olika saker for mén och for kvinnor.»
(s. 239)

Lacans manligt patriarkala (och av feminister ofta
kritiserade) synsitt sviljs med hull och har. »Fallos» ér
trots allt en beteckning pd det manliga konsorganet och
»kastrerad» kan egentligen bara en man bli. De lacani-
anska metaforerna dr dessutom si halsbrytande att
framstillningen ibland blir direkt 16jevickande — som
nér Kerstin Thorvall vid ett tillfélle »stirrar [...] kastra-
tionen i vitdgat» (s. 118). Det &r tveksamt om man gor
rocktexter begripligare genom att Oversitta dem till
detta metaforiska sprdk — eller genom att skriva in
héndelseforloppet i freudianska »urfantasier» av Oidi-
pussagans typ (s. 76 f., jfr 147) eller tragiska berittelser
om Overgdngen frin det Imaginéra till det Symboliska.

Analyserna i avhandlingens centrala del 4r breda och
ndrmast Overrika pd synpunkter. Ulf Lindberg vrider
och vinder pa praktiskt taget varje ord och finner éver-
allt dolda betydelser. Aven musiken och samspelet
mellan orden och musiken analyseras ingdende. Forfat-
taren intresserar sig genomgdende for de olika lyssnar-
positioner som létarna erbjuder; i detta sammanhang
gors manga triaffande iakttagelser. Allra bist dr enligt
min mening analysen av Public Enemys »Rebel without
a pause», som omsorgsfullt forankrar liten i en svart
amerikansk protestkultur och diskuterar muntliga reto-
riska grepp som »signifying» och »dissing».

Vissa analyser kan dock kédnnas en smula Gverarbe-
tade. Ambitionen att finna dolda meningar leder ibland
till overtolkningar. Analysen av »Solglaségon» vilar
t.ex. pd det hipnadsvickande péstiendet att flickan i
andra versen skulle ha erbjudit beréttarjaget att dricka
modersmjolk ur hennes brost (!). Solglasdgonen sigs
sdlunda i den lacanianska ldsningen vara »subjektets
erbjudande om fallos pd samma sitt som drickandet ar
ett erbjudande om objektet a» (s. 237). Men det enda
som sdgs i texten &dr faktiskt att flickan »vigrade
drickay. For att fa det hela att ga ihop tvingas Ulf Lind-
berg till ett veritabelt akrobatnummer. Han lédser texten
som en inversion: orden skall tolkas som »en vigran att
erbjuda drickay (s. 235).

Samtidigt forbigés ibland viktiga saker. Att Spring-
steens »The river» har sin utgédngspunkt i ett par rader
ur Hank Williams »Long gone lonesome blues» (Dave
Marsh, Glory days, 1987, s. 30) har forfattaren t.ex.
inte observerat. Williams 14t kastar ett intressant ljus
Over Springsteens text: hir finns inte bara den uttorkade
floden utan ocksd den religidsa anknytningen och
associationerna till doden.

Inte heller utnyttjar forfattaren i analysen av »The
river» vare sig de musikaliska intertexter som andra
forskare utpekat eller de andra latarna pa albumet The
river. Om han dragit in de andra latarna hade han fatt
svarare att driva sin diskutabla tes att textens jag skulle
ha ett horn i sidan till Mary och kanske rent av mordat
henne (s. 158 f.). Som tidigare forskare visat dr ett av
albumets huvudteman »We can do it together» (Lyons
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& Lewis, »The price you pay», PMS 9, nr 1). Det
handlar siledes mycket ofta om ett par som tillsammans
forsoker Gvervinna svérigheterna. Mary finns ju ocksé
med vid huvudpersonens sida &dven i slutet av »The
river». De har trots allt bdda drabbats pd samma sitt. S&
uppfattar dven de kvinnliga fansen det (s. 321).

Slutet 4r heller inte lika pessimistiskt som Ulf Lind-
berg vill gora det till. Mérkligt nog tycks han inte ha
observerat att den tungt framvillande musiken alltifrén
forsta refringen (med textens hjilp) forbinds med
floden — och liknar den. Dirfor ér floden egentligen
inte uttorkad i slutet. Den finns kvar: vi hor den alla i
musikens lugna pulserande rytm dven langt efter det att
orden har tystnat.

Den avslutande receptionsundersékningen sigs visa
att nir det giller »den Overgripande meningen» ldser
fansen pa ungefdr samma sitt som forfattaren (s. 330).
Men detta framgar knappast av Ulf Lindbergs redovis-
ning. Atta fans har intervjuats, men det &r vildigt 3 av
dessa som kommer till tals i de summariska kommenta-
rerna. Ingen enda ging redovisas synpunkter frén
samtliga informanter; i den kortfattade redovisningen
av »Where did our love go» (en sida!) figurerar t.ex.
bara fem av de atta. For det mesta koncentreras fram-
stdllningen till en enda. Men inte heller de som kommer
till tals bekrdftar (som redan framskymtat) pd ndgot
tydligt sétt forfattarens ldsningar.

Ja, som synes ér det ltt att sétta frigetecken i kanten
pd UIf Lindbergs avhandling. Men invédndningarna far
inte undanskymma att det 4r friga om en banbrytande
insats pé ett nytt och outforskat omrade. Forfattaren har
givit sig i kast med svédra tvidrvetenskapliga problem
och han soker 16sa dem med hjilp av komplicerade
teorier hdmtade fran flera olika omrdden. Att den som
provar pé sa tunga bordor ibland riskerar att forlyfta sig
sdger sig sjalvt. Man méste gripas av beundran infor
den vildiga ansatsen i denna avhandling. Ingen framti-
da populdrmusikforskare kommer att kunna g& forbi
den. Sdkert kommer den att hitta vdgen ocksd utanfor
Sveriges grinser.

Ulf Boéthius

Kerstin Rydbeck: Nykter ldsning. Den svenska god-
templarrérelsen och litteraturen 1896-1925. Skrifter
utgivna av Avdelningen for litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen Nr 32. Uppsala
1995.

Den svenska nykterhetsrorelsens litterdra institution har
inte tidigare varit foremal for nidgon vetenskaplig un-
ders6kning. Kerstin Rydbecks avhandling Nykter Ids-
ning. Den svenska godtemplarrérelsen och litteraturen
18961925 &r dirfor ett mycket viktigt bidrag till folk-
rorelseforskningen. Studien giller enbart godtemplarré-
relsen och ér tidsméssigt begrinsad till perioden fran
IOGT:s forsta forlagsgrundande till ndgra ér efter for-
budsomrostningen. Rydbeck ger inom dessa ramar en
bred bild av litteraturproduktionen och litteraturan-
vindningen inom rorelsen. Hon belyser litteraturens
hela produktionsprocess fran forfattarna 6ver forlagen
och distributionen till ldsarna.

Inom IOGT fanns tvé forlag, Svenska Nykterhetsfor-
laget (sedermera Oskar Eklunds Bokfdrlag) och SGU-
forlaget som drevs av ungdomsforbundet och grunda-
des 1906. Forlagens dgarstruktur och utgivning, littera-
turens distributionsvdgar och forfattarpopulationen
behandlas i avhandlingens forsta del, dir ocksa nio av
de viktigaste forfattarprofilerna presenteras med korta
biografiska skisser samt med textexempel. Rydbeck
liknar Svenska Nykterhetsforlaget vid ett statens affirs-
drivande verk inom det alternativsamhille som nykter-
hetsrorelsen hade etablerat. Foretaget dgdes av
»riksdagen», dvs. storlogen. Medlemmarna skulle ha
god insyn i hur foretaget skottes. Forlaget betraktades
som ett kooperativt foretag med speciella forpliktelser
gentemot de anstillda. Rydbeck slar fast att praktiskt
taget all litteratur som fanns med i forlagskatalogerna
fram till slutet av 1910-talet hade direkt anknytning till
nykterhetsfrdgan, allts3 dven fiktionen. And4 beskriver
hon Svenska Nykterhetsforlagets historia som ett suc-
cessivt ndrmande till den borgerliga litterdra institutio-
nen, frdn en position vid sidan om. Skilet ser hon bl.a. i
att utbudet breddades i takt med att bildningsverksam-
heten blev allt viktigare och man ocksa bérjade formed-
la statsunderstddd studiecirkellitteratur.

Nir det giller forfattarna har hon rdknat med béde
forlagens utgivning och skribenterna i godtemplarpres-
sen. Hon har hittat hela 711 namn, varav 64 % dock
endast forekom en enda gang i pressen. 122 forfattare
forekom tre eller fler ginger och tillsammans med 24
forfattare som kom ut med minst tvé titlar hos forlagen
fér hon en summa av 135 forfattare som hon betecknar
som de viktigaste. I denna grupp ingdr édven ett tiotal
forfattare frén den borgerliga litterdra institutionen, som
Viktor Rydberg, Carl Snoilsky och Verner von Hei-
denstam samt ndgra f3 utlandska forfattare. Ddr lagger
man framfor allt mirke till att Jack London fattas,
vilket Rydbeck forklarar med upphovsrittsliga skil.

Avhandlingens andra del ger en bild av den aktiva
anvindningen av litteraturen i fyra lokala féreningar, en
grundloge, en ungdomsforening, en barnloge och en
studiecirkel med bibliotek. Har har huvudfridgan varit
vilken litteratur som valdes till hoglésning inom fore-
ningarna. For varje forening tecknar Rydbeck forst en
utforlig historisk bakgrund: de lokala forutsittningarna,
néringslivsstruktur, tillgdng till lokaler m.m. Sedan ger
hon en social klassificering av medlemmarna, hur
manga mén respektive kvinnor det fanns i féreningarna
och vilken social respektive yrkesbakgrund de hade.

Efter denna lokalhistoriska inventering ger hon en
bild av foreningsaktiviteterna i 6vrigt. Men det centrala
momentet dr givetvis hogldsningen och hoglasningslit-
teraturen. Har har Rydbeck lagt ner stor moda pd att
identifiera texterna som anvéndes utifrdn de protokoll-
forda uppgifterna. Ytterligare fragor géller vilka forfat-
tare som var mest populdra, varifrin man hdmtade sin
hoglasningslitteratur och vilka foreningsmedlemmar
det var som ldste hogt.

I avhandlingens tredje och sista del tar hon upp idéer
och motiv i den litteratur som ldstes hogt. Det mesta
handlade givetvis om alkoholen och dess skadeverk-
ningar, men éven bildnings- och fredsfrigor samt barn
och fordldrar var centrala motiv i litteraturen.





