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258  Ovriga recensioner

den patriarkala forestillningsvirld ur vilken texterna
véxte fram.
Bjérn Sundberg

Harry G. Carlson: Genom inferno. Bildens magi och
Strindbergs fornyelse. Overs. Gun R. Bengtsson. Carls-
sons. Sthlm 1995.

»Strindberg tinkte med 6gonen» konstaterade Ingmar
Bergman redan 1963 och kidrnfullare kan det inte sédgas.
Minst av allt dr Strindbergs dramer ldsdramer. Ofta har
de sitt upphov i en visuell iakttagelse som aktiverat
hans fantasi. Att det forhdller sig pd detta sitt kan vi
studera i bevarade dramautkast. Dirav foljer att tskil-
liga av de analyser som endast uppehaller sig vid dra-
mats dialog ter sig anemiska. Det giller i exceptionellt
hog grad om Strindbergs dramatik att hér efterstrivas
en fysisk teater snarare 4n konversationsstycken.

Det har gjorts forsok att ringa in denna egenart hos
forfattaren med mer vetenskaplig precision @n i Berg-
mans triffsdkra replik. Pavel Fraenkls svérforcerade
men givande studie frdn 1966 Strindbergs dramatiske
fantasi i Spéksonaten idr ett sddant forsok. Vad Fraenkl
studerar dr inte Strindbergs fantasi som psykologiskt
fenomen utan snarare dramatikern Strindbergs formaga
att skapa bilder pa scenen.

Man saknar en utforligare diskussion av Fraenkls
bidrag i New York-professorn Harry G. Carlsons nya
bok som dven den har som drende att studera det inte
helt ldttavgriansade dmnet »Strindbergs fantasi».

Harry G. Carlson beriittar i sin ldrda och synpunkts-
rika framstéllning om hur Strindberg fram till Inferno-
krisen forhaller sig ambivalent till fantasin, dvs. den
estetiska sysslan. Han &r pd en gang bildskapare och
bildstormare. Han &r platonist i hjdrtat men aristoteliker
i huvudet, som det heter med en av Carlsons triffande
formuleringar. Carlsons tes &r att dessa antagonistiska
forhallningssétt forsonas under infernokrisen da Strind-
berg utsitts for synintryck av originellt slag. I Paris
fanns svidrmeriet for orienten, for medeltiden och for
ockultismen. Om man i tid och rum avldgsnar sig fran
vardagen har man satt fantasin i gdng, och det 4r denna
frihet Strindberg ldr sig bejaka i Paris. Han ser mer én
han ldser — sd ser i nidrmast brutal sammanfattning
Carlsons resonemang ut. Det ségs inte rent ut, men
Carlson tycks anse att krisen frimst dr en produktivi-
tetskris och hans position erinrar s tillvida om Johan
Cullbergs i Skaparkriser. Krisen upphdr nér Strindberg
utifrin nya utgingspunkter, genom nya synintryck &ter
sdtter sin fantasi i rorelse.

Inte mycket av detta gér att leda i bevis, men Carl-
sons suggestiva framstéllning 4r fascinerande i varje
Ogonblick. Han tecknar en utvecklingskurva som ter sig
helt plausibel och som har den fortjansten att vi hér
moter en mer iakttagande dn grubblande Strindberg.
En sddan vridning av perspektivet dr antagligen moti-
verad.

Lite irriterad kan man bli 6ver att forfattaren avstar
fran att koppla Strindbergs nyvunna fantasioptimism
till konkreta dramatexter ur den kommande, nydanande
produktionen. Over huvud exemplifierar forfattaren

helst sin framstillning med prosatexter. Boken inleds
med en ypperlig nérlisning av novellen »Samvets-
kval». Det finns emellertid sedan i Carlsons framstill-
ning ett glapp mellan Strindbergs estetiska teori och
hans dramatiska praxis pd 1900-talet.

Strindberg och seendet ir ett stort kapitel och det
finns aspekter som vare sig Fraenkl eller Carlson beak-
tar. Hela sitt yrkesverksamma liv var Strindberg fasci-
nerad av synsinnet, forst ur sinnesfysiologisk aspekt,
men med tiden betvivlar han allmer sinnenas funktion
och den empiriska metoden éver huvud och foredrar ett
»inre seende» och liknande. Detta — lika mycket som
enstaka synintryck — far konsekvenser for hans nyska-
pande dramatik. Helmut Miissener har registrerat fre-
kvensen av verbet »se» i Ett drémspel och funnit att det
figurerar fler dn hundra ginger. Det samma giller — kan
man tilligga — det mindre omfangsrika dramat Spékso-
naten. Egil Tornqvist har fist uppmirksamheten pa
synmetaforiken i Spoksonaten; hans iakttagelser kunde
utvidgas till att gilla stora delar av postinfernodramati-
ken.

Om »fantasi» dr ett vanskligt begrepp giller det
samma i hog grad »se» &tminstone i strindbergska
sammanhang. (Ocksa forfattarens livslénga intresse for
optiken hor till detta fdlt.) Gér vi till Ockulta dagboken
— som spelar en forvlnansvirt liten roll i Carlsons
framstéllning — noterar man hur han vixelvis skriver
ordet med och utan citationstecken. Ddrmed markerar
Strindberg att han ibland observerar i rent empirisk
mening och att han ibland ndrmast »skddar». Det ir
denna ambivalens Strindberg Gverfor till en del av sina
protagonister i pjaserna och ibland vill han lata dven
publiken betvivla sina sinnen. Strindberg ar férvisso en
visuellt inriktad forfattare men samtidigt en som sitter
seendet under debatt. Hans texter vimlar dven av perso-
ner — mest kvinnor — som »forvinder synen» pd sin
omgivning. Emellertid finner Strindberg med jimna
mellanrum att detta 4r vad dven skédespelare och ytterst
dven dramatiker gor. Det gér sdlunda att problematisera
sjdlva utgangspunkten for Carlsons tes.

Det irriterar en aning att Harry G. Carlson hénvisar
till Samlade Skrifter i stillet for de tillforlitligare och
mer ldttillgdngliga utgdvorna i Samlade Verk. Av den
senaste forskningen soker man forgives efter en hén-
visning till Lotta Gavel Adams avhandling som ocksa
behandlar ockultismens Paris.

Hans-Géran Ekman

Selma Lagerlof ur franskt perspektiv. Lagerlofstudier
1994.

For nirvarande har jag fyra flammor, skrev Heiden-
stam i ett brev frdn Noor, Knivsta, 22 december 1897
till Selma Lagerl6f: »min forsta fru, min andra fru,
Ellen Key och Selma Lagerlof. Mer dn fyra hustrur far
man inte ha enligt Mohammeds lag.» Verner von Hei-
denstam forstod att gentemot Selma och Ellen Key
upptrdida som den borne kavaljeren, om ocksd Ellen
Key pé ett helt annat vis dn Selma Lagerlof stimulerade
hans debattlust. Den senare uppfattade han utan tvivel



som en litterdr rival medan han i Ellen Key enbart sig
den héngivna vénnen.

Varfor fick inte Ellen Key Nobelpriset i stillet fér
Selma Lagerl6f, undrade en fransk litteraturkritiker i
tidningen L’Opinion 6 december 1909, sedan priset det
aret tillfallit Lagerlof. Var det for att den forras bécker
inte gick att ldsa i familjekretsen, frigade sig skriben-
ten. Ellen Key hade déligt rykte — liksom Heidenstam
for den delen, men en karl véllar ju inte beskdrmelser
pd samma sitt. Ryktesstormen hir hemma kunde for
den delen inte gdrna nd dem som pé kontinenten tog del
av Ellen Keys bocker och lyssnade pd henne under de
forelasningsturnéer hon kom att foreta hir. Kring sekel-
skiftet foreldg Barnets &rhundrade och Kirleken och
dktenskapet, den forsta delen av Livslinjer. Bra var
Ellen Key alltid d4& man hade henne i sin hand mellan
fyra 6gon, deklarerade Selma Lagerl6f en gang! »Det ér
da hon blir pd egen hand vid skrivbordet eller katedern,
som hon blir vild.» Och dérmed ifrdgasatte de gingse
sedliga normerna, menar Lagerlof.

Det senaste hiftet av Lagerlofstudier ar dgnat Selma
Lagerlof ur franskt perspektiv. Ulla Torpe granskar
sorgfélligt lanseringen av den svenska forfattarinnan i
Frankrike, varvid 6versittningsproblematiken ocksé tas
upp till diskussion; 6verhuvud taget stir just tolknings-
problemen i fokus i drsvolymens uppsatser. »Att ansa
en forfattarinna» har silunda Eva Salevid betitlat en
studie dgnad »Selma Lagerlofs Jerusalem i fransk
sprakdrikty.

Det var inte manga i Frankrike som kénde till Selma
Lagerlof d& hon i november 1909 erhéll Nobelpriset.
Av hennes bocker fanns visserligen tva tidigare versat-
ta till franska, namligen forsta delen av Jerusalem och
Gosta Berlings saga. Men nu blev Lagerlof med en
ging hyllad och lovprisad. Fastin de som &verholjde
henne med berém behévde knappast raknas, anmérkte
den berorde dagskritikern forsmédligt, for det har varit
enbart bldstrumpor och feministrar! »Nittonhundra-
talets herrar Tissot» — skribenten hette just Ernest Tis-
sot — »kunde inte ha sagt det frinare», konstaterar Ulla
Torpe vil med syftning inte minst pd Sven Delblanc.

Flera franska skribenter forde sin landsmaninna
George Sand pd tal som ocksd, heter det, skrev si
mycket bittre ndr hon foljde sin egen kvinnliga intui-
tion. Marcel Prévost som i Le Figaro gjorde den reflex-
ionen forklarade vidare att de samtida franska forfattar-
innorna — »femmes de lettre» — i likhet med Selma
Lagerlof méste vdlja dmnen som lag néra deras upp-
fattning om kirek, liv, traditioner, seder och bruk. En
kvinnlig kritiker i Gil Blas fann sig foranldten att repli-
kera att Selma Lagerl6f visst inte bara var den intuitiva
och obelista, enkla skolldrarinnan som manga fram-
stillde henne som. Nej, hon var tvirtom intellektuell
och sprakkunnig.

Nir ett par ir fore Nobelpriset en kvinnlig debattor i
bokform presenterade »den svenska feminismen» och
hirvid dgnade Selma Lagerlof ett kapitel forklarade hon
att Lagerlofs »bleka och slutna ansikte lyses upp av en
blick som bryter fram ur 6gon sé strdlande att allt for-
utom detta klara ljus gloms bort» och hon berittade
vidare frin sitt mote med den svenska forfattarinnan:
»Froken Lagerlof forstdr franska, men hon talar foga,
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snarare beroende pa blyghet dn pd okunnighet. Hon #r
en tyst drémmerska.»

Introduktdren framfor andra av Selma Lagerlsf i
Frankrike var André Bellessort; han var svensktalande
sedan han »legat i Uppsala» som det ju forr brukade
heta. Men det var faktiskt inte han utan Thekla Hammar
som Oversatte Jerusalem fastin han angavs som oversit-
tare till denna och andra Lagerlofbocker. »For mig dr
en mycket viktig sak att f& se min bok 6versatt till ert
vackra sprak», skrev Lagerléf 1902 till Bellessort. I
sina presentationer av Lagerl6f framholl denne de
svenska karaktirsdragen hos de skildrade gestalterna,
Gosta Berling och andra. Selma Lagerl6f var de stora
skogarnas och de vida viddernas forfattarinna. Det var
hos folket hon hade sina sympatier och sin forankring.
Det dr en tidstypisk reception av Selma Lagerl6fs verk.

Nira lierad med Bellessort var Lucien Maury, som
ocksé han vistats i Uppsala och gjort sig fortrogen med
det svenska kulturlivet. I Svenska Dagbladet skulle han
till Selma Lagerlofs sjuttidrsdag 1928 komma att speku-
lera 6ver vad det var som gjorde den franska ldsekret-
sen mottaglig for Lagerlofs fantasikonst. Hon gav
fransminnen ndgot de saknade, betonade han. Fransk
litteratur hade varit stringt intellektuell och det franska
skrivsdttet mycket disciplinerat. Den imaginéra virlden
i Selma Lagerlofs verk fyllde ett behov som kontrast till
allt det rationella. Maury konstaterade att Lagerlof
lastes 1angt utanfor litteraturens innecirklar. I Vendée,
fore kriget, hade sélunda trettio skolbarn skrivit uppsat-
ser om Nils Holgersson.

Tva franska forfattare, Michel Tournier och Mar-
guerite Yourcenar, kommer i arsvolymen till tals om
sina upplevelser av Lagerlofs diktning. Tourniers nu
omtryckta betraktelse, Frén giskarlens rygg, utgir frin
hur han som attadring fann sig uppkrupen pé fjidrarna
av en vit gdskarl i Nils Holgerssons f6lje.

Ovriga recensioner

Vad dr det som gor Selma Lagerl6fs mésterverk till en
sd rik upplevelse? Visst rymmer denna bok ett métt av
fantastik, eftersom de bérjar med en 6rfil som den dir
slyngeln Nils fir ta emot av en tomte, ett slags dvirgvi-
sen, som han fingat i en fjdrilshdv. Denna 6rfil férvand-
lar nu ocksa pojken till en dvirg av en tvirhands stor-
lek. Men det verkliga undret &r att denna metamorfos
inte for oss in i ndgon falsk eller godtycklig sagovirld,
tvértom.

Tournier dr ju internationellt kéind som forfattare av
barnbocker, romaner och essdsamlingar. Lagerlof till-
miter han en stor betydelse for sitt eget forfattarskap.
Ulla Torpe har i sin studie jamfort Tourniers skildring
av sin barndom i L’enfant coiffé, dvs. det vilkammade
barnet, med Selma Lagerlofs till synes torroliga berit-
telse Julklappsboken. Torpe noterar hur Tournier tar ett
ndstan hatiskt avstdnd frdn sin stringt kontrollerade
familjebakgrund. Och hon gor gillande att Selma La-
gerlof i Julklappsboken liksom i Marbackasviten 6ver-
huvud »genom sin ironi vill ta udden av det till synes
menldsa och alltfor idylliska».

Marguerite Yourcenar forklarar i en uppsats om
Selma Lagerl6f som episk berdttare att hennes barn-
domsskildringar har en konventionell karaktir, »den
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stora episka beritterskan finns inte mer». Torpe och
andra hdvdar nu att den lyhdrde uppfattar en stark
vrede i den lagerlofska texten. Gar ironins nyanser en
oversittares penna forbi, frigar sig Torpe. Birger Hag-
lund tar upp den aspekten i en liten uppsats men &r
ndrmast bendgen att avvisa den forklaringen. Han
frigar sig om inte Marguerite Yourcenars nedvirdering
av Lagerl6fs barndomsminnen som »rart smépraty», dar
allt viktigt har uteslutits (i en DN-intervju 1985) — en
forminskning, som Haglund forklarar, av rent del-
blancska métt — snarare bottnar i konkurrensavund!
Yourcenar tog sjélv itu med ett stort minnesprojekt.
Selma Lagerlof ldste hon som kollega och jimlike.
Maihidnda ronte hon rentav pdverkan. »Hennes avfir-
dande av och mdjliga tacksamhetsskuld till Selma
Lagerlofs sjdlvbiografiska skrifter speglar deras kom-
plicerade natur och inneboende kraft», resonerar Hag-
lund.

I en stilistisk jamforelse mellan Lagerlofs text i ori-
ginal och den avsevirt nedkortade franska Oversitt-
ningen av Jerusalem 1903 tar d&ven Eva Salevid fasta pd
hur det muntliga anslaget hos Lagerlof inte gjorts ritt-
visa. Hon pdminner om ett brev som Selma Lagerlof
skrev till Sophie Elkan och dir det heter: »Jag kdnner
mig hopplds, dd jag tinker pd dig och pad Heidenstam,
ni skriva d4ndd som bildade ménniskor, medan jag
verkligen skriver som ett barn. Jag har mer historier att
tala om &n ni, det tar aldrig slut pd dem, men det 4r s
védligt enkelt.» Har finner man ju faktiskt, konstaterar
Eva Salevid, att Selma Lagerlof bidrar till en mytbild-
ning som stiandigt har aterkommit. For Sven Delblanc
framstdr Lagerlof som den stora sagoberitterskan och
ddrmed som en atavism.

Heidenstams brev till Lagerlof har nyligen gjorts
tillgdngliga och jag har ldst dem; de 4r artiga och re-
spektfulla, men har foga av det 6verddd och den debatt-
lust som kénnetecknar hans brev till Ellen Key kring
sekelskiftet. Nér han tackar Selma for hennes »priktiga
bok» i december 1901 ror det sig om forra delen av
Jerusalem. Lustigt nog hade Selma Lagerlof ett par ar
tidigare i forra delen av Karolinerna tyckt sig finna ett
beroende av hennes egen stil. Hon séger detta till So-
phie Elkan men konstaterar strax efterdt att hon
»gudskelov fatt Heidenstam ur tankarna»!

En bok av Selma Lagerl6f som Heidenstam visar sig
ha ldst med stort intresse dr Lowenskoldska ringen
(1925). »I viss mén har du forsokt dig i nya former och
du har lyckats», konstaterar Heidenstam. »Vilket mun-
tert berdttarlynne!» Verner von Heidenstam aterkom-
mer i ett nytt brev till Selma Lagerlofs stil. »Jag har ej
kunnat motst3 att énnu en ging ldsa igenom boken och
se efter om du &ndé ej pé nagot stille faller ur toneny,
berittar han. »Det trovirdiga i berattandet, i formule-
randet av mening efter mening» tvingade ldsaren att till
sist rent av tro pd spoket, forklarade Heidenstam som
hos Lagerlof fann ett sdllsynt gehor for sprakets
ordstdllningar i dagligt tal. Han menade att Selma
Lagerl6fs fabuleringslust nu firade en triumf och han
gjorde denna reflexion: »Du maéste vara en lycklig
ménniska, annars skulle du inte vid dina 4r kunna
skriva s&.»

Aren hade gitt och de bida Nobelpristagarna kunde
limpa rivaliteten 6verbord och ge varandra generdsa
lovord. Kanske var det for 6vrigt Selma Lagerldfs
Mirbackabocker som lockade Heidenstam att beritta
sina egna minnen frdn Olshammar. Nir kastanjerna
blommade skulle emellertid komma att publiceras
posthumt. Hir fann han ettt stillige som inte villat
litteraturforskarna samma bryderi som Lagerléfs Mar-
backasvit.

Ulf Wittrock

Bengt Jangfeldt: Den Trettonde Aposteln. Ryska essier
& synpunkter. Wahlstrom & Widstrand 1995.

Slutpartiet av Bengt Jangfeldts bok, Post festum Sovie-
ticum, atergdr pd artiklar skrivna dren 1986-1993; de ir
omtryckta i en kronologisk svit och speglar nedmonte-
ringen av det sovjetiska systemet sd som denna mani-
festerade sig pa det kulturella omradet. Jangfeldts forsta
artikel presenterar Vasilij Grossmans vildiga roman
Liv och dod, tryckt pa ryska i Schweiz 1980 och strax
darpé publicerad pé ett flertal olika sprik, ocksd svens-
ka. Grossman hade 1962 limnat in detta sitt livsverk till
en sovjetisk tidskrift med den folljden att manuskriptet
konfiskerades. Liv och déd som fokuserar s&vil stalin-
tidens Sovjetunion som den tyska krigsverkligheten
betecknar Jangfeldt som en enastdende insiktsfull bok.
Nir denne i och med 4ret 1987 si rapporterar om alle-
handa forindringar i det sovjetiska kulturlivet, diri-
bland en méngfald rehabiliteringar, forhdller han sig
skeptiskt avvaktande. Den nyvunna friheten ar trots allt
av retrospektiv karaktdr, konstaterar Jangfeldt sdlunda
och hiller oppet om det inte kunde réra sig om en
ytterligare parentes i ett land, dédr dylika politiska
dagsmejor varit legio. I oktober 1988 befinns Bengt
Jangfedlt trots allt beredd att rapportera om en utveck-
ling »mot ett normalare tillstind» och han gor som
slavist négra reflexioner om den utlindske medborga-
rens privilegier innan den kulturella uppluckringen
satte in pd allvar, en forfattare som Grossman klassiker-
forklarades och 6ver huvud »ett flertal mattor rycks
bort under fotterna for visterlindska ’sovjetexperter’
och slavister». Men Jangfeldt registrerar pd samma
géng uppskattningen frén seridsa kolleger i Sovjet-
unionen. Inriktningen p& de slaviska institutionerna i
vist hade gillt den ryska modernismen som pd si vis
tillférdes visentliga forskningsron under den patvungna
stagnationen inom litteraturforskningen i Sovjet.

Ett par Anteckningar om rysk litteratur som de bada
artiklarna rubricerats, hirrér fran september 1991 och
oktober 1992; dnnu en ligesbeskrivning ges fran hosten
1993. Jangfeldt vittnar om svérigheten att dverblicka
det litterdra féltet. All den litteratur och konst — rysk
och utldndsk — som varit forbjuden i sjuttio ar villde nu
over den sovjetiska allménheten, konstaterar han. Vad
dagens prosa och poesi betriffade var de inte att be-
teckna som kvalitetsmédssigt dominerande genrer, hdv-
dar Jangfeldt. Fortfarande dominerade en trist socialis-
tisk realism och i friga om poesin rddde ett slags
»Brodsky-komplex». Det ér ldtt att forstd, resonerar
Jangfeldt, avantgardepoeternas avstindstagande fran



