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Det dubbla skeendet i Richard Wagners Ring

Installationsforeldsning vid Uppsala universitet den 11 februari 1994

Av TORSTEN PETTERSSON

Litteraturvetenskapen har under de senaste artion-
dena ofta riktat sitt sokarljus mot omraden utanfor
den traditionella skonlitteraturen. Nya synpunkter
har anlagts pa barn- och ungdomslitteratur, popu-
larlitteratur, memoarer, rentav filosofiska texter.
Men ett omrade, den stora vésterldndska operalit-
teraturen, har fortséttningsvis forsummats pa ett
sitt som inte helt kan kompenseras av musikolo-
gernas textkommentarer.

Vid sidan om den praktiska svarigheten att
librettologen maéste forvérva sig en viss musika-
lisk kompetens, torde det finnas tva skil till denna
underlatenhetssynd. Dels uppfattas operalibretton
som pinsamt melodramatiska och schablonmaissi-
ga, till stor del ndstan virdeldsa ur litterdr synvin-
kel. Dels stills man vid studiet av dem infor ett
subjektsproblem, som det kunde kallas. De flesta
libretton bygger nimligen pé tidigare texter, van-
ligen skadespel, som har omarbetats och vid be-
hov Gversatts av en professionell versifikator, ofta
utgdende frén kompositdrens anvisningar. Det
enskilda skapande forfattarsubjektet, som littera-
turvetenskapen av hidvd girna fotar sig pa, sprids
alltsd pé ett svargripbart sitt ut dver ett antal olika
instanser.

Dessa problem kan 16sas — sdsom de har 16sts
vid studiet av populdrlitteraturen — men det skall
jag inte forsoka gora hir. Som exempel pa vad ett
libretto kan erbjuda en litteraturvetare viljer jag
darfor ett verk som i biagge avseenden ar oprob-
lematiskt: den stora operatetralogin Der Ring des
Nibelungen, som efter ett kvartsekels arbete kun-
de uppforas i sin helhet &r 1876. Den ar — trots
utgangspunkter i germansk och fornnordisk myto-
logi — utan tvekan en originell nyskapelse av
forfattaren och kompositéren Richard Wagner.
Och lika tydligt intar den genom sin mangforgre-
nade fantasikraft en plats bland vérldslitteraturens
stora dramer.

Det som synes ske i dramat &r fo6ljande.
Overguden Wotan har som skydd mot yttre hot
latit tvd jéttar uppfora borgen Valhall. P4 jakt
efter limplig avl6ning for jttarna soker han sig

till den svavelosande underjorden for att plundra
nibelungen Alberich pé de skatter, som denne har
hopat med hjélp av en magisk ring. Fran smycken
och guld avstar den hart tringde dvirgakungen
vresigt, men dd Wotan ocksd avtvingar honom
ringen utslungar han i spoklikt dissonerande h-
moll sin forbannelse: Denna ring, som kan ge
varldsherravilde, skall bringa sina innehavare
bara sorg och dod tills dess rittmétige dgare Al-
berich ater har den i sin hand. Sade och forsvinner
ner i svavelklyftan.

Orkestern larmar i panik — den beriéttar for oss
att nu ar det allvar — men Wotan later sig inte
Overtygas. Nar jattarna kommer lunkande over-
lamnar han de Ovriga skatterna, men ringen vill
han prompt behélla. D3 hojer sig blaskimrande ur
jorden urmodern Erda for att varna: Ein diistrer
Tag ddmmert den Goéttern: / dir rat’ ich, meide
den Ring!™'

Och Wotan later ringen fara, men borjar oroa
sig for vad som skall komma. Det méste bli han
som atererdvrar den! Om arvfienden Alberich far
ringen, stortar han gudarna i det f6rdérv som Erda
har varslat om.

Emellertid &r Wotan garant for borgfreden
mellan gudar, jattar och dvirgar — de fordrag som
den vilar pa har ristats som runor i hans spjut. Om
han Oppet bemiktigade sig ndgot som enligt en
klar 6verenskommelse nu tillhor jéttarna, skulle
han ddrmed rasera hela samhéllsordningen och sin
egen hirskarposition inom den. Det giller alltsa
att frambringa ndgon, som for hans rékning men
till synes utan hans hjalp skaffar honom ringen.
Denna tanke uttalas inte i slutet av Das Rheingold
— men att den tinds i Wotans sinne markeras
eklatant av den trumpetfanfar i C-dur som senare
forknippas med svérdet, den viktigaste attiraljen 1
Wotans vittsyftande planer.

Hur planerna fortskrider ser vi i de tva foljande
operorna Die Walkiire och Siegfried, dir en om-
arbetning av den fornnordiska sagan om Sigurd
Fafnersbane flitas in i den méktiga helheten. Efter
ménga forvecklingar lyckas Wotan 16nnligt bringa
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det dérhén, att hans sonson, Volsungen Siegfried,
trider fram som den efterlingtade hjilten. Med
det svird som Wotan har tillhandahéllit driper
Siegfried foljdriktigt skattens véktare och plockar
4t sig ringen, fastin han inte forstar vad den skall
vara bra till.

Unge Siegfried borde silunda litt kunna av-
lockas sitt lilla smycke. Nu dr stunden inne d&
Wotans planer kunde géd i uppfyllelse efter ett
halvt drhundrade av hemliga forberedelser. I en
vild trakt vid foten av ett berg moter han Sieg-
fried, som otaligt skyndar fram mot sin utlovade
brud Briinnhilde.

Men samtalet hinner inte ens ndrma sig ringen. I
stillet uppstar det en trivial motséittning mellan
den burduse ynglingen och den gamle som kraver
en viss respekt. Det ena Overilade ordet ger det
andra och till slut hugger Siegfried — utan att
forstd handlingens inneb6rd — med sitt svird Wo-
tans spjut itu. Det blixtrar och &skar, Wotan drar
sig kuvad tillbaka for att aldrig framtrida mer.
Tillsammans med spjutet har runorna som upp-
ratthaller samhillsordningen slagits i spillror.
Hirefter kan Wotan och de andra gudarna bara
sitta i Valhall, stela och avdankade, i vidntan pa
den slutliga undergéngen.

Sa intrdffar alltsd den gudarnas dystra dag, som
Erda forutspddde och som Wotan har gjort allt for
att avstyra. I efterhand ser vi hur den har grytt,
vad det dr som hela tiden har skett i det som syn-
tes ske.

Wotan trodde sig bygga Valhall som skydd for
gudarna. Men egentligen tog han just da det forsta
steget mot deras underging. Detta darfor att byg-
get maste betalas med nibelungens ring och den
kunde forvirvas endast till priset av en — som det
visar sig — fruktansvért verkningsfull forbannelse.
(Detta samband mellan Valhall och ringen antyds
ocksa i musiken av likheten mellan deras respek-
tive ledmotiv, som béda bygger pa forst sjunkan-
de, sedan stigande terser.) Dérefter far Erdas spa-
dom Wotan att dra den fornuftiga slutsatsen att
det avgorande hotet kommer fran Alberich. Men
det dr en vanforestillning, som i sjilva verket styr
Wotans handlingar mot olyckan som véntar i
motsatt riktning. Och katastrofen fullf6ljs av det
Volsungaslékte, som han sjélv har skapat och med
det svird som han sjélv har skapat i vad alla tror
ar kampen mot Alberich: S& leder Volsungarnas
slingrande vdg mot den rdddande ringen pa ett
djupare plan ofelbart till det 6desdigra métet vid

bergets fot, métet som Wotan utan att veta det
sjdlv har forberett pa varje punkt.

Visentliga handlingar i Ringen &r saledes dub-
belhandlingar, vars djupaste innebord &r motsat-
sen till deras uppenbara innehdll. Den klassiska
forebilden for sddan tragisk ironi &r sjilvfallet
Sofokles’ skadespel om Oidipus. Aven han forso-
ker undfly sitt av oraklet férutspadda 6de och just
dédrigenom fullbordar han det. Varfér Oidipus
maéste drépa sin far och dkta sin mor vet vi inte.
Det ar bara fastslaget av ndgon kosmisk kraft,
vars outgrundliga radslut oraklet kan formedla
men inte forklara. P4 motsvarande sitt kan man i
Wagners Ring tinka sig att en dunkel naturkraft
av nagon gatfull anledning har dekreterat gudar-
nas undergdng. Och da hjilper det inte att Wotan
slingrar sig.

Men det finns en annan minst lika belysande
antikparallell, ndmligen sagan om atriderna som
gestaltades som dramer av Aischylos och Euripi-
des. De olyckor som dér traffsdkert drabbar Aga-
memnon och hans efterkommande har sin grund i
anfadern Atreus’ fruktansviarda barnamord, som
foranleder hans bror att forbanna hela hans itt.
Alberichs forbannelse hos Wagner dr ocksa den
vilmotiverad, eftersom den framkallas av Wotans
fracka stold av ringen i strid med alla Gverens-
kommelser. Enligt denna tolkning &r de senare
olyckorna en naturlig pafoljd av att réittsordningen
har krénkts.

Dessa alternativa perspektiv pd dubbelhand-
lingarnas djupare plan — outgrundlig virldslag
eller vélgrundad straffdom — véxer ocksd fram ur
Ringens omedelbara idéhistoriska bakgrund.
Wagners verk anknyter ju inte bara till dldre my-
ter och dramer utan — i symboliskt berittande
form — ocksd till tvistefrdgor i hans samtid. Det
framgér inte minst av de tva helt olika textversio-
ner av tetralogins slutscen, som han 14t publicera
som fotnoter i en tryckt utgdva av Gotterddim-
merung.

I den ena far Briinnhilde beskriva sin sjilvvalda
offerddd som en frilsning frén aterfodelsen, en
flykt frdn denna vérldens dvlan och illusioner:
”Aus Wunschheim zieh’ ich fort, / Wahnheim
flieh’ ich auf immer”. Detta aterspeglar den Scho-
penhauerldsning som hade gjort ett djupt intryck
pa Wagner: Virlden ér ett kretslopp av plaga och
blint begér, det hdgsta goda ar att lamna det for att
uppga 1 intet, ”von Wiedergeburt erlost”.” Skulle
denna text std som den slutgiltiga versionen, vore
det naturligt att tolka Wotans sjilvforvallade
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olyckor som ett utslag av den kosmiska principen,
att allt viljande och strdvande bara alstrar en dnd-
16s kedja av lidanden. Tolkningen underbyggs
ocksa av Wotans stunder av dckel och uppgiven-
het, dd han védlkomnar den gudarnas undergang,
som han annars rider spérr mot (i den andra akten
av Die Walkiire och i den tredje av Siegfried).
Dirtill erbjuder sig belysande paralleller i andra
Wagneroperor: Amfortas i Parsifal Onskar sig
ingenting hogre &n doden; titelpersonen i Der
fliegende Holldnder langtar efter den forintelse,
som han dr domd att forsaka; och Tristan och
Isolde anropar kérlekens natt, som ocksa ar do-
dens natt undandragen det bedrigliga solljuset.
Det &r tydligt att Wagner med en sida av sin per-
sonlighet sag livet som nagot i grunden ont och
nirvanat som en fralsning.

Men den instédllningen hade sin motpol. I den
andra textversionen for Ringens slutscen offrar sig
Briinnhilde av en helt annan orsak, for att en ny
och lyckligare samhéllsordning skall kunna ta vid:
”nicht triiber Vertrdge / triigender Bund, / noch
heuchelnder Sitte / hartes Gesetz: / selig in Lust
und Leid / 1Bt — die Liebe nur sein!” I den be-
lysningen beror Wotans och de andra gudarnas
undergéng pa att hela det samhillssystem som de
foretrader & murket och skuldbelastat. Det 4r
domt att forvittra och bereda plats for en ny sam-
hallsordning enligt det slags hegelska lagbunden-
het, som bland annat Feuerbach och Marx gav ett
nytt, politiskt innehdll. Hér ser vi ett nedslag av
Wagners Feuerbachldsning och hans personliga
bekantskap med anarkisten Bakunin.

Emellertid fick varken den resignerade eller den
revolutiondre Wagner 6verhanden. Den slutgiltiga
tonsatta versionen &4r en neutral, rentav intet-
sdgande text, ddr Briinnhilde bara konstaterar att
hon vill rena ringen fran forbannelsen och i déden
forena sig med sin édlskade Siegfried. Det &r up-
penbart att Wagner inte ville turnera slutscenen
sa, att den skulle vingklippa nagondera av de
berikande tolkningsalternativ som jag hér har
presenterat.

Men om Wagner som forfattare inte klart tog
stallning, sd gjorde han det pa sétt och vis som
kompositor. 1 slutscenens virtuost sammanflatade
tonvav klingar ndmligen ocksd det frappanta mo-
tiv genom vilket Siegfrieds mor Sieglinde en géng
uttryckte sitt jubel éver att ha blivit havande.* Hér
kénns parallellen ofrankomlig — mellan det nya liv
som hon d& bar under sitt hjirta och ett nytt sam-
halle som nu skall stiga ur askan av Briinnhildes
offerbdl. Om vi vill tro pd musiken, hér vi 1 violi-
nernas gladjestralande toner detta: Ringens mirk-
ligt svingande dubbelhandlingar har symboliserat
historiens nodvindiga vig mot kérlekens ordning.

NOTER

Artikeln &terger Torsten Petterssons installationsfore-
lasning i nagot utvidgad form.

1 Richard Wagner, Der Ring des Nibelungen. Das
Rheingold. Dritte und vierte Szene. Samtliche Werke,
Band 10, II, red. Egon Voss (Mainz: B. Schott’s Séhne,
1989), 349-50.

2 Richard Wagner, Der Ring des Nibelungen. Nach
seinem mythologischen, theologischen und philoso-
phischen Gehalt Vers fiir Vers erklart von Herbert
Huber (Weinheim: VCH, Acta Humaniora, 1988), 125.
Det 4r for 6vrigt nojsamt att forsdka sig pd en Gver-
sdttning av citatets tvd forsta rader, priglade av de for
Wagner karakteristiska nybildade substantiven. I origi-
nalets allittererande stil kunde en svensk version lyda:
“Fran begérens boning flyttar jag bort, / jag flyr for
alltid frén blindhetens rike.”

3 Sammastddes.

4 Motivet frapperar inte bara som sadant, utan ocksd
genom Wagners sitt att behandla det. Néstan alla andra
betydelsefulla (kort)melodier i Ringen upptrader &tskil-
liga ganger. De blir ddrigenom vil inarbetade och far
ett vitt, ibland diffust associationsspektrum genom att
de forknippas med varierande kontexter. Men Sieglin-
des jubelmotiv, som introduceras i Die Walkiire 111:1,
aterkommer forst i slutet av Gotterddmmerung. Diérige-
nom sikerstiller Wagner i den viktiga slutscenen bade
motivets uppenbarande friaschér och dess otvetydiga
anknytning till Sieglindes dityrambiska glddje over att
hon 4r havande med den framtida hjélten Siegfried.





