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176 Ovriga recensioner

sjdlva helhetsgreppet. Nordin beskriver B66k som en
substabil stimningsménniska, ett offer for sin egen
retorik, ytterligt otilig och fordnderlig i sina stind-
punktstaganden, en stindigt uppbrottsfardig och orolig
ande, 14t vara att han bade som passionerad bilforare
och hingiven varpakastare ocksd hade sina avspénda,
uppsluppna och ljusa 6gonblick. Pa det idéhistoriska
planet ger Nordin en méngfacetterad och féangslande
bild av motsatserna i hans tankevérld: & ena sidan en
djup kulturpessimism, grinsande till apokalyptiska
undergdngsstimningar, & andra sidan en lika karsk
framtidstro och robust livsaptit. Och nér forf. skildrar
den djupa vérderingskris som den &ldrande B66k ham-
nade i, ndr han efter andra vérldskriget & ena sidan
kvardréjde i sin beundran for 1800-talets humanistiska
Tyskland och & andra sidan anade de ménskliga vérde-
nas relativitet och sammanbrott i samtidens politiska
kaos, far framstéllningen en andhdmtning och svikt
som kommer ldsaren att forstd, att levnadstecknaren héar
rort vid en hjdrtpunkt i forloppet. Allt som allt har
Nordin bestatt sin ldsekrets ett ldsvéirt och levande
portritt av det gatfulla fenomenet B6ok, mannen som
bildade epok i svenskt kulturliv men som forlorade tva
vérldskrig.

Thure Stenstrém

Pierre Bourdieu: Les régles de l'art. Seuil 1992.

I ett flertal vetenskapliga discipliner har svenska av-
handlings- och uppsatsforfattare funnit Pierre Bour-
dieus kultursociologiska begreppsapparat anvindbar for
att undersoka olika sociala sammanhang. Inom littera-
turvetenskapen har pa senare tid intresset varit storst
inom forskningen kring kvinnolitteratur. Till grund for
detta ligger bland annat Toril Mois uppsats om till-
lampning av Bourdieu »Appropriating Bourdieu» i
New Literary History (1991):22, i svensk Oversittning
av Inger Henrysson i Kvinnovetenskaplig tidskrift
(1994):1. Annars héanvisar svenska forskare ofta till de
relativt nyligen utgivna Bourdieuantologierna Kultur-
sociologiska texter (Symposion 1991), Texter om de
intellektuella (Symposion 1992) och Kultur och kritik
(Daidalos 1992). Ingen av dessa samlingar innehéller
dock négon text som har direkt att géra med tolkning
av litteratur eller litteraturens sociologi.

Men sedan nagra ar foreligger pa franska ett verk,
Les regles de l'art (Seuil 1992), dar Bourdieu special-
studerar forhallandena for litterdr produktion och tolk-
ning. Detta &r ett mycket intressevickande arbete som
ger litteraturvetaren en hel del tankestillare betraffande
hans roll savil som forskare som lésare av skonlittera-
tur. Det har sagts om Edison att han inte uppfann glod-
lampan, men att han kopplade samman en mingd n6d-
vindiga bestandsdelar for att dstadkomma ett fungeran-
de system for elektriskt ljus. Ndgot liknande skulle man
kunna séga om detta arbete av Bourdieu. Mycket av
vad han héir har att anfora om originalitetsestetik,
avantgardism, litteraturkritik och litteraturvetenskaplig
forskning &r varken sérskilt nytt eller uppseendevick-

ande. En hel del kinns ocksa igen frén hans egna tidi-
gare arbeten. Men sammantaget kan det bilda plattform
for en ny forstdelse for kulturvdrldens struktur och
utvecklingshistoria. I all litteraturvetenskaplig fram-
stallning som framdeles gors med utgéngspunkt fran
Pierre Bourdieus begreppsvirld maste hdnsyn tas till
den hér boken.

Bourdieus bok ir indelad i tre huvudpartier. Det forsta
och mest omfattande behandlar det franska litterdra
filtets ursprung och utveckling. Direfter foljer en
ingdende programforklaring till vad Bourdieu kallar en
vetenskap om de konstnérliga verken. Ett avslutande
kortare parti beror bland annat kritikens historiska
bakgrund.

Men inledningsvis, som en prolog till den f6ljande
framstillningen av hur det litterdra fdltet i Frankrike
foddes och tog form, har Bourdieu placerat ett kapitel
om Gustave Flauberts roman L'Education sentimentale.
Bourdieu menar att Flaubert i romanen om den franske
ynglingen Frédéric, som lever mitt i den Parisiska
salongsvirlden, bland konstndrer, bankmén, jurister,
politiker och skdéna damer, utifrdn egna erfarenheter
gjort en suverdn analys av sin samtids franska maktfalt.
Det 4r inte si att Bourdieu ldser romanen som ett
sjdlvbiografiskt verk i egentlig mening (Frédéric miss-
lyckas i sitt uppsat att bli forfattare, men det gjorde ju
inte Flaubert), men han menar att Flaubert faktiskt
utfort en mer tillforlitlig och mer 6vertygande sociolo-
gisk analys i sitt romanarbete dn ndgonsin en professio-
nell sociolog skulle ha kunnat gora av hur maktens filt
i Frankrike omkring 1800-talets mitt var strukturerat
och framfor allt av hur det litterdra féltet fick fast form i
och med proklamerandet av ett nytt estetiskt synsitt:
l'art pour l'art.

Den virld i vilken romanen utspelas dr uppdelad
kring tva poler: en vars centrum ar frdgor om konst och
litteratur och en vars centrum ar politik och affdrer.
Romanens huvudperson hamnar i en neutral zon mellan
dessa poler eftersom han inte rittar sig efter de spelreg-
ler som finns och inte intar de positioner som han med
sin bakgrund skulle kunna inta, utan véljer en tredje
vag savil i kirlek som i estetiska och ekonomiska
fragor. Han visar sig inte heller intresserad att delta i
spelet, en grundforutsittning for att de dvriga spelande
ska ta ndgon hinsyn till honom. I en liknelse med
kortspel forklarar Bourdieu att det ar spelarnas disposi-
tioner, sdvdl medfodda som inldrda, sisom elegans,
skonhet och kapital i dess olika former (ekonomiskt,
socialt, kulturellt), som avgdr vilken trumf som ska
gélla och det i sin tur avgér spelarnas spelsitt och
vilken framgang de har i spelet. Spelarnas agerande
péverkar alltsd spelreglerna som i sin tur aterverkar pa
spelarna och sa vidare i en aldrig avslutad pendelrorel-
se. Det dr denna socialiseringsprocess (socialt dldrande)
som ir foremal Bourdieus vetenskapliga livstidsprojekt.

Bourdieu sammanfor skickligt Frédérics position i
romanvirlden och Flauberts position som forfattare i
dennes samtid med den egna forskarpositionen: alla har
de det gemensamt att de har gjort objekt av den sociala
struktur de sjdlva varit verksamma inom genom att
stilla sig utanfor det etablerade spelet och inte vilja



ndgon av de tvd motsatta sidor som alla filt, enligt
Bourdieu, byggs upp kring. De foretrider alla det
Bourdieu kallar den sociala neutralitetens dubbla av-
stindstagande (la double distance du neutralism social,
s. 59) och gor en balansgang mellan identifikation och
fiendskap. Frédéric gor inte nagra investeringar varken
i konstvirlden eller affdrsvirlden; Flaubert viljer var-
ken den lukrativa forséljningslitteraturen eller det av
akademin ansedda skrivsittet; Bourdieu viljer for sin
kultursociologiska analys inte en rent immanent tolk-
ningsmodell och inte en som helt utgér frin externa
faktorer, utan en som &r fristdende frdn dessa bada
forhallningssitt.

Det ar pé sétt och vis en svaghet att Bourdieu har gatt
till en skonlitterdr killa for att ldgga grunden till sitt
resonemang om det litterdra féltet. Det hade fatt storre
tyngd om han kunnat referera till konversationsdmnen i
verklighetens sdllskapsliv i stillet for hos romanfamil-
jerna Dambreuse och Arnoux. Men & andra sidan finns
det en viss podng med att utgé just fran Flauberts fik-
tion, frén en forfattares bild av det sociala sammanhang
i vilket han sjélv ingick. Det &r inte frigan om att det
verkligen gick till pd det sitt som Flaubert beskriver,
utan att detta &r den sjélvbild som formedlas av honom
som forfattare. Och den &r inte det minst viktiga i en
undersokning av en social struktur, for det dr vad de
dominerande sjdlva uppger som betydelsefullt som de
dominerade uppkomlingarna tar efter eller forhanar nér
de vill identifiera sig med eller revoltera mot de redan
ansedda.

Nir Bourdieu s@ introducerat ldsaren i 1800-talets
intellektuella miljo via analysen av Flauberts roman,
ger han i bokens huvudkapitel en forklaring till hur och
varfor det litterdra fdltet i Frankrike uppstod. Ett filt, i
Bourdieus mening, bestér av en rad personer och insti-
tutioner som strider om négot de har gemensamt — inom
det litterdra filtet om ratten att skriva och avgoéra vad
som &r god litteratur. Bourdieu beskriver det litterdra
féltet som ett socialt universum dir den grundldggande
forutsattningen dr oberoendet av ekonomisk och poli-
tisk makt. Detta oberoende &r inte reellt, men hela
faltets struktur och utveckling dr grundad pé uppfatt-
ningen om ett sddant oberoende. Just fore 1800-talets
mitt bestod det franska kulturutbudet av den lattsamma
teaterunderhallningen & ena sidan och den realistiska
samhillsanalyserande »sociala» konstriktningen & den
andra. Bourdieu menar att det litterdra faltet i Frankrike
tog form nir foretrddarna for l'art pour l'art — diktare
som Flaubert, Gautier och Baudelaire — foresprakade
konstens sjélvstiandighet och, vilket ar viktigast for
Bourdieu, medvetet tog stdlining mot akademins konst-
syn. Det fanns ingen position for den sjélvtillrickliga
konsten tidigare, den skapar en position at sig (I'vart
pour l'arty est une position a faire, s. 114).

Bourdieu beskriver det som att den rena konstens
pionjdrer menade att man skulle befatta sig varken med
hénsynstaganden till publikens reaktioner eller med
politiska stéllningstaganden genom sambhéllsengage-
mang. Flaubert ska uttryckligen ha sagt att konsten inte
kan virdesittas, den kan inte ha ndgot pris. Romanen
hade 14g status ndr Flaubert utifrdn den stindpunkten
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forvandlade den, hdvdar Bourdieu. Han tog ett medio-
kert amne och klddde i en utstuderat litterar sprakdrakt,
utan ndgot socialt eller politiskt engagemang, utan
nagon saklig realism, och tog, enligt Bourdieu, pa detta
satt stéllning till hela den litterdra vérlden, dess motsa-
gelser, svarigheter och problem. Efter Madame Bovary
stdr romanforfattaren neutral och beskriver endast det
nddvindiga. Flaubert svarade pa det viset for en
epokbildning; romanen kunde direfter ses som ett
konstverk utan att vara nigot mer. Men Bourdieu pé-
minner ocksé om att en av de viktigaste anledningarna
till att Flaubert kunde skapa en helt ny position inom
det litterdra féltet, vilken motsatte sig all paverkan av
politiska och ekonomiska maktfaktorer, var hans goda
privatekonomi. Utan den hade han liksom s& ménga
andra fatt ritta sig efter publikens smak.

Utifran detta resonemang bygger Bourdieu sedan upp
sin tes att det litterdra faltet utvecklas genom att forfat-
tare forhaller sig till andra forfattare och deras verk
genom sitt eget verk. P4 nagot sitt verkar det som om
man skulle kunna folja ndgot slags konversation eller
ett replikskifte mellan forfattare genom att stilla deras
olika verk mot varandra. Man paminns om Paul de
Mans idéer om fadermord och samma frigor instdller
sig infér Bourdieus teser som infér de Mans: i vilken
man har det som i efterhand kan uppfattas som repliker
varit avsedda som sidana? Och i vilken utstrdckning ar
en sadan tolkning av litteraturhistorien relevant?

Hérefter diskuterar Bourdieu det litterdra faltets
hierarkier och hur de fér olika utseenden beroende pa
om man uppréattar dem ur ekonomins eller det faltspe-
cifika erkdnnandets synvinkel. Ur en ekonomisk syn-
vinkel dr teaterpjdser det hogst beldgna i hierarkin,
poesin befinner sig ldngst ned och romanen diremellan.
For det sociala erkdnnandet inom det litterdra faltet &r
forhallandena de omvénda. Vi har att gora med ett
kiastiskt forhdllande mellan de bagge hierarkierna: det
estetiska virdet pd en kulturell praktik inom féltet
tenderar att sjunka i takt med att storleken pa publiken
okar. Ar dessutom publikens sociala sammanséttning
blandad paverkar ocksa det virdet negativt. Detta sker
eftersom virdet av erkdnnandet sjunker d& konsumen-
tens specifika kompetens sjunker. Vérdet pa en kultur-
vara dr beroende av den kompetens som tillerkdnns
dess konsument.

Det tycks alltsd som om Bourdieu menar att det inom
det litterdira faltet finns just den motsittning mellan
ekonomiska och rent kulturella/estetiska aspekter som
priaglar hela maktens fdlt. Men detta verkar motséga
péstaendet att det litterdra faltet skulle konstitueras av
en uppfattning om ekonomiskt och politiskt oberoende.
I en modell &ver det litterdra faltet under senare hilften
av 1800-talet forevisar Bourdieu en struktur dér dven
de marknadsinriktade och publikfriande forfattarska-
pen, populérlitteraturen och den borgerliga teatern
ingér. Han skiljer visserligen den typ av litteratur som i
forsta hand ger socialt erkdnnande frdn den som ger
ekonomisk vinst, men bada utgér undergrupper inom
det litterdra faltet. Med den hér stérre omfattningen &r
det bara en liten del av det Bourdieu tidigare definierat
som det litterdra faltet som i sjdlva verket upprétthéller
eller utger sig for att uppritthalla ett oberoende av
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politiska och ekonomiska faktorer. Det &r nédrmare
bestamt den del som bestar av foretrddarna for det som
kallas kvalitetslitteraturen, de som enligt Bourdieu i
forsta hand skriver for varandra, for andra forfattare
och kritiker, och inte for en stérre publik. Denna glid-
ning mellan olika avgransningar gor det ibland svért att
veta vilken storhet Bourdieu har i dtanke nér han talar
om det litterdra filtet, om det dr bara kvalitetsforfattar-
na, som enligt Bourdieu &tnjuter det hdgsta sociala
anseendet, eller om det ar alla de andra ocksd. Det &r
ibland ocksé otydligt vilken tidsperiod Bourdieu syftar
péd i sin diskussion. Han utgar ju fran 1800-talet och
framvixten av det litterdra faltet, och pekar pd vissa
bestimda utvecklingslinjer. Men tidsperspektiven &r
mycket obestimda, och man fragar sig om filtets karak-
tar dr av sddan allméngiltighet att dess struktur ar appli-
cerbar pd samma sitt pa slutet av 1800-talet som pa
slutet av 1900-talet. Den hér glidningen aterkommer pa
ytterligare nagra stillen i boken, men kan kanske for-
klaras med att Bourdieu ldgger sa stor vikt vid att stu-
dera just kvalitetsforfattarna och kvalitetslitteraturens
historia, eftersom han anser (vdl med rétta) att det dr
kvalitetslitteraturen som erhaller hogst status inom
faltet.

I ett, for att vara skrivet av Bourdieu, séllsynt utforligt
kapitel om sina teorier och sin metod, sdger han att han
inte dr mycket for stora teoribyggen, som han menar
alltfor ofta tenderar att bli pompdsa och ganska inne-
héllslésa. Denna &sikt har ocksé paverkat det mesta av
hans tidigare vetenskapliga produktion. Bourdieu 4r en
empiriker och later sina exempel tala, vilket har lett till
att lasaren ménga génger méste ga till hans kommenta-
torer for att fA en sammanfattande 6versikt 6ver den
teoretiska bakgrunden och strukturen i hans undersok-
ningar. Séllan har han varit si tydlig betrdffande inne-
héllet och riktningen i den egna forskningen som hir,
trots en ibland besvirande mangordighet och ett asso-
ciativt skrivsdtt som utmynnar i halvsidesldnga me-
ningar med koncentrationshdmmande utvikningar i
form av bisatser och parenteser. Men den hér gangen
ror det sig ocksd om inget mindre dn presentationen av
vad Bourdieu kallar en ny vetenskap: vetenskapen om
produktionen och tolkningen av de konstndrliga ver-
ken.

Bourdieu menar att han till samhéllsvetenskaperna
med denna nya vetenskap infor en ny anda, som skall
leda till att forskaren inte stéller upp en teori for att
argumentera mot en redan befintlig utan for att vara
beredd att hela tiden mota nytt empiriskt material. P4 s&
sitt var Bourdieus begrepp habitus ett neutralt val,
ndgot som nér han forst presenterade det inte forholl sig
till ndgot av de inom sociologin eller antropologin
etablerade begreppssystemen. Habitus kan enkelt ut-
tryckt sidgas handla om det helhetsintryck en agent gor
pé en utomstdende betraktare. Det ror sig om en rad
sammanlidnkade egenskaper och vanor, som agenten
lagt sig till med under péverkan av alla de personer som
agenten forsokt efterlikna och skilja sig ifrén i sin
strdvan att trdda in i kampen inom féltet. Nar Bourdieu
introducerade habitusbegreppet tillit det honom att

lamna det strukturalistiska paradigmet utan att aterfalla
till gammal subjektsfilosofi, pastar han.

P4 grund av att de som lever i kulturvirlden visar s
stor vordnad for sina dmnen har exempelvis litteratu-
rens och konstens filt etablerat en betydande sjalvtill-
ricklighet och har inte 14tit sig underskas vetenskap-
ligt. Bourdieu tar nu itu med det han anser ar vanfore-
stdllningar inom féltet. Han kritiserar starkt vertron pa
forfattargeniet, och forklaringar av verket genom en
analys av enbart forfattaren i ett givet lage i livet. Vida-
re vinder han sig mot uppfattningen av forfattarlivet
som négot enhetligt, mélinriktat som kan fdngas in och
beskrivas avrundat. I en kritik av Sartre papekar Bour-
dieu att det &r gott och vil att han tagit till sig att Gud
dar dod, att det inte finns nigon absolut styrande makt,
men att det dr en svaghet att Sartre sjdlv har svart att
Overge sin egen absoluta position. Fixeringen vid for-
fattaren—skaparen gor att man bortser frén den struktur
som skapar skaparen: det sociala sammanhang som
begrinsar forfattarens valmojligheter, men som ocksé
péverkas av hans handlande. Att pa detta sitt sidga sig
gora vetenskap av kulturvdrlden &r ndgot som av de
inblandade betraktas som nirmast vanhelgande, det ar
ett klumpigt 6vertramp av en som inte spelar spelet
enligt konstens alla regler, siger Bourdieu. Darmed har
han forekommit den kritik som han kunde vénta mot de
foljande kapitlen ddr han krossar alla efter dekonstruk-
tionens och post-strukturalismens &r kvarlevande illu-
sioner om konstens inneboende och sjélvklara virde.

Nir Bourdieu gor en kortfattad Gversikt over litteratur-
kritikens historia ser han déri en dikotomiernas historia.
Den har priglats av stindiga tvekamper mellan olika
stillningstaganden. En av de viktigare har varit opposi-
tionen mellan textimmanent tolkning och tolkning
utford efter hénsynstagande till textexterna faktorer.
Den forra tolkningsmetoden menar Bourdieu ar doxa
litteraire, alltsd den norm vilken forfattare och kritiker i
forsta hand rittat sig efter. Texten betraktas enligt detta
synsitt som sjélvtillrdcklig, och att prestera professio-
nella kommentarer kring enbart texten har hogsta vir-
de. Bourdieu vénder sig naturligtvis emot denna inter-
nalistiska tolkningstradition, som enligt honom glom-
mer textskaparna och deras institutioner. Han séllar sig
emellertid inte heller till den andra traditionen, inbegri-
pande framfor allt biografiska och materialistiska ana-
lysmodeller. Bourdieu menar sig std mittemellan detta
klassiska motsatspar och att han skapat ett neutralt
utrymme, fritt frn krav pa hénsynstagande till de bada
foreliggande och samtidigt en forening av de bada
synsétten. P4 si sdtt anser han sig ha forenat diakrona
och synkrona forklaringsstt.

Hans strukturalistiska bakgrund gor sig tydligt pa-
mind nédr han hanvisar till Saussure och 1960-talets
Foucault. Forst refererar Bourdieu till hur Saussure och
hans efterfoljare lade i dagen verkens specifika struktur
utan att ta hinsyn till ekonomiska eller sociala faktorers
direkta paverkan pa verket. Dérefter pekar Bourdieu pa
likheterna mellan sin egen standpunkt och Foucaults
uppfattning att ett verk inte finns till i sig sjélvt, utanfor
de beroendeforhéllanden som forenar det med andra
verk, och att det enda reella man kan nd kunskap om &r



de strategiska mojligheter som ges av strukturen av
texter. Sjdlv hdvdar Bourdieu att forskaren, for att
forsta hur verken kommit till och kommit att fi sin
utformning genom forfattarnas konkurrens- och allians-
forhéllanden till varandra, maste ta hinsyn till relatio-
nerna mellan positionerna inom féltet. Den skillnad
Bourdieu vill gora mellan sig och Foucault ar betonan-
det av agenternas betydelse. Aven om det inte 4r nigon
tvekan om att utvecklingen av strukturen av texter och
formen pa fordndringarna beror pd de valméjligheter
som ges inom féltet i ett givet tillfélle, har ocksd det
symboliska kapital som sdtts i spel i interaktionen
mellan agenterna stor betydelse, menar Bourdieu.
Externa faktorer ska inte forstis som annat 4n som
orsaker till fordndringar av filtets struktur, nigon ome-
delbar péverkan pad texterna har de inte. Men den
framsta orsaken till fordndringar av féltets struktur star
att finna i relationerna mellan verken. Det &r striden
mellan verkens producenter, eller snarare den symbo-
liska ordning som de etablerar i sjélva striden, som ar
grunden till faéltets utvecklingsprocess. Riktningen pé
utvecklingen beror dels pa det aktuella ldget i mojlig-
hetssystemet, dels pa agenternas intressen i kampen om
positioner. Faltet dr pa sa sitt hela tiden i fordndring; de
givna forutsittningarna skapar agenternas respons som
aterverkar pa och fordndrar forutséttningarna.

En vetenskap om kulturell produktion forutsétter tre
analyser, sammanfattar Bourdieu: 1) en analys av det
aktuella faltets position inom maktens fdlt och av dess
historiska utveckling; 2) en analys av strukturen inom
féltet, dvs en analys av de objektiva relationerna mellan
de positioner som innehas av individer och institutioner
som strider om legitimiteten inom féltet; 3) en analys
av dessa positionstagares habitus. Bourdieu understry-
ker att man inte bara ska friga hur en forfattare kommit
att bli den han 4r, utan hur han utifran sitt sociala ur-
sprung och den sociala packning han samlat pa sig
under sin livsvdg och burit med sig har kunnat besitta
eller i vissa fall skapa en bestdmd position. Det intres-
santa 4r inte individen utan positionen.

S& har Bourdieu natt fram till négra av de centrala
punkterna i sin programforklaring. For att till att borja
med ytterligare forklara omsténdigheterna kring faltets
autonomi, tar Bourdieu upp fenomenet med gréns-
dragningar och legitimeringskamp inom filtet. For alla
kulturproduktionsfilt giller att de ekonomiska aspek-
terna har 18g status och de rent estetiska hog status.
Inom t.ex. det litterédra féltet fornekar kvalitetsforfattar-
na populérforfattarna ritten att ens kalla sig forfattare,
eftersom populédrforfattarna skriver for en masspublik
utanfor filtet i syfte att tjina pengar. Kvalitetsforfattar-
nas syfte med sin verksamhet ar att skapa konst och de
riktar sig frimst till de 6vriga inom féltet. For att bli
erkdnd och erhilla ritten att kalla sig forfattare méste
man spela spelet och ta konsten pé allvar. Det centrala
inom filtet 4r som tidigare ndmnts kampen om rétten
att kalla sig forfattare och i forlangningen vad som &r
god litteratur. Kampen ér till for att avgéra vem som
har ritt att delta i kampen och forutsitter en tro pa
denna kamp, en tro som ocksa ir dess produkt. Det &r
inte konstnéren som producerar det konstndrliga virdet
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utan den tro som de inom filtet agerande producerar,
tron pd konstnédrens skapande formaga och pa konst-
verket som fetisch. Det géller déarfor att undersoka inte
bara verkets tillkomst utan tillkomsten av virdeséttan-
det och tron pa virdet. Och d& maste forskaren ta hin-
syn till alla dem som bidrar till skapandet och tillskri-
vandet av konstnarligt virde: kritiker, konsthistoriker,
forldggare, gallerister, forséljare, museikonservatorer,
mecenater, samlare, universitetens institutioner, aka-
demier, salonger och all administrativ och politisk
kompetens betriffande konst, plus ldrare och fordldrar
som lar ut vad som Gver huvud taget kan kallas konst.

Vidare talar Bourdieu om filtet som ett mdjligheter-
nas rum. En viss person utfor en viss handling i ett visst
givet dgonblick bara for att det finns mdjlighet att gora
detta just dar och da. Filtet rymmer vissa bestimda
valmdjligheter, men har sd pass elastiska gréanser att
nyskapande utifrdn existerande valméjligheter &r mdj-
ligt. Faltet verkar ha inbyggt i sig en utvecklingsanda
som tilldter normbrott. Och detta ar vl s vitt jag for-
star till och med ett av de mest betydelsefulla karak-
tdrsdragen hos faltet, vilket gor att kampen kan fortsét-
ta. For det &r det nya som det i forsta hand géller att
definiera, bedéma och virdera, som det géller att avgo-
ra om det kan fa kallas konst. Det &r dessutom det
nyskapande som anses std for faltets utveckling och
som darfor allt som oftast far utgéra dess historia.

Betrdffande det som Bourdieu kallar den rena esteti-
ken (esthétique pure) och dess historiska uppkomst slar
han fast, att ett konstverks funktion inom det litterdra
faltet har blivit att sakna funktion eller dtminstone att
formen ska ha foretrdde framf6r funktionen. Den este-
tiska attityden utmérks av att den bortser frén historiska
och sociala fakta, bortser frdn de estetiska forutsdtt-
ningarnas uppkomst och reproduktion. Att konstverket
anses vara i sig sjélvt tillrickligt, 4r ndra sammanhdo-
rande med uppfattningen om de besjélade producenter-
na med sin rena konstnédrliga intention och med upp-
komsten av ett autonomt konstnarligt falt. Faltet dr en
institution bestdende av tvd samspelande grundstruktu-
rer, dels systemet av positioner, dels agenternas relation
till féltets historia och fdltets positioner samt deras
upptradande utifrdn denna kunskap.

Mot slutet konstaterar Bourdieu att bedomningen av
konstverk som god eller dalig konst &r en produkt av
féltets historia och att det finns inte ndgon grund i sig
for den. Man kan inte fraga vad som gor konst till konst
utan att ta till en historisk analys. Man kan inte stanna
med en forundran infér konstndrsnamnets magi utan
maéste ta hinsyn till den helhet av ekonomiska och
sociala forutsittningar som lagger grund till den vérde-
gemenskap som &r platsen for en tro pa konstnérligt
viarde och pd konstndrens formaga att skapa sddant
virde.

Att det inte finns ndgon i sig sjilv béttre eller sdmre
konst dr ju inget nytt pastdende, men det utgdr dnda,
som jag ser det, tillsammans med de dvriga hér ndrmast
ovan refererade teserna, kvintessensen i Bourdieus
falttdinkande. For Bourdieu &r det i sjdlva verket fragan
om en pa medvetna bortval grundad virdegemenskap
utifrén vilken den litteratur anses vara béttre som &r
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mest utpriglad litterdr. Bourdieu diskuterar faktiskt i
termer som literarité, och hinvisar direkt till den ryska
formalismen och Roman Jakobson. Kring denna vérde-
gemenskap har ménniskor samlats och skapat ett av-
grinsat socialt sammanhang (ett félt), ddr den special-
kunskap de besitter inom omradet kan ge dem vissa
vinster i form av status och i forlangningen dven i reda
pengar, vinster som de inte skulle kunna fi i nagot
annat socialt sammanhang, eftersom deras specialkun-
skaper inte skulle vara géngbara dir. Men for att géra
lycka inom faltet maste man visa att man tror pad de
virden som géller dér, eftersom det &r de som uppratt-
héller faltets existens. Detta dr sedan overforbart till
vilket annat socialt sammanhang som helst, stort som
smatt. Och det &r dédri man finner mdojligheterna med
Bourdieus kultursociologiska grepp.

Det dr ddremot tveksamt om detta skulle vara fragan
om en ny vetenskap, vilket Bourdieu gor ansprak pa.
Liknande forskning om litteraturpolitiska svdngningar
och forfattarstrategier bedrivs savil i Storbritannien och
USA som i Sverige inom litteraturvetenskapens ramér-
ken. Vad Bourdieu ddremot med fortjanst tillfor &r den
strukturalistiska infallsvinkeln i sociologisk klddedrakt,
som kan ge forklaringar till den litterdra utvecklingen i
langre perspektiv. Genom att betona vikten av att alltid
undersoka ett forfattarskap i forhéllande till andra
forfattarskap bade i samtiden och tidigare for att for-
staelsen for forfattarskapet ska bli s& stor som mojligt,
har han inandats nytt liv i litteraturhistoria som veten-
skaplig disciplin.

Férutom de punkter som diskuterats redan i referatet
finns det nagra detaljer i framstdllningen som kan
kommenteras ytterligare. En siddan dr Bourdieus fixe-
ring kring sjdlva striden. Han visar upp en viss en
motvilja mot den dualistiska vetenskapen, men sjilv
hénger han upp hela sitt idékomplex pa en tudelning av
hela vérlden i ekonomi och antiekonomi, en delning
som har aterverkan nerdt i alla mindre delenheter.
Striden 4r ocksé en forutsittning for det litterdra faltets
existens; det 4r kampen om vad som 4r god litteratur
som gor att ett litterdrt falt 6ver huvud taget kan finnas.
Det litterdra féltet reproduceras genom att de nya forfat-
tarna tar strid med de redan etablerade. Bourdieu verkar
helt bortse frén att vissa forfattare ansluter sig till redan
etablerade skolor, och att alla nykomlingar inte behdver
vara revoltorer. Aven i originalitetsestetikens tidevarv
finns det utrymme for skolbildningar och traditioner.
Fanns inte det skulle det inte heller finnas nigon
normbildning eller kanon.

Bourdieus svaghet for att stilla upp allt i hierarkier
kan det ocksa finnas vissa risker med. Det finns alltid
négon forfattare som erhaller mer status 4n ndgon
annan, allt utifrdn mallen om konst for dess egen skull.
Ju konstfardigare en forfattare skriver desto hogre
status. Men det &r inte alltid forfattare &r konkurrenter
pé detta sitt. Enligt ett annat séitt att se pa saken beho-
ver inte litteraturen nédvéndigtvis vara uppdelat i olika
hierarkiskt staplade skikt, utan snarare i segment som
existerar sida vid sida. Sérskilt nédr det géller svenska
forhéllanden blir detta aktuellt. Har har funnits flera
betydelsefulla litterdra kretslopp, for att lana en term
fran en annan fransman, Robert Escarpit, utom de som

kallas finlitterdra och populdra. Man kan for svenska
forhallanden ocksa tala om ett arbetarlitterért kretslopp,
ett religiost och ett nykterhetslitterart kretslopp. Kanske
skulle Bourdieu om han fick se ndrmare pd de svenska
forhéllandena sédga att det hir har varit frigan om flera
mindre delfdlt inom ett storre allomfattande litterédrt
fdlt, och att det inom de mindre fdlten ocksi finns
hierarkier, dir de som skriver mest enligt den rena
estetikens principer far hogst status. For detta dr ju en
av Bourdieus viktigaste podnger: det dr inforandet av
l'art pour l'art och det rena estetiska tinkandet som ger
upphov till det litterdra féltet i och med att det ar detta
som ger skonlitteraturen dess unika karaktdr och dess
relativa autonomi gentemot det dvriga samhillet och
andra konstarter, darfor ger ocksd skickligheten i an-
vindandet status &t sin utdvare inom vilket delfdlt han
eller hon &n befinner sig.

Man kan vidare fraga sig vad som &r avsikten med
den ekonomiskt inspirerade terminologin. Skulle det
inte ga lika bra att anvinda litteratursociologiska termer
som social bakgrund och bildningsgéng istillet for
kapital, litterdr institution i stéllet for falt? Fran borjan
har det sdkert varit mening att skapa chockverkan
genom att anvidnda ekonomiska termer inom kulturella
sporsmal i det samhaille som Bourdieu beskriver som sé
strikt uppdelat mellan kultur och ekonomi. Den verkan
borde ha spelat ut sin roll nu. En bestdende fordel med
begreppen dr dock att de dger en hog grad av allmén-
giltighet — de 4r géngbara i alla undersokningar av
sociala strukturer. Man maste komma ihdg att Bour-
dieus projekt dr en undersokning av hela det franska
sambillet och att det litterdra faltet bara &r en intressant
del av ett stérre maktens filt, intressant déarfor att kultu-
ren och ddrmed litteraturen har en s stark stillning i
Frankrike.

Att tillimpa Bourdieu pa ett svenskt material &r inte
problemfritt, det vet alla som har forsékt. En av de
forsta och viktigaste invindningarna som gjordes mot
att anvdnda Bourdieus begreppsapparat pa svenska
forhallanden var att den 4r anpassad efter det franska
samhillet, som p& manga sitt skiljer sig avsevirt frén
det svenska. Det franska elitskolesystemets like saknas
nistan helt i Sverige, i stillet dr folkrorelseverksamhe-
ten en svensk specialitet, omstdndigheter som ger sin
mycket speciella prdgel & de bada nationernas sam-
héllsstruktur. Och l'art pour l'art slog inte igenom pa
samma sitt i Sverige som i Frankrike. Den svenska
litteraturhistorien visar istdllet upp en forvanansvirt
hog grad av pluralism; ett flertal olika litterdra riktning-
ar har varit foretradda samtidigt och tillatits existera
sida vid sida. Men det finns exempel p& svenska littera-
ra strider som vittnar om en social struktur, som mycket
liknar den Bourdieu beskriver. Ett forsta exempel
skulle redan Thorildfejden kunna sigas utgora, med
forbehallet att den mest utkdmpades mellan tva enskil-
da individer. Men debatten ndgra decennier senare
mellan Stockholms och Uppsalas romantiker var i allra
hogsta grad en strid om vad som skulle fa kallas god
litteratur, och hir &terfinns ocksd en av Bourdieus
viktigaste ingredienser: forestillningen om konstens
sjalvtillracklighet och dess védrde i sig. Denna tidsperi-
od skulle sidkert 1ata sig undersdkas med hjélp av



Bourdieus begreppsapparat och skulle med sitt rika
kéllmaterial vara ett lampligt forskningsobjekt.

Att undersoka om det finns ett svenskt litterart falt i
Bourdieusk mening, nér det i sidana fall grundlagts och
hur dess strukturella historia sett ut dr ddremot ett pro-
jekt som inte kan utforas i en handvindning. Men
exempelvis tecknandet av de svenska litterdra fejdernas
historia skulle vara en bra utgdngspunkt. Med frige-
stdllningar om de stridande parternas relationer till
varandra och andra forfattare inom en given social
struktur samt deras respektive litteratursyn skulle in-
tressanta resultat kunna uppnds. Problem uppstar
emellertid vid avgrdnsningen av undersdkningen:
Bourdieus syn pé hur ett filt ska undersokas innebar att
forskaren ska ta sig an sévidl diakrona som synkrona
relationer i sa stor utstrickning som mgjligt. Hans eget
exempel visar dock att man kan tillita sig att vara
taimligen generaliserande och inte fordjupa sig allt for
mycket i varje enskilt forfattarskap genom historien.
Med en sadan instéllning verkar projektet bade lockan-
de och genomf6rbart, &tminstone for en grupp forskare
som arbetar tillsammans. Att ensam ta sig for detta
foretag vore nog ett Sisyfosarbete.

Erik Peurell

Johan Svedjedal: Bokens samhdlle. Svenska Bokforlig-
gareforeningen och svensk bokmarknad 1887-1943, 1-
II. Svenska Bokforldggareforeningen, Stockholm 1993.

Det finns en uppenbar risk inom de flesta discipliner att
forskningen blir i 6kande omfattning specialiserad, att
analysen och djupstudierna inom alltmer begrinsade
falt tar overhanden. I samma mdn vixer behovet av
6verblick och syntes.

Oversatt till bokhistoria — svensk och utldndsk
forskning avsitter en strid strém av arbeten om bok-
produktion — studier rérande pappersteknik, stilskér-
ning och -gjutning, séttning, tryckning, bindning och
bokband, illustrationstryck och illustratérer, typogra-
fisk formgivning och sidutsmyckning. Bokmarknads-
studier, forlagsmonografier och litteratursociologisk
forskning berikar vér kunskap om enskilda forlag,
utgivningsgenrer som barn- och ungdomsbdocker, del-
studier av bokmarknaden som billigb6cker och mass-
marknadslitteratur, receptionsundersékningar etc.

Synteserna 4r f& och reser sig som berg over forsk-
ningsterrdngen. Till de moderna klassikerna hor Lucien
Febvres och Henri-Jean Martins L ‘apparition du livre
(1958) och Elisabeth Eisensteins stora arbete i tva band
The Printing Press as an Agent of Change. Communi-
cations and Cultural Tranformations in Early-Modern
Europe (1979). Av storre forlagshistoriska oversikter
kan nidmnas John Tebbels A History of Book Publihing
in the United States i fyra volymer (1972-1981) och
Histoire de [’édition frangaise (1983-1986), ocksd i
fyra volymer.

I Sverige kan situationen vad betréffar storre forlags-
och bokmarknadshistoriska dversikter enkelt samman-
fattas pa foljande sitt: Schiick 1923, Rinman 1951 och
1993. Till Norstedts 10-arsjubileum 1923 skrev Henrik
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Schiick Den svenska forlagsbokhandeln historia. 1
samband med Svenska BokfGrlaggareforeningens 100-
arsjubileum fick Sven Rinman uppdraget att behandla
dess utveckling fran starten 1843 till schismen 1887,
vilket 1951 avsatte avhandlingen Studier i svensk bok-
handel — Svenska bokforliggareforeningen 1843—1887.
Till foreningens 150-arsjubileum 1993 publicerade
Johan Svedjedal sitt stora arbete i tvd volymer Bokens
sambhdlle. Den period som avhandlas 4r aren 1887-—
1943.

Ar 1993 var ett flerfaldigt bokligt jubileumsar. Sveriges
Forfattarforbund fyllde 100 ar, vilket bl.a. firades med
utgivningen av Jan Gehlins foreningskronika Floden
och virviarna. Aven Svenska bokhandlareféreningen
firade sitt forsta sekel. Styrkeforhillandena pa svensk
bokmarknad kom genom tillkomsten av dessa sam-
manslutningar att fordndras efter 1893. Fram till dess
hade Svenska bokforldggareforeningen (SBF) varit den
enda branschorganisationen av betydelse.

Det var ett klokt grepp av SBF att inte begransa upp-
draget till en skildring av foreningens verksamhet, d&
Johan Svedjedal ombads att skriva festskriften till 150-
arsjubileet. Bokens samhdlle &r som namnet antyder
inte ndgon foreningskronika utan i stillet en bred
skildring av forlag och bokhandel i Sverige under en
dynamisk period av industriell expansion och samhél-
lelig omdaning. Svenska Bokforlaggareforeningens och
utbrytaren 1877-1912 Nya Bokforlaggareforeningens
interna verksambhet dgnas nagra fa procent av de ca 800
textsidorna. Genom den tematiska dispositionen vévs
dock alla de frigor som sysselsatte branschforeningen
in i de breda avsnitten om forlagen och bokhandeln,
som upptar drygt 60 % av innehallet. Mindre omfattan-
de kapitel dgnas at bokproduktionen, den litterdra
exporten och importen, de skonlitterdira forfattarnas
villkor, bokliga sambhéllsfragor som kopkraft, fritid,
bokpriser, tjugofeméresbocker, bokldsning och bok-
dgande. Aven samspelet med och konkurrensen frdn
andra masssmedier som press, film och radio granskas.
Svedjedals arbete, som forutom tidigare forskning
bygger pd ett omfattande material av foreningsproto-
koll, branschpress, officiellt tryck, forlagsreklam och
-kataloger dokumenterar i detalj arbetsvillkoren inom
forlagsverksamhet och bokhandel. Som en vdlkommen
balans till dessa djupborrningar finns emellertid i varje
kapitel sammanfattande analyser. Dessutom dras hu-
vudlinjerna p& svensk bokmarknad under perioden upp
i summerande kapitel.

Forlagsverksamhet dr bokhandel i parti och verk-
samheten i bokladan 4r bokhandel i minut. Forldggaren
och bokhandlaren &r bokmarknadens siamesiska tvil-
lingar trots stindiga forsok frén bada hall under perio-
den att bryta beroendet. Svenska bokforlaggarforening-
en bildades med syfte att utse kommissiondrer, dvs.
branschkunniga och solventa bokhandlare. Genom-
géngen av forlag och bokhandel &r en detaljrik provkar-
ta pa ett komplicerat samliv, dir bl.a. rabatt-, transport-
och returvillkor, borgensplikt, afférsregler, nyetable-
ringar och konkurrens fran »fria» bokhandlare hor till
de stiandiga diskussionsdmnena.

»Min forlagskatalog dr min biografi», 14r Zachrias
Heaeggstrom, Svenska bokforldggareforeningens forste





