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»Dritven och lard 1 mitt sdngarekall»

Nagra anteckningar om Karlfeldt som virtuos poet

Av INGEMAR ALGULIN

»Drifven och lard i mitt sangarekall»! Citatet dr
hamtat ur dikten »En madrigal» i Erik Axel
Karlfeldts Fridolins lustgdrd (1901).' Raden ut-
stralar en oerhort stark konstnérlig sjélvkénsla,
ett poetiskt hantverksmedvetande som bars upp
av den sjdlvmedvetna tyngd som professionellt
kunnande ger och som i allt ter sig fullstédndigt
berittigat. Karlfeldt framstdr som den kanske
frimste verskonstnéren i svensk poesi; atmin-
stone kan ingen gora ansprak pa en mer fulldn-
dad behérskning av den poetiska traditionen i
vasterldndsk dikt och dess formella hantverk.
Medtédvlare finns ménga: de stora barockpoeter
han uppskattade sd hogt, Bellman, Tegnér,
Stagnelius, generationsfranden Froding, en ef-
terféljare som Anders Osterling, och Hjalmar
Gullberg, den siste store forvaltaren av arvet,
men ingen avdem kan ségas overtréiffa Karlfeldt
i verstekniskt kunnande.’

Karlfeldt hade djupa rétter i den vésterldnds-
ka verstraditionens formuppfattning och, tror
jag man med rétt kan tilldgga, dess formfilosofi.
Genomgéende skrev han en dikt som var met-
risk och rimmad; den fria versformen utdvade
ingen lockelse p&4 honom, om han &n djérvt pro-
vade fria rytmer. Hans poetiska konstmedvetan-
de var besatt av tanken pé diktandet som ett
striangt bundet hantverk, som det gillde att be-
hirska, tills ett stadium av versifikatorisk per-
fektion och inre frihet och tyngdloshet hade
uppnatts. Man fér ldtt det intrycket att hela det
»musiska» arvet i visterlandsk musik/dikt-tradi-
tion var den motor som drev fram Karlfeldts
diktskapande pa ett djupare liggande, inspira-
tionellt plan. Men han var mycket fortegen om
sin inspirations killor. Den som vill himta stod
for antagandet att han var vil orienterad i tradi-
tionens musik/dikt-teori far ndja sig med ex-
empelvis de uttalanden han gor i direktorstalet i
Svenska Akademien 20 dec. 1919, »Poesien och
tiden», som det rubricerades i den posthuma

uppsatsvolymen Tankar och tal med ett lyriskt
bokslut (1932). Det &r en poetisk sjilvdekla-
ration i uttrycklig polemik mot tidens traditions-
krossande »modernism»:

Poesien dr som kénsla och skadning ett grundelement
i ménniskans sjil. Som konstform betraktad har den
alltid haft sina angripare, somliga hogst vederhiftiga,
och man kan ge dem ritt sé till vida, att en stor del av
den poesi, som skrivits i varlden, hellre kunnat vara
oskriven. Men trots allt finns det vél ingen som 4r helt
okénslig for formpoesien, och finns han, s& kan pa
honom tillimpas Shakespeares oblida omdéme om
den, som €j har 6ra for »ljuva toners samklang». Aven
prosans trédgnaste daglonare samlar sig en tillfalligt
eller avsiktligt hopbragt sdngskatt till nodtorftigt be-
hov —en takt for gdngen pa graa gator och gron mark,
en visa, som vaggar till ro, nér dagen é&r all, kanske
négra verser av en psalm i det sista.

Rytmens makt 6ver sinnet sammanhénger med en
naturlag, och dess rikedom &r odndlig. Och spraket dr
orgel |ocl]13basur1 och fl6jt och violin, allt vad du vill och
kan. |---

Musikanalogierna hér, framfor allt tanken att
rytmen &r en naturlag och sambandet mellan
»formpoesi» och »toners samklang», indicerar
patagligt en poetisk livshéllning i stark affinitet
med den antika musik/dikt-teorin och dess fort-
satta tradition under medeltid och renéssans.
Karlfeldt var en poetisk virtuos i ordets egent-
liga bemirkelse. I vara dagar anvénds ju ordet i
huvudsak om musicerande, och det ligger nagot
ldtt reducerande i det. Virtuoseri dr i mangas
ogon en négot ytlig konstskicklighet, tomt bril-
jerande, demonstrativt blindande, men utan
verklig andlig djupdimension. Det &r emellertid
en modern devalvering av ordets verkliga inne-
bord. Ordet har ett fint ursprung. Det kommer
av latinets »virtus», som betyder dygd, skicklig-
het, m.m. och anvénds just om goda egenska-
per, tapperhet och andra traditionellt manliga
fortjanster — »virtus» kommer av latinets »vir»,
man —, vidare andra kvaliteter som duglighet,
vishet, sedlighet, redbarhet, hogsinthet, matt-
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fullhet, rattradighet, sjdlva kvintessensen av
kroppsliga och sjélsliga fortjanster hos en méan-
niska.*

Nér sedan begreppet »virtuoso» dyker upp
under senrenéssansen — som en sorts honnorsti-
tel for musiker, poeter, konstnérer, lirda, alla
tinkbara fortjanstfulla man —, har det kvar sitt
ursprungliga sammanhang med »virtus». Nér
t.ex. den musikaliske virtuosen behérskar sin
tekniska fardighet till fulldindning, &r det en inre
egenskap som har de kénnetecken som hor till
»virtus».” Musiken tillkom inte av en slump,
efter ménskligt skon. Den hade sitt ursprung i
den gudomliga virldsordningen och de stora
kosmiska sammanhangen och talordningarna,
och den maéste foljaktligen utévas med sérskild
reverens for de hogsta, mycket precist utrdkna-
de principerna for den harmoni, med vilken
vérlden var uppbyggd. Det gav fortfarande &t
musikerns yrke en sakral dimension, d4ven om
han inte uttryckligen behandlade religitsa 4m-
nen. Han hade att formedla den gudomliga san-
ningen, de yttersta lagarna for tillvarons exi-
stens, 1 en anda som svarade mot de »virtuosa»
egenskaperna, och samma krav stélldes pa den
diktare som ville gélla for virtuos. Gesualdos
och Claudio Monteverdis madrigaler kan ses
som typexempel pa virtuos musik.

»Drifven och lard i mitt sdngarekall» — det ar
sannolikt inte en slump att det &r just i en Karl-
feldtdikt med titeln »En madrigal» vi finner den-
narad.®Det r den sjdlvmedvetna etikett som en
virtuos diktare sétter pé sig sjédlv. Att vara »dri-
ven och ldrd» innebér en teknisk behérskning av
diktkonstens regler men ocksa nadgonting utéver
ett rent hantverksmaéssigt kunnande. »Driven»
betyder hér skicklig, kunnig, »durkdriven», me-
dan »ldrd» har dubbla associationsfélt: dels att
diktaren har lart sig ndgot av ndgon, dels att han
ar hogt bildad. Bégge inneborderna dr relevanta
for en virtuos konstnérlig héllning i klassisk be-
markelse: virtuosen vidarebefordrade en tradi-
tion, och kraven pé hans verksamhet gjorde en
hog teoretisk bildning nédvindig. Diktaren &r
vidare »séngare», d.v.s. han vidmakthéller den
ursprungliga foreningen mellan musik och dikt,
fastdn det i Karlfeldts fall snarast r att betrakta
som en nedédrvd metaforschablon. Den traditio-
nellt heliga innebodrden i virtuosens konst anges
av att det inte &r friga om vilken sysselsittning
eller uppgift som helst, utan ett »kall», d.v.s. en
verksamhet som springer fram ur en stark inre

overtygelse och en hogre dimension.

»En madrigal» visar 6éver huvud taget insikt
om virtuositetens konsthéllning — och dess kli-
chéer. Diktaren axlar rollen av en ensam musi-
ker som besjunger kérleken under den tillbed-
das fonster. Dikten har ett muntert raljerande,
parodiskt och sjilvironiskt tonfall i dtergivning-
en av poetens obesvarade lyriska kéirlek — som
forvisso horde till genrens schabloner —, som
dock kontrasterar mot hans poetiska och erotis-
ka ansprdk med dess antydda hogre transcen-
dens (»Drabbe mig skam, om ej sjdlen mig brian-
de/rent som Guds eld, d& jag sjong och bekinde/
dig hvad mitt hjérta haft starkast och storst!»).
Séngen stiger fram ur naturen, »manligt, som
stormen och lidelsen sjunga». Man kan notera
att den grundldggande inneborden i ordet »vir-
tuos» hir tillvaratagits av diktaren — om med-
vetet eller ej dr svart att siga. Madrigalens klas-
siska inramning genomsyras av en dala-nordisk
framtoning: naturen har en nordlig prigel av
hed och tuvor, och vad betriffar musiken, finns
hiar bade den klassiska lutan och violin och
»spelverk».”

Frapperande stor &dr den roll musiken och for-
knippningen musik-natur spelar i Karlfeldts
diktning. Bade Torsten Fogelqvist och Peter
Hallberg har starkt understrukit detta faktum.®
Sarskilt Peter Hallberg anfor i sin avhandling
om natursymbolerna i svensk lyrik den anmaérk-
ningsvéirt hoga frekvensen av musikbilder och
stéller fragan om musiken inte har en mer fram-
trddande plats hos Karlfeldt &n hos andra dikta-
re. Uppgifterna om Karlfeldts direkta musikin-
tresse dr lite varierande. Sannolikt kunde man
inte kalla honom mer &n normalt musikalisk.
Men hans syn pa sin egen dikt ar dock i allra
hogsta grad sammanldnkad med sdng och mu-
sik, liksom hans natursyn. Enligt en valkdnd
uppgift, atergiven av Fogelqvist, »nynnade» han
nir han skrev poesi.’ Hans férestillning i direk-
torstalet om rytmen som en naturlag genom-
syrar onekligen hela hans diktning, savil met-
riskt som i musikmetaforerna.

Ett sddant yttrande ger oss anledning att tin-
ka oss att den klassiska musikuppfattningen haft
en konstnérlig lockelse som inspirationskilla i
Karlfeldts poetiska vérld. Det giller pytagoré-
ernas vilkénda forestéllning om »sférernas har-
moni», om musikens kosmiska ursprung och
hemmahorighet, vidare Augustinus’ samman-
lankning av musik och metrik och kristna trans-



formation av den kosmiska musikldran, samt
slutligen Boethius’ forestédllning om en musica
mundana, en i naturen forefintlig musik."® Man
paminnes ging pd ging om sddana forestill-
ningskomplex, nér man laser Karlfeldts poetis-
ka produktion.

S& exempelvis i den bekanta dikten »Fader-
na» ur debutsamlingen Vildmarks- och kdrleks-
visor (1895), dar diktens karaktdr av »naturlig»
musik ar uttrycklig:
=L )

Nu fangar jag toner ur sommar och host

och ger dem visans lekande rost:

14t gé, det dr ocksa ett varf.

Men klingar det fram ur min dikt ndgon géng
en lat af stormsus och vattusprang,

en tanke manlig och djérf,

finns dér larkspel och vérljus frén fattig hed
och suckar ur milsdjup skog —

ni ha sjungit det tyst genom méanga led

vid yxans klang, bakom fora och plog."

Forestéllningen att musiken finns i naturen &r
mycket klart preciserad hir. Ménniskor i tidiga-
re generationer av bonder och skogsbrukare och
bergsmén har hort och tyst sjungit denna musik.
Genom att vilja sdngarens viarv kan Karlfeldt
sjalv formedla den genom sina dikter. Det finns
tre former av musik hér: 1) musiken i naturen,
2) musiken i minniskan, och 3) musiken ex-
ekverad av ménniskan. Ar det en tillf4llighet att
denna tredelning ganska néra motsvarar de tre
former av musik som Boethius rdknade med:
musica mundana, som alltsad d4r musiken i natu-
ren, musica humana, som ir den musik som tyst
finnes i ménniskan, samt musica instrumentalis,
som &r den av ménniskan &tergivna och framfor-
da musiken? Ja, det ar sannollikt, det finns ing-
enting som visar att Boethius spelat négon roll
for Karlfeldt, att han 6verhuvudtaget kénde till
Boethius’ musikspekulationer, men det dr dnda
av ett visst intresse att peka p& mojligheten, som
denna nidra parallellitet i forestédllningarna in-
dicerar.

Aven i dikten »De tysta singerna» i Fridolins
lustgdrd finns forestillningen om diktens/musi-
kens liv i naturen och tysta liv inom ménniskan.
Sjélva diktens form och meter 4ger en tyst exi-
stens i minniskans kropp: »Vi mottes, jag sig
dig, din barm, som steg/likt en visa i jamb efter
jamb./Din mun under rosende insegel teg,/men
din blick var en hog dityramb.»" I analogi med
Boethius skulle man hir kunna tala om en lyrica
humana, en kroppsligt forefintlig lyrik.
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Vad vi moter hos Karlfeldt ar ett ljudande
kosmos, som regel projicerat till ett inomjor-
diskt plan med nordiska fortecken och med en
otroligt rikt varierad flora och fauna av musice-
rande natur. De nordliga skogarna 4r i manga
sammanhang en rikt instrumenterad orkester.
Stormen framtréder som en séngare eller musi-
ker. Instrumenteringen #r ofta botaniskt och zo-
ologiskt ovanligt vél preciserad: »horsgokens
surrande giga och ldrkornas sma positiv»,
»Valdthornsklangens bundna falk», »vindstré-
ken ven, och oxelfiolen ljod smiktande len»,
»askarnas korsang» etc. Folkliga instrument va-
rierar med mer orkestrala.

Den Karlfeldtska poesins kosmiska orkester
dr som sagt huvudsakligen av nordisk karaktir,
men den behaller trddarna bakét till antiken.
Diktarens musa &r visserligen inte av Pinden,
utan av Pungmakarbo, och hans Pegas &r ett
hingstfol av fjiliras, men kontakten med anti-
ken ar obruten: regnbagen, »diktens sjufirgade
bro» har sitt fiste bade i »myrtnar i Hellas» och
»bland rénnar i Pungmakarbo», som den be-
romda programdikten i Fridolins lustgdrd slu-
tar.”? Karlfeldt tycks ha dlskat att laborera med
en underfundig integrering av antikt och nor-
diskt: »lyran slar klunken som orren», heter det
i samma dikt. En nordisk skogsfagel korrespon-
derar med Apollons instrument lyran, symbolen
for dikten framfor andra i traditionen. En va-
riation finner man i dikten »Vinterhélsning» i
Flora och Pomona (1906): »Nordens Apollo
bland tallarna far/med sn6fjun pé sin lyra»', dér
grekisk myt smilter in i nordiskt vinterlandskap
pa ett oefterhdrmligt suggestivt sitt. Mest mag-
nifik framtréader kanske den nordliga myttrans-
formationen i »Helig lund» i Flora och Bellona
(1918), som avtecknar sig mot det forsta virlds-
krigets bakgrund. Den apolliniska antikens he-
liga lund flyttas till skogarna i Pungmakarbo:

Du nordanskog, du sista
dér endast knoppar brista,
gor ljumma dina dalar

for skramda niktergalar!
Hit flyktar Pindens yra,
Apollo skér en lyra

av ronn som Star i sav,

och Venus duvor styra

hit upp fran styrda hav."”

Som lird skald kan Karlfeldt konsten att flytta
den antika mytens universella tidldsa rike in i
det nordiska dalalandskap, som han gjort till sin
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egen poetiska provins. I métet mellan univer-
sellt och provinsiellt utvecklar han sin »driven-
het» i djarvt spetsfundiga, nyskapande metafo-
rer: lyrspel som orrens klunkande ljud, sno-
flingor pa lyran, och inte minst detta att télja en
lyra av savrik ronn, vilket &r originellt, eftersom
man normalt sett av rénn téljer pipor! Fokuse-

ringen av dessa varierade musikmetaforer ger

en glimt av lirdheten och drivenheten i Karl-
feldts virtuosa diktskapande och ocksa den spe-
ciella nordiskt-folkliga sdrarten déri.

I mer augustinsk mening &r ocksad Karlfeldts
lyriskt-kosmiska musik forankrad i en religios
dimension. Fridolin #r »kallad in av sdngguden
till tjinst i hans kapell». Det dr mycket ofta
frdga om hymner och psalmer och orgelspel i
Karlfeldts lyriska dalanatur. »Skogen slar upp
sin psalmbok», heter det i »Augustihymn» i
Flora och Pomona'®; en gammal topos som
»naturens bok» blir hér signifikativt »naturens
psalmbok». Den musikaliska korrespondensen
mellan himmelskt och jordiskt &r hogfrekvent
representerad genom Karlfeldts produktion, s
t.ex. i den romantiska Stagnelius-pastischen
»QOlandslegend» i Flora och Bellona, och i nig-
ra rader ur dikten »I Fridolins spar» ur samma
samling: »Sjung, hostvind, sjung en jordsang/i
mérg- och orgelpipor!»'’, ddr sammanstillning-
en av mérgpipor och orgelpipor har just en
s&dan intrikat karaktér av syntes som dr typisk
for Karlfeldts virtuosa, ibland manierat virtuo-
sa diktkonst.

Den lyriska naturmusikens religiosa dimen-
sion kulminerar sjalvfallet med dikten » Vinter-
orgel» ur den sista samlingen, Hdsthorn (1927),
dir den nordiska vinternaturen verkligen ex-
ekverar en kosmisk musik till Gud. Vintern re-
ser dér »sitt orgelhus ur morker och grus», och
den nordiska naturen stimmer in alltefter orgel-
stimmorna, som virtuost aterges med stor musi-
kalisk k&nnedom. Slutligen 6ppnar sig perspek-
tivet fullt ut mot himlasfirerna:

Nu ligger det stora tempeltun

som en liljevret.

Drag an registren, drag dov bordun,

drag gill trumpet.

Stdm upp for din konung, du stimmornas mo!
Han kommer pa gangen, den flingor bestro,
och stilla ekar ett svdvande svall

fran himmelens hall.

Frén tidig skymning, d& lamporna téndts
i Ostligt kor

och vintergatans hvalvsegel spénts

av flammande flor,

det susar ibland intill gryningens vikt,
som stjarnornas lugna andedrikt,

en enda ton, en glasigt klar

och underbar.”

Kyrkorum och kosmos sammansmaélter enligt
gammal medeltida tradition, och man kan héir
verkligen tala om en »sfdrernas harmoni», om
4n i Augustinus’ mening!*®

Man kan pé detta sitt utifrdn enbart musik-
metaforerna belysa de virtuosa principerna for
Karlfeldts poetiska konstnérskap och betona att
de korresponderar med hans uppfattning om
den musikaliska rytmen som en naturlag. De
kan ocksa uppfattas som en grundsten for den
rika klangvérlden i hans egen dikt, dess ljudan-
de konstgrepp av fyndiga ovéntade avancerade
rim och inrim, dess vidlsmidda meter och rikt
varierade rytm, dess minutiost, med all tdnkbar
drivenhet och lirdom genomarbetade form-
vérld, som bade ansluter till givna monster och
skapar sina egna strofformer. Bestimd meter
och rimfldtning &r som nidmnts genomgéaende i
hela hans diktning, och udden mot poetisk
formupplosning, d.v.s. upplosning av den tradi-
tionellt bundna formen &r tydlig. Detta ligger
sjdlvfallet i den virutosa tradition hans poesi kan
hénforas till. S&ngen kan inte framforas hur som
helst. Lyrans konst &r ju beroende av harmonin
och de immanenta talprinciperna i naturen.
Ocksa for diktens vidkommande méste versen
grundas i en matematisk struktur fér att man
verkligen skall kunna tala om diktandet som ett
kunnande. Och Karlfeldt var ytterligt professio-
nellt medveten som diktare, darfor att han var
skolad i en l&ng vésterldndsk tradition, som han
behérskade till suverédn fullindning och som han
kunde transformera till de folkligt-provinsiella
doméner, ur vilka hans motiviska ingivelse
sprang upp.

Karlfeldt betonade emellertid att sprakets
styrka lag i att »det har alla sinnens och all
vérldens bildforrad att tillgé» (jfr not 3!). Den
forunderligt virtuosa karaktdren i hans diktning
ligger inte minst i hans forméga att samman-
lanka bilder och associationer frén olika sinnes-
omréaden i ovintade, ibland synestetiska kombi-
nationer. Den visuella prakten i hans dikter ar
minst lika frapperande som ljudsensationerna.
Med sin utpréiglade hantverksinstillning till det



poetiska yrket &r det ocksé typiskt att det Karl-
feldt framst uppmérksammar inom konsten ir
de provinsiellt nérliggande dalmélningarna.
Den poetiska bakgrunden 4r dock &ven hér klas-
sisk: Horatius’ ut pictura poesis-tradition, fram-
for allt sddan den kommit till gestaltning i ekph-
rasis-estetiken. Ekphrasis, eller ekfras, &r ju en
term for den litterdra tekniken att beskriva/tol-
ka en tavla i ord. Termen &r grekisk och kan
oversittas med »utlidggning»." Karlfeldt kallade
sina folkliga bidrag till den traditionen just for
»Dalmalningar, utlagda pa rim», vilket alltsd ar
ekfrasens ritta innebord och kan tyda pa att han
medvetet anknét till traditionen. I en ingress
heter det:

Till ndgra af dessa utldggningar dro originalen fore-
fintliga endast i utliggarens fantasi. Som mélande
dalkarl kréfver jag mina gamla yrkesbroders blyg-
samma ritt: att mala som det faller mig in, med
nyckfull pensel, blandande gycklets och allvarets bil-
der — i mina foregdngares anda om &n med delvis
annan teknik.?

De poetiska dalmélningarnas visuella kraft 4r ju
vilkdnd och mycket beundrad, och denna »dal-
maélningsdeklaration» kan sdgas ange samma
grundvillkor fér skapandet som den virtuose
madrigaldiktaren med sitt spelverk. En klassisk
tradition tillimpas pa en lokal folklig konst med
béade affinitet och stor konstnirlig suverénitet.

I »Yttersta domen» tar dalmalaren sjalv till
orda och ger 4t sin konst en religios innebord av
liknande slag som gavs at sdngaren/spelmannen.
Bakom glddjen, det muntra gycklet, den konst-
nérliga hedonismen och hantverkarstoltheten
hos Karlfeldt 6ppnar sig ofta en kontakt med det
transcendenta.

Andra rollinklddnader i hans diktning &r
hantverkaren, den folklige misterhantverka-
ren, den folkliga kulturens motsvarighet till den
klassiska ldarda kulturens »virtuos». Hantverket
accentuerar sjilva kunnandet, konstfullheten,
respekten for arbetet. En av de tidiga litterdra
rolldikterna visar diktaren som smed, ndmligen
»Rimsmeden» i Fridolins visor (1898). Ordet
»rimsmed» har ingen god klang i vara 6ron, men
det hade det uppenbarligen i Karlfeldts. Sme-
den hade ju av tradition kontakt med tillvarons
magiska makter. Smidandet blir bild for den
lyriska konstfirdigheten. Rimmet var en hant-
verkarmaissig hederssak fér honom, en garanti
for ett lodigt verssmide. »Rimsmeden» kan ses
som ett positivt portritt av Karlfeldt som ung
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diktarldrling. Han provar sldggan pa det grova
smidet frén sin »tankesmedja» men &r uttryck-
ligen 4nnu bara »halvldrd»! Forst i »En madri-
gal» betecknar han sig som »driven och lird» i
sangarens kall.

I nagra sena dikter skildrar Karlfeldt ocksa
nagra folkliga hantverkare och konsthantver-
kande ménniskor med stark sympati och sjéls-
frindskap. Ljusstoperskans konst stér i forbund
med hemliga makter, med det himmelskt lju-
dande kosmos:

L4t dina vekar vixa,

véxa till trdd med grenar

och ensliga liljespon.

Snart skola stéll och krona

std som i kor och tona

hymnen om sol som lenar
himmelskt pa vintersnon.
Jordisk och grov jag foga forstar
din skéra ljusmelodi,

kénner blott sus av ditt ljusa har,
din ljusa vér dari.”!

Mirklig 4r dikten om den gamle rocksvarvaren,
som forenar spelmannens konst med sitt hant-
verk. Rocksvarvarens arbete skildras i sig som
en konst, och han sjélv som nigot av en aristo-
kratisk virtuos i &dldre mening. Portréttet av
rocksvarvaren far nistan drag av ett férstucket
sjdlvportrétt, en sorts sjédlvspegling i en bygde-
hantverkares liv och verk:

Mistare vardt du, en konstnir i det lilla,
en hvars verktyg aldrig for vill.

Femtio ar vid din sl6jdbéank from och stilla
stod du over hyvel och drill.

Skogens masurbjork,

apel, hard och mork,

fingo i sitt tré ditt sigill.

Adlig i purpur, en skapelse, ett visen,

ses din spinnrock, mérgfull och vek.

vankfri hvar lem och hvar linje mjuk och krisen,
under harskrud, yppig och blek.

Jungfru Sliandas plats

blir till ett palats,

hvar hon star i eldskenets lek.

Hosten &r nér, och pd Opplimens stréander
blommar linet ut 4n en gang.

Traden skall 16pa i spinnerskans hénder,
16pa langt som vintern 4r l4ng.

Trogna trampan gér,

string av to och blar

spinner in ditt namn i sin sang.

Séngen, hor sdngen fran snabba hjul och rullar,
sangen om var bygd och var hérd!
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Friden han sjunger som mellan dessa kullar
redt sin egen, hégnade virld.

Utom denna ring

lurar skadlig ting,

bullrar tidens oro och flard.

Virdigt i skridt mellan skordemogna dngar

far du bort, och bort far din tid.

Ingen i ditt hus som kan stimma dina stréngar,
ingen som din svarvstol tar vid.

Tornets trampa gar,

tunga kldppen slar.

Herre, giv oss alla din frid!*

Hantverkarens tid ar ute och tillhor det for-
gangna, liksom harmonin i hans enhetliga vérld.
Tonfallet 4r personligt och beklagande. Gillde
inte situationen den poetiske konstnéren sjalv? I
sin senare diktning ger Karlfeldt uttryck for en
kénsla av att vara sen och passé: »Jag dr den siste
riddaren av liljan», »O Fridolin, din séng &r
tomd/och démd och glémd ocksa.»” Hans dik-
tarroll var i hog grad knuten till ett bondesam-
hille som bérjade akterseglas av det nya indu-
strisamhéllet. Hans poetiska vérld var forank-
rad i ett samhille med en starkt statisk prégel,
och de klassicerande principer han stillde upp
for dess formviérld fick i hog grad funktionen att
bevara denna statiska tillvaro med dess idyllis-
ka, tidlosa karaktér, att sla vakt om sin »egna,
hignade virld», som det heter i ovan citerade
dikt. Virtuositeten kommer att sta i tjanst hos
ett organiskt idealtillstdnd av universalitet och
tradition, ddr den »musiska» harmonin genom-
syrar kultur och samhille. Men Karlfeldts
véarldsordning &r inte som for klassicismen
aristokratiskt bestdmd. Den é&r folklig och soker
inkorporera de klassiska forestéllningsvéirldar-
na i en ny syntes, dir allt sammansmalter: klas-
siskt/antikt med nordiskt/romantiskt, aristokra-
tiskt med folkligt, bildning med folklore, re-
ligion med en néstan hednisk fruktbarhetskult,
allvar med burleskt raljeri etc. Sjédlva de djirva
syntesbryggorna blir ett uttryck fér den néstan
maniska harmonitanke som finns som ett kor-
responderande skikt genom virldsaskadning,
konsthéllning och praktiserad formkénsla i en
sadan forestéllningsvarld.

Som jag antydde inledningsvis, kan man se
Karlfeldts diktning som kroénet pé en sddan har-
monitradition.* Han sjilv kunde se hur grun-
derna for den borjade slas sonder av det politiska
skeendet och den nya harmoniloshetens moder-

nistiska uttrycksformer i borjan av 1900-talet.
Han forsvarade den med stolt yrkesmedvetenhet
som hade sin grund i en stark hemmahorighet i
den vésterldndska traditionen av »musiskt» kos-
mosmedvetande, dér det lyriska hantverket ald-
rigblir ett tomtutanverk utan bottnariettuniver-
sellt integrerat etos. Den virtuosa konstférdig-
heten i Karlfeldts poesi, all hans drivenhet och
lardom, kan bedomas mycket olika. Frén en tids-
medveten, modernistisk stdndpunkt &dr det latt
hint att man kallar den otidsenlig. Utifran en mer
klassisk, universell livshallning ligger det nog
nidrmare till hands att kalla den stor tidlos konst.

NOTER

! Erik Axel Karlfeldt, Fridolins lustgdrd och Dalmdl-
ningar pd rim. Sthlm 1901, s. 56.

2 Synpunkterna pa Karlfeldts verstekniska supremati
ar knappast originella; jfr t.ex. Jarl Hemmer, somien
minnesruna over Karlfeldt i Nya Argus (April 1931),
skrev foljande: ». .. i frdga om rent spraklig virtuosi-
tet, rytmisk uppfinningsrikedom och musikaliskt vél-
ljud bildar Karlfeldt den absoluta slutpunkten pa en
linje, som varken kan eller bor fortsittas.» Jfr dven
Lars Forssells omdome: »ett enastdende poetiskt
Ora», i uppsatsen »Karlfeldt» i Vdnner. Sthim 1991, s.
158.

® Erik Axel Karlfeldt, Tankar och tal med ett lyriskt
bokslut., utg. av Torsten Fogelqvist. Sthlm, 1932, s.
24f. I den sena uppsatsen »Oration till skalder och
kompaner», ursprungligen publicerad i Dagens Ny-
heters Julnummer 1930, gor Karlfeldt ocksa en jam-
forelse mellan ton och ord av betydande intresse i
detta sammanhang: »Toner 4ga ocksa formégan att
uttrycka det djupt strommande och dunkla. Ordet
kommer mera till korta, redan genom sin pregnans.
Men det kan nidrma sig tonkonsten genom rytm och
klang, och det har alla sinnens och all vérldens bild-
forrad att tillga.» (ibid. s. 32).

* Under antiken talade man om fyra kardinaldygder:
vishet, tapperhet, méttfullhet och rittradighet. Un-
der medeltiden blev kardinaldygderna sju genom ett
tilldgg av de kristna egenskaperna tro, hopp och kér-
lek. (Se Hans Larssons art. i SvUB, band 7.

* Om begreppet »virtuos», se The New Grove Dic-
tionary of Music and Musicians. Ed. by Stanley Sadie.
Vol. 20, s. 12.

5 Om »madrigal», se ibid. Vol. 11, s. 461ff.

? Fridolins lustgdrd. .. s. 56ff. 1 originalupplagan #r
»En madrigal» forsedd med en ingress, som rojer
diktens personliga bakgrund i en kérlekshistoria samt
en viss kallsinnighet som diktaren skulle ha mott infor
detta hans »nya» sétt att skriva. Madrigalen uppges,
med ett distanserande grepp, vara skriven av en poet
kallad Polydor, ett grekiskt namn som ju kan over-
sdttas med »den mangbegévade». Ingressen har tagits
bort i moderna tryck.

8 Torsten Fogelqvist, Erik Axel Karlfeldt. 2. uppl.
Sthlm 1941, s. 328ff. Peter Hallberg, Natursymboler i



svensk lyrik fran nyromantiken till Karlfeldt I (akad.
avh.). Goteborg 1951, s. 267-314; se i s. 303.
? Torsten Fogelgvist, a.a., s. 329.
10 Om de gamla klassiska musikuppfattningarna finns
en stor méngd litteratur. Hir hénvisas t.ex. till S.K.
Heninger, Jr., Touches of Sweet Harmony. Pythagore-
an Cosmology and Renaissance Poetics. San Marino,
Ca. 1974.; Johannes Lohmann, Musiké und Logos.
Aufsdtze zur griechischen Philosophie and Musikthe-
orie, herausg. von Anastasios Giannaras. Stuttgart
1970; Hermann Koller, Musik und Dichtung im alten
Griechenland. Bern und Miinchen 1961; Henry
Chadwick, Boethius. The Consolations of Music, Lo-
ic, Theology, and Philosophy. Oxford 1981.

1 Karlfeldt, Vildmarks- och kdrleksvisor. Sthlm
1895m s. 4f.

2 Karlfeldt, Fridolins lustgdrd, s. 15.

B ibid. s. 7.

4 Karlfeldt, Flora och Pomona. Sthim 1906, s. 108.
15 Rarlfeldt, Flora och Bellona, Sthim 1918, s. 45.
16 Flora och Pomona, s. 101.

17 Karlfeldt, Hosthorn. Sthlm 1927, s. 136f.
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18 Carl Fehrman har i en analys av »Vinterorgel»
(»Arstidsorkestern» i Svenska diktanalyser, under re-
daktion av Magnus von Platen. Sthlm 1965, s. 107-
115) aktualiserat begreppet »sfirernas harmoni» om
diktens forestillningar (s. 113).

19 Se art. »ekfras» i Nationalencyklopedien. Band V.
2 Fridolins lustgérd. . . s. 94.

2 Hosthorn, s. 4.

2 1bid, s. 118ff.

3 Flora och Pomona, s. 9, resp. Flora och Bellona, s.
143.

2 Harmonitraditionens formideal har vil, som
namnts, pd 1900-talet narmast forsvarats av Anders
Osterling och Hjalmar Gullberg, men dven av Evert
Taube i hans klassicerande antikimiterande dikter (se
Leif Bergmans uppsats »Eko och aterkomst. Om
Evert Taubes moten med antiken» i Evert Taube sdll-
skapet. Arsskrift 1992. Eko av Taube. Sthim 1992, s.
7-128, i synnerhet analysen av dikten »Eko», s. 40ff).





