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Det paradoxala med Runeberg som idylldiktare
Av LIISA STEINBY

Frdgestillning

Idyllen spelar en sirskild roll i Johan Ludvig Runebergs diktning. Han 4r kind som for-
fattare till eva "idyllepos”, Elgskyttarne (1832) och Hanna (1836), och han kallade sjilv i
bide sin forsta och sin andra diktsamling (Dikzer, 1830 och Dikter. Andra hiftet, 1833)
en cykel "Idyll och epigram”. Dessutom anses det generellt att han ar en typisk och vik-
tig foretradare for idylliserande och romantisk (natur)diktning i den finlandssvenska
lyriken.! Siger man s4, anvinder man orden ’idylliserande’ och romantisk’ i en ritt vag
och inexakt mening, syftande mera pa en allmin karakearistik av diktningen an pa en
bestimd genre (idyll) och dess samband med en id¢historisk strémning (romantiken).
Min fragestillning i denna uppsats giller forst och frimst idyllen som genre i Rune-
bergs diktning och inte "det idylliska” i den mera allminna, inexakta, trivialiserade me-
ningen.” Runebergs idylldikening maste betraktas mot bakgrunden av hans allminna
uppfattning om diktkonsten och i synnerhet om hans egen diktkonst.

Man vet att Runeberg i sin syn pa diktkonsten var mest paverkad av den tyska lit-
teraturen och poetikdiskussionen. Han associeras med ett antal idéhistoriska eller lit-
teraturhistoriska stromningar sasom romantiken, idealismen och ideal-realismen, ofta
utan att klart atskilja dem fran varandra.’ Visst stimmer det att Runeberg har forenat
inslag av olika filosofier och tinkesitt i sin litterdra syn och virldsaskadning utan att
vara en renlirig efterfoljare till ndgon av sina tyska liromastare eller en konsekvent fi-
losofisk tinkare 6verhuvudtaget,’ men detta betyder inte att man inte skulle kunna ur-
skilja element frin olika hall i hans tinkande. Nir det giller idyllen i hans dikening bor
man beakta inte bara den tyska idylldiktningen frin slutet av 1700-talet och den teore-
tiska diskussionen om den, som Runeberg vil kinde till, utan ocksé mera allmint den
id¢historiska situationen i Tyskland som djupt paverkade Runebergs syn pa diktkon-
sten, sisom pavisats av Gunnar Tidestrom.?

Vill man betrakta idyllgenren i Runebergs diktning stoter man genast pé tva pro-
blem eller paradoxer. Den forsta paradoxen ar att idyllen anvinds i tvé helt olika sam-
manhang: 4 ena sidan syftar begreppet pa “idylleposen” Elgskyttarne och Hanna, a
andra sidan pd de smé, folkviseartade dikterna i "Idyll och epigram” I den tyska poe-
tikdiskussionen faller endast den forra genren inom ramen for idyll. Frigan lyder dar-
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for hur Runeberg har forstatt idyllen i "Idyll och epigram”; vari bestir sambandet med
idyllgenren? Den andra paradoxen i vir bild av Runeberg som romantisk idylldiktare
ar att i den tyska litteraturdiskussionen anses idyllen inte alls vara en romantisk genre.
Idyllgenren, som hiarstammar fran antiken, hade upplevt en ny blomstring i upplys-
ningstidens Tyskland, medan romantikerna avvisade gf:nrc:n.6 Hur kan d& Runeberg
vara bade idylliker och romantiker, om romantiken inte hade nigon forstaelse for idyl-
len som genre? En 16sning till detta problem kan finnas genom att betrakta utveck-
lingen av den tyska idyllen under de sista decennierna av 1700-talet samt den idyllte-
oretiska och den allminna estetiska diskussionen omkring sekelskiftet och Runebergs
installning till dessa. Genom att utreda dessa sammanhang far vi ocksa, tror jag, ett
svar pa fragan varfor Runeberg kallade sina folkviseartade dikter ”idyll och epigram”

Runeberg och idylltraditionen i Tyskland

Idyllen (fran ‘eidyllion” = en liten bild) anses som genre vara en fortsittning pa den
antika pastoralen eller herdediktningen som uppstod i den grekiska litteraturen med
Theokritos (och ett par av hans mindre berdmda féregingare) under det tredje arhund-
radet f. Kr. och fortsatte framfor allt med Vergilius i den romerska litteraturen. En her-
dedike skriven i episk hexameterform anségs da tillhéra epiken och inte lyriken. En her-
dedikt ar en blandning av den episka eller berittande, den dramatiska eller dialogiska
och den lyriska framstallningen. Dialogen mellan herdarna ber6r ofta men inte uteslu-
tande karleksforhallanden, och dikten kan innehalla sanger som herdarna uppfor for
varandra eller sig sjilva. Naturen beskrivs som vinlig mot minniskan, som inte behéver
slita hart for att fa sina enkla behov av mat, dryck och skydd tillfredsstillda. Genren har
traditionellt ansetts ha uppstatt ur ledan infor civilisationen, ur en lingtan tillbaka till
det enkla lantlivet som framstills idealiserat. Helmut Schneider papekar att denna "tér-
klaring” till diktartens uppkomst kanske andé inte ricker till: det besynnerliga med her-
darnai Theokritos’ idylldiktning dr ju att de alla dr poeter. En poetisk herde ar inte nagot
man finner i verkligheten. Schneider argumenterar for att idylldikeningen saledes frin
allra forsta borjan var en icke-mimetisk genre som genom en konstgjord sammansitt-
ning syftade till att iscensitta det estetiska skapandet och reflektera dver det.” Men det
visade sig att idyllen kunde anta olika funktioner. Redan Vergilius tillskriver idyllen en
indireke politisk funktion genom att framstalla diktens konstgjorda rike som en motsats
till det radande politiska liget.® Sedan dess har idyllens eventuella kritiska funktion varit
en tvistefrdga: betyder den idylliska virlden flyke fran den reella varlden, eller presente-
rar den en utopisk bild av en idealvirld som skall eller borde realiseras?’

Traditionen fortsatte efter rendssansen i den italienska, spanska, franska, engelska

och, i synnerhet pé 1700-talet, tyska litteraturen. For den franska idylldiktaren Ber-
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nard de Fontenelle var herdedikeningen en konstgjord genre som i sin framstéllning av
herdarnas liv kombinerar stadsbornas och 6verklassens fina seder och frivola karleksa-
ventyr med en idealiserad bild av lantlig enkelhet."” Emedan detta innu for Fontenelle
tycktes vara oproblematiske, blev idylldiktningens relation till beskrivningen av bon-
dernas verkliga levnadssitt en friga i den tyska litterira diskussionen pé 1700-talet.
Burghard Dedner karakteriserar denna utveckling som en emancipation av skildringen
av det lantliga livet fran det aristokratiska kategorisystemet."" Den tilltagande rea-
lismen i skildringen av lantlivet var emellertid bara en aspekt i losgorelsen fran det aris-
tokratiska tinkesittet. Mera allmiant manifesterar detta sig i den utveckling som sker
i den tyska idyllen och idylldiskussionen pa 1700-talet och som man generellt kan ka-
rakterisera som idyllens forborgerligande. Detta betyder inte bara en 6verging till en
mimetisk, om an idealiserande, skildring av verkligheten, utan ocksa en moralisk vind-
ning frin aristokratisk frivolitet till sedlighet, en skildring av manniskor som efterle-
ver de borgerliga moraliska idealen av kyskhet, trohet, uppriktighet och medkansla.

Det nya tinkesittet forekommer forst i poetiken som tolkar idylltraditionen. Jo-
hann Christoph Gottsched, forfattaren till upplysningstidens forsta systematiska po-
ctik i Tyskland, Versuch einer Critischen Dichtkunst (1730), foreslar att vi borde upp-
fatta herdediktningen som en poetisk skildring av det forna gyllene tidevarvet, di man
levde i oskuld och i harmoni med naturen, eller av det patriarkala tidevarvet fore och
strax efter syndafloden.'” I detta tillstand av ursprunglig oskuld lever ett fritt folk utan
“kung och herre” i ett fruktbart land dir man i 6verflod har allt man behover for sin
overlevnad.” Hir har flera av de viktigaste teman inom den tyska idylldiskussionen pa
1700-talet redan lagts fram: for det forsta, uppfattningen av idyllen sisom en mime-
tisk, churu idealiserande ("poetisk”) skildring av ett manskligt "urtillstind” som kan
tinkas ha varit ridande i det mytiska forgangna eller i kulturens borjan; for det andra,
sedligheten i detta tillstind av “oskuld”; och for det tredje, den indirekta politiska po-
tentialen i en skildring av ett idealtillstind dar den statliga 6vermakten saknas. Upplys-
ningstidens ideal har hirmed blivit inkluderade i idylltraditionen.

Alla dessa element finner man realiserade i Salomon Gessners idyller (Idyllen, 1756).
Gessner sager att han har skildrat manniskor som inte dnnu olyckligtvis har fjarmat
sig frdn naturen — en tanke som ér parallell till Rousseaus idéer om manniskans lyck-
liga naturtillstind fore kulturen. Detta tillstand finner man i det gyllene tidevarvet,
i den patriarkala tiden eller ocksi hos den minskliga samvaron som Homeros skild-
rar."* Gessners idyller ir skrivna i kort prosaform och skildrar idealiserande scener ur
herdars liv. Boken blev en bestseller som utgavs i tiotals upplagor. Till succén har bi-
dragit att Gessner lyckades infora den nya kinslomaissiga natur- och landskapsideali-
seringen, som karakteriserar upplysningstiden, i den traditionella genren av herdedike-
ning."” Gessner berittar hur han ofta brukar limna staden for att fly till ensliga trakeer

Samlaren, drg. 134, 2013, 5. 74—94



Det paradoxala med Runeberg som idylldiktare - 77

pa landsbygden for att befria sig frin alla bekymmer med vilka stadslivet belastar ho-
nom: “ganz entziickt, ganz Empfindung iiber ihre [der Natur] Schonheit, bin ich dann
gliicklich wie ein Hirt im goldnen Weltalter und reicher als ein Kénig.”*¢

Viméter hir manga drag som vi kanner fran Runebergs Elgskyttarne och Hanna: en
djup och hianford naturkinsla, begransningen av skildringen till en liten virld avsides
fran den stora, det idealiserande framstillningssattet 6verhuvudtaget och i synnerhet
nir det giller sedligheten. Vad vi dnnu inte finner i Gessners idyller ar upphivandet av
distansen mellan ldsaren och det gyllene tidevarvets forna virld: idyllen har inte annu
inforts i den samtida virlden. Detta finner vi i Johann Heinrich Voss’ Luise (1795).
Liksom Lessing hade skapat en borgerlig version av tragedin har Voss hir 6verfort det
idylliska korteposet till en samtida borgerlig milj6. Luise utgavs ursprungligen som tre
skilda dikter som var och en beskriver en scen i en ung flickas kirlekshistoria i en lant-
lig prastgardsmiljo. Det lantligt borgerliga har hir idylliserats till en bild av ett gemyt-
ligt liv som under Guds 6vervakande 6ga fors i harmoni med naturen och medmannis-
kor; man njuter av livets enkla och tillitna glidjedmnen sdsom kirlek mellan man och
kvinna eller mellan barn och f6rildrar, mat och dryck och den omgivande skéna natu-
ren. Det sméskaligt dlskvirda och gemytliga, kryddat med humor, beskrivs hir i en ide-
aliserande anda."” Alle detta méter vi ocksa i Runebergs Hanna: den borgerliga famil-
jekretsen, den lantliga pristgarden som miljo for ung kirlek, det religiosa — alla drag
som man inte finner i den tidigare herde- eller idylldiktningen. Det r darfor svart att
tinka sig att Hannas forfattare inte hade paverkats av Voss’ borgerliga idyllepos; redan
hans samtida markee likheten. Férvanande dr da att Runeberg fornekar att han nagon-
sin skulle ha list Voss idyllepos.'® Det ir knappast mojligt att bevisa motsatsen, dven
om det liter otroligt att nagon som skriver ett borgerligt idyllepos pa 18o0o-talet inte
hade kint Voss” verk som utgjorde en borjan till traditionen. Vi kan bara faststilla att
likheterna ir pafallande och att ett sammanhang som det hir visentligen kunde hjilpa
oss att 16sa frigan om Runebergs forhallande till den tyska idylltraditionen.

P4 en allmin niva var man i den tyska idylldiskussionen vid slutet av 1700-talet ritt
ense om vad som karakteriserar en idyll. Idyllen, som uppstod som herdediktning, be-
skriver den lilla virlden av privatliv, mest i en lantlig omgivning, dir ro och lycka kan
upplevas i motsats till den stora virlden. S definierar t.ex. Wilhelm von Humboldt

idyllen pé foljande satt:

Unter dem Namen der Idylle pflegt man den ganzen Teil der Poesie zusammenzufassen,
welcher mehr ein hiusliches Familienleben, als eine Existenz in groferen Verhilenissen,
mehr ruhige, als unternechmende Charaktere, mehr sanfte und friedliche Gesinnungen,
als heftige Aufwallungen und Leidenschaften schildert und vorzugsweise bei der Freude
an der Natur und in dem engen, aber lieblichen Kreise unschuldiger Sitten und einfacher

Tugenden verweilt.”’
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Den allminna, orienterande definitionen som idyllforskaren Helmut Schneider ger
1988 avviker inte mycket frin Humboldts definition:

Die Idylle zeichnet die heile Welt im kleinen, ein erfiilltes Leben innerhalb tiberschau-
barer, und das heiflt meistens lindlicher Verhaltnisse, fern von allen komplizierteren
Gesellschaftsbildungen, im vertrauten Umgang der Menschen untereinander und mit

einer freundlich gesonnenen Natur.”

Schneiders definition visar tydligare an Humboldts att idyllens lilla virld utesluter
den stora, mer komplicerade virlden. Detta var en av stotstenarna for romantikerna i
idyllen; en annan var den konstgjorda karaktiren av miniatyrvarlden, som har sitt ur-
sprung i idealiserande skildringar av herdarnas liv i antikens diktning. Naturen 4r en
viktig utgingspunkt ocksd for romantiska diktare, men de avvisade idylldikeningens
satt att framstilla naturen som oikta, kulissartad och falskt forskénande.*' En roman-
tisk diktare kunde likasa skildra ett begriansat foremal eller levnadssatt, men hans upp-
gift var att avsloja det Absoluta, det odndliga eller all-enheten som ligger forborgad i
det begrinsade foremalet.”” Dirfor accepterades inte det for idyllgenren konstitutiva
motsatsforhillandet mellan den begrinsade och den “stora” virlden. Idylldikeningen
ansags tillhora de klassiska genrer fran vilka den nya, romantiska litteraturen har tagit
avsked. Trots denna for idylldiktningen ogynnsamma forandring i det allménna litte-
rara klimatet omkring 1800 levde idyllen vidare i en speciell form fram till mitten av
1800o-talet.” Det ir denna sena form av idylldiktning, tolkad inom ramen f6r den ide-

alistiska estetiken, som Runeberg ansluter sig till.

Runeberg och Schillers idyllteori

Det kan bevisas att Runebergs tinkande paverkats djupt av Friedrich Schillers estetik
och i synnerhet hans Uber naive und sentimentalische Dichtung (1795) som sitter idyll-
diskussionen i ett mera omfattande sammanhang av olika genrer och typer av diktare.
Vid sidan av Johann Gottfried Herders konstuppfattning, Friedrich Wilhelm Joseph
Schellings konstfilosofi och Karl Wilhelm Ferdinand Solgers estetik samt nagra av He-
gels tankegingar har vl just denna skrift av Schiller spelat en avgérande roll i forman-
det av Runebergs syn pa litterir konst och i synnerhet hans egen konst.**

Uber naive und sentimentalische Dichtung ir ett av de viktigaste uttrycken for den
nya "Klassik” som Schiller och Goethe kom att foretrida i motsats till romantiken,
som de nu — de som bada hade spelat en viktig roll i Stzrm und Drang som banade vig
for romantiken® — beskyller for extrem subjektivism. P4 sitt och vis kan Uber naive
und sentimentalische Dichtung betraktas som en programskrift om hur poetisk subjek-

tivism kan 6vervinnas. I klassicismens anda forutsites hir en kontinuitet i de viktigaste
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litterdra genrerna, men indd pa samma gang, i motsats till den egentliga klassicismen
och foljande Herder i hans radikalt historiska syn pa diktningen, framhaver forfatta-
ren en visensskillnad mellan den antika och den moderna poesin. Det ir just detta
som begreppen “naiv” och “sentimental” — avvikande frin ordens vardagliga betydelse
— uttrycker: den klassiska poesin 4r naiv, den moderna sentimental. Men samtidigt —
och det underminerar klassifikationens grundlaggande historicitet — 4r en "naiv” eller
en “sentimental” instillning en diktares individuella egenskap: ocksa en modern dik-
tare kan vara mera “naiv” in “sentimental”. Med detta tycks Schiller allmint ha velat
utstaka en skiljelinje mellan Goethes och sin egen sirart som diktare: Goethe ir en
”naiv’”, Schiller en “sentimental” diktare.*®

Den naiva diktaren 4r orienterad mot objektet som han beskriver, medan den sen-
timentala reflexivt betraktar féremalet och sitt skapande.”” Den naiva diktaren hinger
sig at verkligheten, den sentimentala ir medveten om skillnaden mellan idé¢ och verk-
lighet och forsoker forsona dem med varandra. All poesi har det odndliga som inne-
hall, framhiver Schiller; utan det skulle det inte vara poesi.28 Hir finns en dverensstim-
melse mellan Schiller och romantiker sddana som Schelling, som ocksa anser att poe-
ten i vad han framstaller alltid avsljar en idé, som 4r en form i vilken det odndliga eller
all-enheten kommer till synes i naturen.” Men, fortsitter Schiller, diktaren kan avsléja
det odndliga antingen i det enskilda féremélet som han beskriver, eller sd kan han kon-
struera en form som uttrycker den oindliga idén.*® Den forsta vigen ir den som den
naiva poeten gar, den andra 4r den sentimentala poetens vig. Utover det olika forhal-
landet till foremalet anger Schiller skillnaden mellan de tvé diktartyperna ocksé i for-

hallande till hur de skapar:

Dem naiven Dichter hat die Natur die Gunst erzeigt, immer als eine ungeteilte Einheit
zu wirken, in jedem Moment ein selbstindiges und vollendetes Ganzes zu sein und die
Menschheit, ihrem vollen Gehalt nach, in der Wirklichkeit darzustellen. Dem sentimen-
talischen hat sie die Macht verlichen oder vielmehr einen lebendigen Trieb eingeprigt,
jene Einheit, die durch Abstraktion in ihm aufgehoben worden, aus sich selbst wieder-
herzustellen, die Menschheit in sich vollstindig zu machen und aus einem beschrankten

Zustand zu einem unendlichen iiberzugehen.™

Den naiva diktaren har alltsa kvar den ursprungliga enheten inom sig och i sitt sdtt att
uppleva virlden, medan den sentimentala diktaren har forlorat den och med hela sin
verksamhet soker att iteruppni den. Aterstillandet som den sentimentala diktaren
stravar efter ligger pa en hogre nivd dn den ursprungliga enheten, dirfor att den nya
harmonin innehéller alla de genom reflexion funna motsatta aspekterna upphivda och
bevarade (aufgehoben). Tankemonstret liknar mycket det som Hegel foljer i sin Phino-
menologie des Geistes (1807) och senare i hela sitt filosofiska system.
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Idyllen ar for Schiller jamte satiren och elegin en sentimental genre, medan t. ex.
Homeros’ epos var naiv diktning.* Idyllen, satiren och elegin avslojar alla, var och en
pa ett sirskilt sitt, en attityd som bevisar diktarens avstind till den beskrivna verklig-
heten, medan ett sidant avstind saknas i eposet. Idyllen beskriver en idealiserad virld
som man inte som sidan finner i verkligheten. Anda avvisar Schiller inte idyllen som
osann eller som en genre frimmande for verkligheten. Visserligen beskriver en her-
dedikt oskuldens tillstind fore all kultur — och alla kulturfolk besitter enligt Schiller
sidana berittelser om det forlorade paradiset —** men det visentliga ir att idylldike-
ningen genom att ge en idealbild ocksi visar malet: dess harmoni i minniskan och i
hennes relation till naturen bor dtervinnas. P4 sa satt for idylldikeningen oss “teore-
tiske bakdt” men praktiskt framat” genom att askidliggora for oss det framtida mélet
genom ett begrinsat féremal.>* Idyllen som genre har for Schiller alltsd karakeiren av
en nyttig utopi. Pa detta sitt har Schiller "riddat” herdeidyllens plats bland de virde-
fulla genrerna.

En vidare indelning som Schiller gor inom idyllgenren har for Runeberg avgérande
betydelse. Idyllen 4r ju som helhet en sentimental genre som bygger pa medvetet idea-
liserande, det vill siga pa en erkind skillnad mellan verklighet och ideal. Det later dér-
for paradoxalt att Schiller inom genren étskiljer en naiv och en sentimental idyll. I den
naiva idyllen anvinder diktaren element tagna direke fran verkligheten for sin fram-
stallning. Schiller talar hir om ett individualiserande framstéllningssitt. Han anser att
en modern diktare genom att tillbakavisa "alla fordringar av den sentimentala tidssma-
ken” kan vilja att folja antika diktare i detta framstallningssatt; visserligen kan han ald-
rig nd sina antika forebilder, men han kan pd denna vig dnda "frambringa ett dkea poe-
tiskt verk” > Schiller anser inda att en sentimental idylldiktare som utgar fran idealets
krav kan n& mera: han behover inte se tillbaka, utan han kan visa vigen "framéc ill vir
myndighet” och lta oss erfara "den hogre harmonin som belonar kimpen och gor seg-
raren lycklig”;* idyllens utopiska karakeir kommer alltsa tydligare till synes i en senti-
mental idyll. Alltsd kan en modern diktare vélja att vara "naiv’, vilket egentligen strider
emot tanken att skillnaden mellan naiv och sentimental ir historisk. Anda blir det helt
klart att Schiller anser den sentimentala attityden vara den virdefullare och egentligen
den som giller i vir moderna tid.

Gunnar Tidestroms avhandling om den litterara, estetiska och filosofiska bakgrun-
den till Runebergs forfattarskap visar att Runeberg delar den idealistiska estetikens
grundprincip att konsten skall avsl6ja det sanna, verkliga, ideala i naturen.”” Verklig-
heten skall skildras “forklarad”, men inte "forskonad’, tva begrepp som for Runeberg
har visentligt olika, ja motsatta betydelser.*® Han talar aldrig om naturens forskénande
i samband med sina egna verk, men ofta om det hur poetens uppgift ar att “forklara”

det han beskriver. Forskonandet” verkar for honom betyda att foremalet visas annor-
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lunda och mera virdefullt an det egentligen ar; det 4r darfor nigonting godtyckligt
och osant. Daremot ar “forklaringen” just det som forvintas av en sann poet: han skall
rensa de naturliga féremélen frin allt som ar ovisentligt och forhindrar oss att i var-
dagslivet uppticka dess verkliga, ideella innehall.”

Tidestrom pévisar att Schillers begrepp naiv och sentimental var av grundliggande
betydelse for Runebergs forestillning om bade andras och sin egen diktning. Den
storsta skillnaden i jamforelse med Schiller dr — det méste vi visserligen genast tillfoga
— att Runeberg tar mycket starke stillning for den naiva poesin emot den sentimen-
tala. Man kunde siga att han tar parti for Goethe mot Schiller. Tidestrom citerar den
gamle Goethes sentens, enligt vilken "det klassiska [d. v. s. Goethes eget sitt att skapa]
ir det sunda, det romantiska ir det sjuka”,4° och tillfogar att Runeberg var “bergfast
overtygad om att objektiviteten [som karakteriserat det klassiska, i motsats till det ro-
mantiska] r ett tecken pd och en forutsittning for hilsa”" Tidestrom redogdr for hur
Runebergs skarpa kritik av den samtida svenska litteraturen berodde pé hans 6ver-
tygelse att denna diktning var sentimental.”” Han formulerar motsittningen mellan
denna poesi och sann poesi helt inom ramen f6r Schillers begreppspar, forutom att
virderingen dr omvind: “En sidan poesi, som deras, forhéller sig till poesien i sin verk-
lighet, [...] som striden med ett anadt ideal om dess besittning forhéller sig till idealets
igande i en lugn och glad seger.”* Runebergs estetiska idealism kommer hiir till synes:
diktarens uppgift bestar i att han avslojar det ideala i naturen. I 6verensstimmelse med
Schiller, Schelling och andra ansig han, sisom Tidestrom skriver, att "4// sann poesi
maste innehélla det oandliga, idén”; men “han finner en djup olikhet mellan att se ide-
alets ndrvaro och att lingta efter det”** Vad han kriver av sann poesi ir att den avslo-
jar det ideala i objekten sjilva och inte bygger upp objektet utgiende fran idén, det vill
siga han tar starke stallning f6r den naiva diktaren emot den sentimentala.

Tidestroms intressanta, vilgrundade tes lyder att Runeberg i borjan av 1830-talet
satte som sitt mal att frigora sig frin sin ungdomliga “sentimentalitet’, forstddd som
sondrighet och kinslomissig subjektivism, och ni den "naiva” diktarens objektiva syn
pa verkligheten.* Det naiva betyder att skildringen skall anga objeke i verkligheten —
utanfor diktarens eget sjalstillstind — och vara askadlig. Paradoxalt nog faststaller Ti-
destrom att Runeberg lyckades ta avstind fran sentimentaliteten och &tererdvra nai-
viteten —*® nagot som i Schillers mening av begreppen inte alls ir méjligt: en modern
poets stravan till det som den naiva poeten av sig sjilv representerar ér just vad den sen-
timentala attityden innebir. ”En diktare”, havdar Schiller, ”ar antingen natur, eller si
skall han soka den. Det forsta utgor den naiva, det andra den sentimentala diktaren.”¥’
Hir har vi en paradox som Runeberg maste ha varit mycket vil medveten om: hans er-
ovringav “naivitet” grundade sig pa en reflexiv, det vill siga sentimental attityd, och det

uppnadda var alltsd inte det naiva som sadant.
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En drivfjader for Runeberg i strivandet efter "naivitet” eller "objektivitet” var, som
Tidestrom papekar, hans entusiasm for Herders uppfattning om dikening. Herder, som
i folkpoesin sig den forsta, ursprungliga poesin, hivdade att den ursprungliga poeten i
sina dikeer uttryckte upplevelser av naturen och en folkstams liv och inte byggde pé ab-
strakta idéer, regler eller kinnedom om nigon litterir tradition.*® Féljande denna syn
pa poesin forsikrar Runeberg att “naturmenniskornas productioner” ar “de som an-
das den skiraste poesi’, och han stiller som motsats dirtill "alla begrepp-skalders dik-
ter” som han betraktar som livlsa.*” Det ir hir inte friga bara om folkpoesins virde,
fastin ocksa om det: utlatandet hirstammar ungefir frin samma tid d2 Runeberg gav
ut sina Gversattningar av serbiska folksanger. Den storre frigan galler en diktares ska-
pande i allminhet: Runeberg talar f6r den “naiva” diktaren i stillet for for den “senti-
mentala” Han framhaller den oreflekterade ingivelsen som killa till poetens kreativitet
i stallet for reflexion och resonerande. Som Tidestrom framhaver, betyder detta andd
inte att Runeberg var en antiintellektualist, som han ibland pastis vara, for enligt ho-
nom utesluter inspirationen inte fornuftet. Tidestrom kommer till slutsatsen att inspi-
rationen for Runeberg snarast betyder "en harmonisk enhet av alla sjilsméjligheter”->°
just det, kan vi tillfoga, som karakeeriserar en "naiv” diktare. Allt detta leder till sik-
ten att intresset for folkpoesin och Herders synsitt forstiarkte tendensen hos Runeberg
att foredra genrer med en “naiv’, objektiv instillning. Genremissigt betydde objektivi-
teten for honom en inriketning pa det episka. Runebergs syn pa det episka som det ob-
jektiva, i motsats till den subjektiva lyriken, 4r paverkad, forutom av Schiller, ocksa av
Solgers och Hegels estetik.”

Schillers "naiva idyll” méjliggor idyllgenren for Runeberg, som malmedvetet syf-
tar till objektivitet. Medan idyllen traditionellt ansags framstilla en konstgjord, ide-
aliserad miniatyrvirld, bestir en “naiv idyll” av foremal tagna frin den verkliga varl-
den. P4 detta sitt har vi [6st den forsta paradoxen, hur Runeberg kan vara romantiker
och skriva idyllepos: han ar romantiker betriffande den grundliaggande sikten — som
ocksd Schiller delar — att en poets uppgift ir att "forklara” (verkliren) naturliga forete-
elser och dirigenom avsloja det ideala i dem, men han omfattar ocksa tanken i Schil-
lers ’Klassik” som tilliter honom att se sig som en "naiv” poet som foljer den antika £6-
rebilden att rikea sig till objekret, i stillet for att utgd frin reflexiva idéer. Aven om pa-
radoxen dr forklarad, kvarstar i dess kirna det paradoxala begreppet naiv idyll”, dvs.
diktning som 4r pd samma gang naiv och sentimental. Det finns ingen orsak att tvivla

pa att Runeberg var medveten om det vanskliga i sitt forsok att skriva naiva idyller.”
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Elgskyttarne som idyllepos

Idén om en idyll som ér naiv, det vill sdga episk, realiseras i Runebergs idyllepos Elg-
skyttarne och Hanna. Utan att hir forsoka ge en fullkomlig analys av dessa tva verk
skall jag framhiva nigra drag som belyser sambandet med det ovansagda. Jagbegransar
mig till Elgskyttarne, som i sin skildring av det lantliga livet 4r mera radikal.

Elgskyttarne fick sitt upphov i en skildring av en ilgjakt, men Runeberg bearbetade
manuskriptet grundligt sa att i den utgivna dikten beskrivs dlgjakten inte alls direke,
och tyngdpunkten har forflyttats till det vardagliga livet bland bonder och landsbyg-
dens jordlésa befolkning. Intrigen handlar om en bondes frieri till en ung flicka frin
tjanstefolket. Erotiken som ir ett centralt motiv i idylldikeningen har s& forvandlats
fran ett frivolt tidsfordriv som ger orsak till vackra sanger i ett allvarligt arende, pa
vilket en stadig familjelycka och en trygg social stallning kan baseras. Hir liknar Elg-
skyttarne 1700-talets viktigaste idyllepos, Goethes Hermann und Dorothea (1797), ett
verk som i viss man redan 6verskrider genrens grianser. Ocksa dir bestar handlingen av
en ung bondes frieri till en ung flicka, en flykting frin Frankrike som var tvungen att
lamna sitt hem i forbistringen som f6ljde pa revolutionen. Man kan siga att Goethe
har utnyttjar idyllepostraditionen for att ta stillning till den franska revolutionen: han
staller upp en kontrast mellan revolutionirernas hogt syftande idéer som slutade med
blodbad och den solida tyska bonden som héller fast vid traditioner men ocksa har
sinne for rittvisa och skonhet. Dessutom skildrar han ocksa lantbefolkningens vélvilja
mot nodlidande flyktingar. I en likadan anda, men dnnu mycket mera ingdende och so-
cialt mera medvetet beskriver Runeberg i Elgskyttarne lantfolkets mentalitet.

Medan Hermanns nirmaste sociala referensgrupp, som utgor bakgrunden till hans
frieri, bestr av hans far, en formogen godsigare, samt apotekaren och kyrkoherden,
det vill siga de vilbirgade och de bildade pa landsorten,” befinner sig de som Rune-
berg skildrar mycket ligre pa den sociala skalan. Sasom Kai Laitinen framhaver, tar Ru-
neberg sina hjiltar bland bonder, torpare, tjanstefolk, gardfarihandlande, inhysingar
och tiggare — till stor del landsbygdens proletariat, medan herrgirdsigaren bara vi-
sar sig i bakgrunden.>* De minniskor som Runeberg skildrar i sitt idyllepos ir allesi
fjirran fran sidana fantasigestalter som de sjungande herdarna i den ursprungliga her-
dediktningen: de ar tagna fran verkligheten sadan Runeberg hade lirt kianna den un-
der sina vistelser pa landsbygden, i synnerhet i Saarijirvi.*> I motsats till den traditio-
nella idyllen saknas arbetet inte i hans skildring av landsbygden utan har tvirtom en
central stillning. Hans gestalter inte bara ser den vackra naturen och glider sig 6ver
den, utan de ar sysselsatta med typiska arbeten pd landsbygden. Livet pa landet be-
skrivs som arbetsamt,*® men det ir ocksi ett liv i harmoni med naturen och medmin-

niskorna, i motsats till livet i staden, som i tiggaren Arons berittelse framstalls som
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hart och obarmhirtigt. En annan konstrast bygger Runeberg mellan de pilitliga, tro-
fasta finlindska bonderna och de obestindiga ryska gardfarihandlarna. Karakeeristiskt
nog avvisar Hedda frieriet av en av girdfarihandlande som nigot som det inte alls 16-
nar sigatt tinka pa, medan hon utan tvekan accepterar Mathias’ frieri och ger sin hand
at den “godsinte” och "raske” mannen.”’

P34 ett satt som dr typiske for en idyll skildras livet pa landet i Elgskyttarne som en
varld for sig: den stora virlden syns bara som motsats och bakgrund och utstricker inte
sitt inflytande hit. Runebergs skildring av landsbygden har ofta karakteriserats som pa-
triarkal. Det ar triffande, om man tinker pa stimningen; dessutom Gverensstimmer
benimningen — sedan Gottsched — med den traditionella synen pa idyllen som nigot
som kan placeras i de gammaltestamentliga patriarkernas tid. Men om man tinker pa
sjdlva levnadssittet, verkar detta inte vara beroende av en (lokal) 6verhet, som karak-
teriserar det patriarkala samhillet. Snarare tycks det vara si att lantlivet grundar sig pa
sedligheten som ett inre band som forbinder alla. Denna inre sedlighet bestar av egen-
skaper som flit, stadighet, palitlighet, uppriktighet och barmhartighet. Det har ofta
papekats att Runeberg tinkte sig ha funnit alla dessa egenskaper hos allmogen i Saari-
jarvi.”® Visserligen hade Runeberg vil redan smittats av "den etnografisk-folkloristiska
nationalismen” nir han métte allmogen i Saarijirvi;* men hans skrift dver Saarijirvi
socken vittnar inte bara om medkinsla med det ytterst arma och stindigt hotade li-
vet bland befolkningen, utan ocksa om en god iakttagelseforméga. Skriften bevisar att
den bild han gav av allmogen pa landsbygden i Elgskyttarne inte var frite uppdikead.*
Snarare 4n en utopi ger hans skildring i Elgskyttarne av ett harmoniske liv manniskor
emellan och mellan manniskor och naturen en “férklarad” bild av livet pa landsbygden
sidant som han hade upplevt det i verkligheten. Man kan darfor siga att den tydliga
skillnaden som fanns i den tyska litteraturen pé 1700-talet mellan idyll och skildringar
av verklig landsbygd hir har upphivts —' eller ocks kan man pasta att idyllens grin-
ser hir har overskridits.

Ar Runeberg med sin ideal-realistiska folkskildring, som den ofta kallas, innu en
idylliker? Hans ideal-realism innebir att han beskriver verkligheten med manga kon-
kreta detaljer men syftar inda till atc avsléja det ideala som gommer sigi det konkreta.”
Tidestrom anser — utan att hir ta stillning till Runeberg som idylliker — att med Ru-
nebergs realism ir “en ny litterir epok [...] i antdgande”®. Tidestrém mirker att man
i den samtida danska litteraturen patraffar en strémning som liknar denna och som
kallas poetisk realism,** men han forbigar det faktum att samma tinkesitt, som grun-
dar sigi den idealistiska estetiken, behirskade den "borgerliga” realismens period i den
tyska litteraturen pa 18o0-talet; en period som ocksa kunde kallas “poetisk realism”.*®
I denna sammansmialts, liksom hos Runeberg, mimetisk verklighetsskildring med en

idealistisk Gvertygelse om det ideala som den sanna verkligheten. Precis som hos Ru-
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neberg anses “forklaring” (Verklirung) av verkligheten vara diktarens hoga uppgift.®
Vibor anda inte uppfatta dessa likheter som ett resultat av paverkningar, utan det ver-
kar snarare handla om en parallell utveckling. En grund for denna utveckling hos Ru-
neberg kan vi vil uppticka i hans vilja att na “objektivitet” i sin diktning. Ar den “ob-
jektivitet” han foljer i Elgskyttarne mojliginom ramen for en “naiv idyll’, eller sprianger
hans inriktning pa verklighet idyllgenrens granser?

Forskarnas dsikter om Runeberg som idylldiktare varierar. Vi kunde forbiga spors-
mélet hir med att siga att det beror pa hur man definierar idyll och realism: om de
nédvindigtvis utesluter varandra eller inte. Men idylleposet tycks vara en synnerligen
intressant friga med hinsyn till Runebergs litteraturhistoriska stallning. Lauri Vilja-
nen anser — si kristalliserar Laitinen hans stindpunkt — att Runeberg som romantiker,
idylldiktare och forfattare av epos i biedermeierstil var ett i litteraturhistoriske hanse-
ende sent fenomen.”” Enligt Pertti Karkama kan f6r Runebergs idyllepik, i synnerhet
Elgskyttarne, inte hittas en direke forebild vare sig i den klassiska eller den borgerliga
idyllen, utan han har "utnyttjat en strukturell modell for att ge uttryck for sin egen syn
pa virlden och tidens situation”*® Karkama férsoker inte nirmare forklara grunden
for denna sammanstillning. Laitinen gir definitivt langst i motsatt rikening fran Vil-
janen, da han anser att Runeberg med sina Elgskyztarne har paborjat en ny och mycket
stark tradition i finlindsk litteratur, den realistiska folkskildringen.69 Vikan till Laiti-
nens dsikt foga annu en anledning till att det var just Runeberg som gick lingre i den
realistiska folkskildringens riktning 4n nagon av hans foregingare i idylldiktningen,
Goethes Hermann und Dorothea medriknad. Orsaken maste vara att i Finland sakna-
desiidyllen den grundval av aristokratisk kultur som den hade i de syd- och centraleu-
ropeiska lander dir genren uppstod och blomstrade. Den tunna bildade klassen i Fin-
land hade sina rotter pé landet allt f6r nira for att skildra landsbygdens folk som fan-
tombilder, eller ocksa att se dem som en komisk, mindervirdig avart. Runeberg visar i
Elgskyttarne dartill tydligt vari medkinslan och det allminna erkiannandet av mannis-
kovirde beror bland landsbygdens folk: tiggaren Arons berattelse om sitt liv visar att
olyckor som de genom vilka han forlorade sitt hemman kan drabba vem som helst. En
hemmansigare och en tiggare representerar inte skilda minniskoarter. Denna uppfatt-

ning ryms inte inom ramen for en aristokratisk litterar genre.

Runebergs "idyllepigram”

Inspirerad av Herders idéer om folkpoesi och av serbiska folksinger som samlats av
Vuk Karadzi¢ och utgivits i tysk oversittning i Sankt Petersburg 1827 av Peter Otto von
Goetze, av vilka Runeberg kom att 6versitta de flesta, skrev han sjilv dikter av samma

slagunder arbetsrubriken "Stycken i folksangens manér”” Nir han gav ut dessa diker i
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sin forsta diktsamling (Dikzer 1830), kallade han cykeln ”Idyll och epigram” De enskilda
dikterna har ingen titel utan ir bara numrerade. Hans andra samling (Dikrer. Andra haf-
tet, 1833) innehaller likasd en cykel "Idyll och epigram”, men nu har ocksi de enskilda
dikterna namn, sdsom “Flickans arstider”, "Den forsta kyssen” eller "Den forsmadda”
Det har sedan dess varit en gita for kritiker och forskare vad Runeberg har menat med
titeln "Idyll och epigram” som inte riktigt verkar passa dikterna. Varfor 6vergav han den
ursprungliga titeln, som visade hans inspirationskalla, och anvinde begrepp som till sy-
nes pekar pé antika diktformer? Vi kan utesluta tanken att valet av titel inte var av stor
betydelse for en diktare som hade gatt i skola hos Schiller och den tyska estetiken.

Vad innebir hir ordet ’idyll’>? Om man borjar lisa dikterna utgiende fran tanken att
dikterna skall indelas i idyller och epigram — vilket inte torde vara svart, dessa tva dikt-
genrer anses ju inte ha mycket gemensamt — far man strax konstatera att det inte finns
tva olika dikrarter i cyklerna. Visserligen finns bland de korta dikterna som Gvervager
nagra lingre berittande dikter — den mest kinda av dem dikten om bonden Paavo;
men man kan knappast tinka sig att skillnaden i lingd fordelar dikterna i idyller och
epigram. Dessutom finner man en motsvarande variation i lingden och sammanstall-
ningen i Goetzes (Karadziés) samling av serbiska dikter (se Runebergs ”Serviska folk-
singer”)”". Men ser man noggrant pa titeln "Idyll och epigram’ s mirker man att ordet
idyll’ star i singular och inte i plural. Detta betyder att ordet — och foljaktligen ocksa
ordet ‘epigram’ — inte anvinds som en genrekategori utan som ett egenskapsord, som
tillskriver de ifrigavarande dikterna en bestimd kvalitet. Dikterna ir alltsa bade av
idyllisk och av epigrammatisk karaktar. Det dr dirfor konsekvent att Tidestrom sam-
mansitter bada attributen och talar om "idyllepigram” som genren for alla dessa dik-
ter.”” Andra Runebergforskare har foljt honom i detta.” Tidestrém har inte férsoke
utreda begreppet vidare eller forklara varfor det anvinds for folkviseartade dikter, men
nagra av hans efterfoljare har forsoke hitta ett svar.™

Sjilva diketypen ir inte svartillginglig eller svér att beskriva, och redan Tidestrom
har gjort det mycket bra. Enligt Tidestrom dr grunden till Runebergs entusiasm for
Herders folkpoesi och i synnerhet for den serbiska folksingen att han hir fann en mo-
dell for vad "objektiv” lyrisk poesi kan vara. Dikterna ir rolldikter som beskriver unga
minniskors frojder och bekymmer. Spréaket dr konkret, iscensattningen knapp, och de
utnyttjade stilgreppen som “parallellism, tredelning och stegring, innehéllsrika sam-
tal koncentrerade till endast ett par korta, mot varandra vinda repliker och epigram-
matiska avslutningsrader” ir karakteristiska for forebilden.”” Parallellism och stegring
finner man t.ex. i berdttelsen om bonden Paavo, som tre ginger grivde diken, besadde
dkern och 6verlat vaxten i Herrens hign, innan han fick barga en skord. Tidestrom
framhiver det allmanna och typiska i skildringen: "Redan genom att vara folkvisor och

genom att oftast rora sigom si allminna figurer som jungfrun, modern, gossen, den ny-
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gifta, spinnerskan o. s. v. ge de den forvissningen, att livsddena, som man i dem fir se en
glimt av, inte iro enastiende utan utspelas 6verallt och i alla tider.””®

De f6ljande tva exemplen, dikterna nummer 6 och 8 ur Dikzer I, askidliggor vad det
handlar om:

6.
Nar den skona maj med sippor kommit,
kransa tirnor sina bruna lockar,
skyndande till ringdans kring sin majstang.
Under dansen éro alla glada.
Glad idr den, som bar ett vackert smycke,
glad ar den, vars blomsterkrans ar lyckad,
glad dr den, som kinner kinden rodna.
Frigar du, vem gladast dr av alla?
Den, som ser sin fastman med i ringen.

8.
Mellan friska blomster genom lunden
gick den goda flickan helt allena,
och hon brét en nyfodd ros och sade:
Skéna blomma, om du vingar dgde,
skulle jag dig sinda till min dlskling,
sen jag fastat tvenne litta budskap,
ett vid hogra vingen, ett vid vinstra:
ena: att han dig dock skulle kyssa,
och det andra: sinda dig tillbaka.”

Dikterna som ir skrivna pa trokéer dr korta och enkla. De omfattar en enda tankegéng,
scen eller handling som har en ovintad eller podngterad vindning i slutet. Medan
vandningen i slutet och det ofta sentensaktiga “budskapet” tyder pa epigram, kan man
tinka sigatt det "idylliska” i dikterna bestar i att de oftast handlar om ungkirlek bland
enkelt folk i en naturmilj6, och kanske ocksd i att dikterna r berittande. Anvant pd
det hir viset tyder det "idylliska” pa en ritt allmin kvalitet i dikten, som blott ér av-
lagset besliktad med den egentliga idyllgenren. I synnerhet forefaller idyll” har ing-
enting ha att gora med Schillers idyllbegrepp i Uber naive und sentimentale Dichtung.
Att ett samband dnda faktiske bestar, vill jag avslutningsvis forsoka visa. Jag skall forst
kort diskutera ett par exempel pa hur man har behandlat problemet "idyllepigram” i
forskningslitteraturen.

For Viljanen ir det tydligen ett problem att Runeberg i “Idyll och epigram” har folk-
sangen som forebild di han tycks vara 6vertygad om att en genuin diktare inte alls kan
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folja nagra frimmande forebilder. Darfor anser han att Runeberg med den ovintade
titeln "Idyll och epigram” ville antyda att han 4nda har skapat ndgonting helt annat dn
folksanger: "folkvisans ’kvinnosinger’ hade i hans hinder férvandlats till konstpoesi.
[...] med denna nya titel anknot han sin serbiska inspiration till antika diktformer som
stod honom nira.””® Om “Idyll och epigram” i Runebergs andra diktsamling skriver
han: "De ar sjalvstindiga lyriska dikter alldeles som samlingens andra dikter. [...] Folk-
diketens stil har nu utvecklats till Runebergs egentliga och egna, den har i ordets fulla
mening blivit en kreativ inre form.””” Han gor vidare gillande att i skildringen av unga
flickors sjalsliv kan folkvisans forebild inte vara det allena bestimmande, utan det 4r
Runebergs egna erotiska upplevelser som far uttryck i dessa dikter. Det ar alltsé visent-
ligt att formen r Runebergs och att innehéllet har sitt ursprung i hans egna upplevel-
ser: dessa ir forutsiteningarna for ate dikterna ir dkta alster av en genial lyrisk poet.*
Det viktigaste for Viljanen ar dirfor att formen och innehéllet egentligen emanerar ur
diktarens innersta inre; ar det s3, spelar det ingen storre roll vad titeln siger om genren.
Ocksa Teivas Oksala har i en kort artikel dgnat nigra tankar at den enigmatiska
titeln ”Idyll och epigram” Sdsom Viljanen ser han i titeln en demonstrativ distanse-
ring frén folkpoesin, som betonar att det handlar om konstpoesi: "Dikterna [...] 4r
inte blott imitationer av folkpoesi, utan framfor allt spontan, utomordentligt koncis,
méingdimensionell och betydelseladdad konstpoesi.”*' Han medger att titeln ir para-
doxal och problematisk "for att den inte ger vad den lovar. A ena sidan verkar den an-
spela pa lyriska stimningsfragment [= det idylliska?], & andra sidan pa tankeformler
i distikonmatt [= epigram]. Dikterna ir ingendera.”** Oksala finner inda ett svar ba-
serat pa tanken att Runeberg som klassisk filolog har kint ordet ’idylls’ ursprungliga
betydelse: "Det ir [i ’idyllepigram’] friga om hendiadyoin ("ett fran tvi”): dikterna ir
miniatyrbilder i 6verensstimmelse med det antika begreppet ‘eidyllion; som karakre-
riseras av epigrammatisk fokusering.”** Forklaringen later ritt plausibel, om man bara
syftar pa att de bada aspekterna, det idylliska — hir forstitt i den vidare ursprungliga
betydelsen av "eidyllion” som “miniatyrbild”~ och det epigrammatiska, finns i dik-
terna; men forklaringen forutsitter att Runeberg har betraktat sin diktning i rent anti-
kiserande termer. Det ar inte troligt, om man tar hiansyn till den stora roll som skill-
naden mellan naiv och sentimental hade for hans synsitt pa den samtida dikeningen.
Ett ytterligare exempel dr Johan Wrede, som avstar fran att ge en forklaring men som
isin Runebergbok frin 2005 kraftigt tar stillning just till dessa dikter — och till slut be-
dyrar att ingen forklaring behévs: "Hans storsta poetiska konst moter den nutida lasa-
ren i Runebergs mest karakteristiska genre, den genre som han sjilv skapat och som i
sin omedelbarhet inte kraver nagon utredande forklaring: idyllepigrammen. Virlden
enligt Runeberg”** ”Idyllepigrammet” ir alltsi en ikta Runebergsk genre som inte nir-

mare kan forklaras. Detta kan tolkas som ett pastiende om att begreppet idyllepigram’
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inte kan klargoras genom att visa hur dess betydelse hirstammar fran begreppen ’idyll
och ’epigram’

Gatan kan kanske anda 16sas, om vi inte ser det idylliska i dessa dikter som helt
oberoende av det idylliska i Runebergs idyllepos. Vid forsta anblicken tycks Rune-
bergs folkviseartade dikter inte ha nigot gemensamt med idyllen i idylleposen eller
med Schillers tankar om idyllen. Detta beror naturligtvis pé att folkvisorna som Her-
der eller Goetze utgav ingenting hade att géra med idyllen i Schillers mening: mot-
sattningen mellan den begrinsade harmoniska, idealiserade virlden och den egentliga,
stora virlden och det reflexiva avstindet som karakeeriserar idylldiktningen saknas na-
turligtvis helt i folkvisorna. Folkvisornas virld 4r genuint “folkets” virld och de an-
sags ge uttryck for kinslor och tankar hos enkla manniskor av folket. Men just i denna
paradox — att en folkvisa egentligen aldrig kan vara en idyll i Schillers mening — har vi
kanske 16sningen av problemet.

Man ir ense om att Runeberg skrev sina "idyllepigram” i efterlikning av serbiska
folkvisor; men kan man skriva i samma genre som forebilden, om man inte sjalv ar en
man av folket och inte ens hor till samma kultur som forebilden? I Schillers kategorier
ar folkvisor utan vidare “naiv” poesi, men en “folkvisa” skriven av en bildad diktare som
en efterbildning av genren blir nodvandigtvis "idyllisk” i den meningen att det rader en
distans mellan diktaren och diktens virld, 4ven om den inte dr uppenbar i sjilva dikten.
Strivandet att skriva som en naiv poet ir en sentimental poets attityd.*’

Enligt Herders sike var det tydligen mojligt ocksa for ndgon tillhorande den bil-
dade klassen att skriva en folkvisa: han tog ju Goethes bekanta dikt "Heidenroslein”
med i sin samling av folkvisor.*® Detta antyder att begreppet *folkvisa’ for Herder gil-
ler mindre diktens ursprung an dess sitt att uttrycka upplevelser som kan uppfangas
av vem som helst, t. ex. Goethe som med latthet kunde dikta pa alla mojliga sitt. Men
fran Schillers synpunkt kan en modern diktare som skriver ”i folksingens manér” inte
vara annat an en sentimental diktare som ser tillbaka pé ett tidigare kulturellt tillstand
— ”naturtillstindet” — som han inte sjilv tillhor. Jag vill dirfor framstalla hypotesen
att Runeberg, som noggrant hade tinkt 6ver sin egen hallning till det naiva och det
sentimentala i Schillers mening, méste ha marke att ”i folksingens manér” dr en ytlig
och egentligen inte nigon triffande beteckning for hans dikters beskaffenhet darfor
att “manéret” inte gor hans dikeer till folksinger. Han begagnade darfor ordet ’idyll,
med vilket han inte bara ville framhava den unga kirleken i folklig naturmiljé som de-
ras innehall, utan ocksi bestimma sin egen stillning som utomstiende. Idyllen hinvi-
sar allesa till det reflexiva, det sentimentala som kommer med i dikten genom efterlik-
ningen av det folkliga. Detta betyder att Runeberg spelade ut Schiller mot Herder och
ifrigasatte den senares uppfattning att en modern diktare kan skriva i folksdngens

7.
maner .
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ABSTRACT
The paradoxical in Runeberg’s idyllic poetry

The idyll appears in Runeberg’s work in two different forms: on the one hand, there are the
idyllic epics Hanna and Elgskyttarne, on the other hand, we have the two cycles of poems that
he entitled “Idyll and Epigram”. In this paper it is argued that Runeberg has derived both of
them from German poetics, in particular from Schiller’s theory of the idyll.

Runeberg, following Schiller’s classification of poets as naive or sentimental aspired to be
a “naive” poet who takes his subjects from reality itself. For Schiller the idyll is a sentimental
genre in which the poet creates the poetic world from an idea and retains a reflexive distance
to it; however, Schiller thinks that a further division into naive and sentimental idyllic poetry
can be made. It is here suggested that while Voss's Luise and Goethe’s Hermann und Dorothea
served as practical examples for Runeberg’s idyllic epics of contemporary life, Hanna and Elg-
skyttarne, the theoretical foundation for these works, of which especially the latter one has
often been admired for its “realism’, can be found in Schiller’s notion of naive idyll. Moreover,
the title “Idyll and Epigram” seems to contradict the contents of the cycles, which consist of
poems written in imitation of Serbian folk poetry. Here it is argued that Runeberg expresses
with the seemingly unsuitable title his awareness of the difference between the original and the
imitation: while the original folk poetry is “naive” in the Schillerian sense, imitation of this
naiveté by a “learned” poet from another culture expresses a sentimental attitude characteristic
of idyllic poetry.

keywords: Runeberg, idyllic poetry, idyllic epic, naive and sentimental poetry
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