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which creates a typological connection between
Laocoon in the Aeneid, the first humans in Gen-
esis 3 and Christ (pp. 28, 146-149, 171), which is
again highly original and was later repeatedly done
in Christian poetry.

A summary (pp. 177-83) and an English trans-
lation of the Cento (pp. 185—200), unfortunately
without the Latin original, conclude the thesis. In
general the translation is good and fluent, although
improvements can be made in some details. E.g. in
verse 239, moritura is translated with ‘mortal, but
‘sure to die, doomed to die soon’ would better bring
out the fated situation of Eve and her husband af-
ter the Fall (also on p. 139). There is one textually
corrupt passage in the Cento (verses 38—42), on
which S. does not comment, which risks putting
herinterpretation on unsure ground (especially on
p-139),and which leads to an imprecise and unclear
translation (pp. 18sf.). She should have followed
the conjecture of either Green or Pollmann (both
in K. Pollmann, ‘Philologie und Poesie. Zu eini-
gen Problemen der Textgestaltungin CSEL 16’ in:
A. Primmer et al. [eds], Textsorten und Textkritik
[Vienna 2002], 211~230, here 227f.) and discussed
this somewhere explicitly. These remarks should,
however, not distract from the ground-breaking
achievement of this thesis, which is rich in thought,
methods and results. David Daube, the preeminent
20% century scholar of Ancient Law, said the cento
of the 20t century was the PhD thesis. I think it is
obvious that S.s thesis is so much more than that.

Karla Pollmann

Anna Jorngarden, Tidens troskel. Uppbrott och nos-
talgi i skandinavisk litteratur kring sekelskiftet 1900.
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion. Hé6r 2012.

Anna Jorngardens avhandling omfattar 288 stora
trycksidor, varav so utgdr noter och litteratur. For-
matet antyder en ambitios, omfattande och grund-
ligavhandling. Den inleds av ett ganska kort kapi-
tel, ”Tre resenirer i tid och rum’, som presenterar
avhandlingens projekt och dess tre huvudfigurer:
Ola Hansson, August Strindberg och Knut Ham-
sun. Det foljande kapitlet heter som avhandlingen:
“Tidens troskel”. Dir presenteras idékonceptet: de
tre forfattarna ar valda for att de ger signifikativa
versioner av en gemensam upplevelse: att befinna
sig i en 6vergangstid, pa den tidstroskel som bru-
kar bendmnas fin-de-siécle, det nostalgiska forhal-

landet till den tid som 4r pa vig att ta slut och det
bivande, forvintansfulla eller kanske avvisande f6r-
hallandet till den nya tiden.

De foljande tre kapitlen dgnas de tre forfattarna:
”Sentimental journey. Ola Hanssons noszos-littera-
tur”; " Transformation i August Strindbergs 1890-
tal”; “Blodets rost. Knut Hamsuns kinsloestetik”.
Avhandlingen avslutas direfter med kapitlet "Mot
nittonhundratalet”, dar Jérngarden drar nigra lin-
jer framét och forsoker visa hur “uppbrott” och
“nostalgi” gir igen i modernismens litteratur och
inte heller saknar relevans idag.

Inledningskapitlet presenterar saledes de tre hu-
vudpersonerna som “resenirer i tid och rum”: det
handlar om deras flitiga resande ut i Europa, de-
ras periodvisa exiltillvaro i kombination med upp-
levelsen att befinna sig pa troskeln till en ny tid.
Avhandlingens kanske viktigaste tes formuleras si
hir: "Upplevelsen av att std pa tidens troskel mel-
lan 1800- och 1900-talet vicker [...] ett behov av
formfdrnyelse som pekar fram emot modernis-
men.” (s. 11) Denna upplevelse ir ambivalent: den
handlar bide om forlust och frigorelse. Den lad-
dar en produktiv nostalgi. Den anfiktar samtidigt
identiteten, inklusive konsidentiteten. Avhand-
lingen handlar uteslutande om min - den nim-
ner faktiskt inte en enda kvinnlig forfattare under
perioden — och den lokaliserar ocksa tidens am-
bivalens till de férfattande minnen som ett man-
ligt problem. J6rngérden nimner inga kvinnor men
vil en rad andra manliga forfattare som exponerar
samma eller liknande ambivalens, och sirskilt Her-
man Bang och Arne Garborg blir terkommande
exempel i avhandlingen, vilket kvalificerar under-
rubrikens 16fte om “skandinavisk litteratur”.

Kapitel 2, "Tidens troskel’, inleds med en bred
och exempelrik presentation av fin-de-siécle. Jorn-
garden gir inte in pd orsakerna till fenomenet, ut-
over att 1800o-talet blir 1900-tal med distinkta skill-
nader mellan manligt och kvinnligt, dir kvinnan
kommer att uppfattas som “forflutenheten, medan
mannen ir framtiden” (s. 24); “allt det som man-
nen firlimna bakom sigiden modernavirlden [...]
placeras i en kvinnlig sfir. Det feminina blir em-
blematiske for ett forlorat paradis, ett mytiskt och
andligt ursprung bortom alienation och fragmen-
tering.” (s. 28) Konflikten mellan gammalt och nytt
(som ocksd ir en kénskonflikt) skapar nostalgi, 4t-
minstone hos mannen, som har en tendens att ide-
aliserabide kvinnan och den gamla tiden, den som
just gate forlorad eller som dr pa vigatt gé forlorad.
Nostalgin dr emellertid ingen enkelriktad kinsla



utan lika ambivalent som detta med tidstroskeln.
Nostalgin 4r "en bade modernitetskritisk och helt
igenom modern kinsla, som springer ur den upp-
levelse av bruten kontinuitet, forskjutning, over-
gang och uppbrott som i vid mening forknippas
med det moderna” (s. 26). Nostalgin hinger dess-
utom samman med resan: Jorngardens nostalgiska
min 4r samtidigt flitiga resenirer och bor i langa
perioder utanfér hemlandet; hon utnimner dem
rentav till “historiens forsta nostalgiker” (s. 31) och
kopplar det till exiltillvaron: deras “exiler som in-
tensifierade troskelupplevelser” (s. 31). P4 s sitt
hanger “framlingskap, nostalgi, melankoli och exil
titt samman” (s. 33) i den bild Jérngarden tecknar
av det skandinaviska sekelskiftet 1900. Tillbaka-
blickar men ocksa framatrorelser: nostalgi och an-
satser till modernism.

Foljer si de tre utforliga kapitel, dar Jorngarden
gér igenom Ola Hansson, Strindberg och Ham-
sun. Hon gor det genom att gora nedslag i nigra
valda texter, som perspektiveras i relation till kon-
cepten om fin-de-siécle, kris, nostalgi och moder-
nism. Hon drar ocksa in forfattarbiografierna och
vandrar mellan person och text pa ett sitt som gor
att man vil kan utnimna hennes metodik till en
personlig variant av det man en géngkallade tema-
tisk kritik. (Vilket ir min beteckning; Jérngarden
gdr inga metodologiska deklarationer.)

I kapitlet om Ola Hanssons ”#ostos-litteratur”
handlar det om tre texter frin omkring 1890, no-
vellerna "Husvill” och "Arkimedes punkt” samt den
sjalvbiografiska romanen Resan hem. Dessutom far
vi glimtar ur Hanssons eget nomadiska liv, "Fran
Hénsinge till Buyukdere” (med en underrubrik),
dvs. det skanska ursprunget och den turkiska fina-
len, dir podngen ér att Hansson hela tiden ror sig
bort, aldrig hem. Nostos — hemkomsten, hemfir-
den — ir siledes ett laddat fenomen for Hansson. I
avhandlingen presenteras den atervindande hem-
resan som ett omdjligt projeke beslaktat med den
omdjliga Gjentagelse, som Kierkegaard later en av
sina pseudonymer experimentera med i den skrift
som heter just Gjentagelsen (£5r 6vrigt en text som
imponerade pa Strindberg, utan att Jérngarden gor
nigot nummer dirav). Med étervindande, hem-
komst och upprepning vill Jorngarden ringa in ett
komplex hos Hansson som yttrar sigi en pafallande
antimodern ideologisering och en lika pafallande
modern eller proto-modernistisk text, som J6rn-
garden ndrmar sig med termerna réverie och mé-
moire involontaire — den forra nirmast himtad fran
Rousseau, den senare forstas fran Proust.
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I novellen "Husvill” "visar det sig omojlige att
dtervanda. Den nostalgiska upprepningen i form
av en hemresa ger inte den forlorade tiden tillbaka”
(s. 54) — istillet leder férsoket till en upprepande
hemkomst till identitetsforskjutningar, vilket no-
vellen demonstrerar med ett dubbelgangarmotiv. I
den sjilvbiografiska romanen Resan hem “torflyt-
tas [...] fokus frin de tva polerna [hemma/borta]
till att utforska avstindet mellan dem som ett fri-
gorande och kreativt rum, dar litteratur kan bli till.”
(s.ss) Rorelserna mellan hemma/borta och mellan
di/nu “kan forsitta huvudpersonen i en sinnes-
staimning som liknar réverie och mémoire involon-
taire, tillstdnd som later honom ateruppleva for-
flutenheten som om den hinde igen, mitt i nuet”
(s.ss) Jorngarden demonstrerar detta med ett lingt
citat frin romanen, dir minnets associationer leder
till ett fullstindigt uppgaende i nuet”™: "Plotslige
kommer ett 6gonblick utanfér tiden som ger vir
resenir forflutenheten tillbaka.” (s. 62) Detta sam-
manfaller med ett “formexperiment” som pamin-
ner om en “medvetandestrém”; Jorngarden slér fast
att Hansson i denna roman “ror sigi omriden som
skulle bli av yttersta vike for den modernistiska lit-
teraturen” (s. 62) och att hans “minnesestetik” dir-
med visar “hur nostalgi kan fungera som drivkraft
for formfornyelse” (s. 62).

Bilden kompliceras av att Hansson samtidigt
bérjade svirma for den “pangermanism” han har
funnit hos Julius Langbehn, "Rembrandt-tysken”,
som Strindberg kallade honom, en forfattare som
hade inspirerats av nigra fraser hos Nietzsche till
ett slags Blut und Boden-budskap. (Han hade for
ovrigt ocksa uppvaktat den sjuke Nietzsche och fate
god kontakt med Nietzsches antisemitiska syster.)
Hansson varierar en del av Langbehns svirsmalta
idéer om “den moderliga jorden”, samtidigt som
hans manliga jag 4r “passivt och beroende, lingt
frin maskulina ideal om handlingskraft” (s. 68),
ochigengild en drommare med en syn pa kvinnan
som “ett slags portabelt rotfiste” (s. 69), slutligen
ocksd en “insikt om nostalgins och exilens kreativa
potential” (s. 69).

Hansson ldt sig inspireras av Langbehn till vad
han kallade en ”instinktiv antisemitism’, nagot
som kommer till tydligt uttryck i novellen "Arki-
medes’ punkt”. Jorngdrden sticker inte detta un-
der stol men viktigare f6r henne 4r inda att Hans-
son dir gar som langst ”i teckningen av det upp-
16sta och fragmenterade jaget” (s. 71). Huvudper-
sonen ir en flackande resenir, vars liv ”4r ett slags
oavbrutet ombyte av pensionat” (med hans egna
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ord). Hans minne har satts ur spel, han séker sig
till ett permanent nu, som han finner i en kombina-
tion av ett "feminint evighetscentrum” (s. 81) och
ett intensivt upplevt nu-6gonblick. Hanssons me-
lankoliska nostalgi far honom att utforska en sub-
jektiv tid och ett fragmenterat medvetande, vilket
gor honom till en “modern forfattare, till viss del
dven modernistisk”, i slikt med exempelvis den fi-
gur som Hugo von Hofmannsthal ger rést i sin be-
romda novell “Ein Brief” frin 1902.

Ikapitlet om Strindbergir det analysen av I havs-
bandet (1890) som ir huvudnumret. Men Jérngér-
den diskuterar ocksa det franska forfattarskap som
foljde, sirskilt intensive vid mitten av 1890-talet,
med den naturvetenskapliga spekulationen i A7ns-
barbarus och Jardin des Plantes, de manga kultur-
kritiska artiklarna och de experimenterande novel-
lerna "Sensations détraquées” ("Férvirrade sinnes-
intryck”) och "Le barbar & Paris” ("Barbaren i Pa-
ris”) samt, forstas, dagboksromanen Inférno. I dessa
arbeten korsas en evolutionir syn pa tillvaron in-
klusive en kraftig och vilbekant konspolitik — kvin-
nan som nirmare bide apan och naturen in skapel-
sens herre, mannen — med naturskrifternas cykliska
och alkemistiske inspirerade virld. Bade i den evo-
lutionsinspirerade tanken om kvinnan som férank-
rad i ett tidigt stadium av evolutionen och i tanken
om det “oindliga sammanhanget” i naturen finner
Jorngirden ett slags nostalgi — i enlighet med av-
handlingens grundlidggande tanke handlar det om
en produktiv nostalgi, som motiverar att “ett nytt,
associativt sict att skriva vixer fram, vilket leder
Strindberg mot modernismen” (s. 91).

Nir Strindberg 1894 flyttar till Paris och inleder
sitt franska forfattarskap ir det “sjalva nuer” som
han vill erdvra, skriver Jorngarden (s. 92). Till detta
kravs en “transformationsprocess”™: jaget maste for-
vandlas, moderniseras, i enlighet med den alkemis-
tiska formeln solve et coagula, sénderdela och sam-
manfoga. Jorngirden liser “Forvirrade sinnesin-
tryck” ur detta perspektiv: Strindbergsjaget befin-
ner sig dar i Versailles, "en troskelplats mitt emel-
lan nytt och gammalt” (s. 95) och upplever hur syn
och hérsel forvandlas till ect milt sagt instabilt jag.
Utvecklingen darifran undersoker s Jérngirden
som en dialog med Gauguins berémda primitivism
— Strindberg skrev ett forord till en utstillnings-
katalog (han delade ocks3 bord med Gauguin pi
Mme. Futterers crémerie pa Rue de la grande Chau-
miere; de konkurrerade for 6vrigt ocksd om samma
flicka pa de berdmda sammankomsterna i Molards
ateljé). Gauguin tillskrivs en nostalgisk modernism

i en utvixling mellan det primitiva och det civili-
serade, dir kvinnan intar en viktig plats som for-
valtare av det primitivt ursprungliga. Denna tanke
hade Strindberg foregripit i I havsbandet, dir han
later huvudpersonen, fiskeriintendenten Borg,
lagga ut den evolutionsteoretiskt inspirerade tex-
ten om kvinnan som “en intermediir form mellan
mannen och barnet” (s. 104). Tanken utvecklasi ar-
tikeln "Kvinnans underldgsenhet under mannen’,
som vickte en hel del uppmirksamhet nir Strind-
berg publicerade den pa franska 189s. Jorngarden
anser att Strindberg, i en av sina kénspolitiska ar-
tiklar, demonstrerar “en for sin tid anmarknings-
vart klarsynt analys av en manlig, nostalgisk ling-
tan bort fran den forbrinnande civilisationen till
en hugsvalande feminin frflutenhet” (s. 114), vil-
ket val var ungefir detsamma som Gauguin prak-
tiserade i konst och liv. Strindberg uppritthaller
dock en kritisk distans till "den nostalgiska drom-
men om den feminina annanheten” (s. 116), na-
got som Jorngarden anser ger hans konspolitiska
texter en subversiv potential (s. 116). Efter en ut-
vikning om Strindbergs fantasi om ett kvinnobe-
friat manskloster, en tanke som dyker upp under
Paristiden och som sedermera far litterire liv, t.ex.
i Klostret och i Svarta fanor, gar Jérngarden in pd
Strindbergs naturvetenskapliga spekulation under
Paristiden, som hon sammanfattar som en ”i grun-
den nostalgisk [...] stravan efter helhet och enhet”
(s.124) och som hon finner foregripen i I havsban-
det: dels genom huvudpersonens kvasivetenskap-
liga utliggningar, dels genom berittarens beskriv-
ningar av havsbandets natur som en enhetlig sam-
manfattning av hela evolutionshistorien. Hon gor
s en forhallandevis utforlig analys av I havsban-
det, utifrin tanken att den ingalunda avslutar nd-
gon naturalistisk epok, utan snarare forebadar en
modernistisk. Havsbandet blir "ett vixthus fér idén
om att allt @r i allt — ndgot som pekar fram emot
den associativa estetik som Strindberg utvecklade
i sina naturskrifter och som laddar hans skonlitte-
rira skrivande med ny kraft” (s. 131). Via terbe-
sok i den naturvetenskapliga spekulationen, sir-
skilt Jardin des Plantes, kommer Jorngirden fram
till ate Strindberg sikear till en "lyrisk terfortroll-
ningav virlden” (s. 134) som inkluderar en religids
dimension, vilket blir tydligt i fféerno, som i sin
tur forbereder Strindbergs modernistiska estetik.
”Vigen till det litterirt nyskapande gir genom en
nostalgisk-utopisk drém om regeneration” (s. 141).

Kapitlet om Hamsun har en utforlig analys av
Markens grode (1917) som huvudnummer. Analy-



sen foregas av en diskussion av Hamsuns tidigare
produktion och den vilbekanta motsittningen
mellan den tidigare och den senare Hamsun pre-
senteras som en konflikt mellan "bonden och va-
gabonden”. Bida dessa tv figurer uttrycker Ham-
suns forsok att "hantera en ny, féranderlig virld dar
gamla virdesystem inte lingre finns tydligt nirva-
rande” (5. 14.4) och att rentav "férsoka dteruppritta
ett gyllene forflutet” (s. 145). Hamsuns egna resor
ut i virlden och hans erfarenheter av “det nya” re-
sulterar litterdrt ”i en orientering mot manniskans
inre”, gestaltat i "ett slags litterdr hysteri med ett me-
lodramatiskt anslag” som kombinerar estetisk for-
nyelse med motstand mot det “samhilleligt nya”
(s.146).

Som en introduktion till Hamsuns melodrama-
tiska fantasi ger oss Jorngarden ett referat av roma-
nen Victoria (1898), varefter hon gir in pa den unge
Hamsuns strapatiosa resa till Amerika och den yt-
terst blandade upplevelsen av den nya virlden; och
den litterdra hemkomsten till Képenhamn, dir han
kan formulera sin nya litteratur och bega sin sensa-
tionella debut med Su/z (1890). Amerikaupplevel-
sen grundligger Hamsuns antipati mot det nya, it-
minstone i dess amerikanska och anglosaxiska ver-
sioner, samtidigt som det gér honom vaken fér den
nya “nerv’-ménniskan, som han vill ge uttryck ét i
Sult och nagra foljande verk. Hamsuns 1890-tals-
figurer dr “emotionella desperados” kinneteck-
nade av en "emotionell explosivitet” (s. 161) som
nirmar dem till hysteri och melodrama, och det
ir denna “melodramatisk-expressiva estetik” som
ar Hamsuns sitt att "ge uttryck f6r tidens troskel-
upplevelse” (s. 171). De "hysteriska” uttrycken for
det ubevisste sjeleliv betyder ocksd att Hamsunfi-
gurerna dras in i “maskulinitetens kris”, vilket gor
det mojlige "att se en subversiv potential vad giller
koén” i Hamsuns 189o-talslitteratur och en allians
med tidens “nyandlighet” (t.ex. hos Strindberg).
(De bada herrarna brukade for dvrigt triffas un-
der Parisperioden till det som Strindberg kallade
“absint-timmen”.)

Den senare Hamsun ér istéllet en nostalgiker pa
vagnar av hemmet och jorden. Nu handlar det om
att "vicka ett forsvinnande levnadssite till liv igen”
(s. 176) och att forsvara det norska samhillet mot
elaka impulser utifrdn, "att 6vervinna den framét-
rusande tiden och fa det ursprungliga jamvikestill-
stindet tillbaka” (s. 182), nigot som fir sin apo-
teos i Markens grode. Jorngirden drar hir in Ham-
suns aktenskap med Marie, hans ambition att om-
programmera henne till bondmora och hans egen

Recensioner av doktorsavhandlingar - 259

rastloshet i forhallande till det stationira bondeli-
vet. (Han skrev som bekant de bécker som skulle fi-
nansiera hans eget idealiserade bondeliv genom att
limna hemmet och tain pa pensionat.) Jorngirden
ger si Markens grode en utforligt refererande analys
med betoning av den “manikeiska” varldsbilden —
allt som kommer ur marken 4r gott, allt annat ont
— med tillhérande melodramatisk iscensittning.
Detir ocksd med melodramat som Jérngérden fin-
ner férbindelsen mellan den tidige och den sene
Hamsun. Men hon finner ocksé att berattarens pa-
tos har inslag av ironi, som fortar romanens karak-
tir av “nostalgiskt balsam” (s. 198) for alla de sjilar
som lider under moderniteten. Jorngarden menar
rentav att den stundtals ironiska berittarrdsten ir
ett “sjilvdekonstruerande drag” (s. 206) som gor
att Markens grode fortfarande ar en lisvird klas-
siker” (5. 207) och att det bara ir "pa ytan” (s. 209)
som Hamsun tar entydig stillning mellan gott och
ont, gammalt och nytt.

I det avslutande kapitlet, "Mot nittonhundra-
talet”, slar Jorngarden ett slag for att den troskel-
erfarenhet hon har funnit hos Hansson, Strind-
berg och Hamsun, “bilden av en évergingsmin-
niska, mitt emellan det f6rflutna och det framtida”
(s. 213), har relevans fér modernismen, i viss man
ocksa idag. Bokens huvudtes — nostalgins betydelse
for estetisk fornyelse — “leder ocksa till att moder-
nismen framstar i ett annat ljus” (s. 215), och hon
anfor Prousts A [a recherche som ett “slaende exem-
pel pa samspelet mellan nostalgi och modernism”
(s. 216). Jorngarden finner exempel pi att “masku-
linitetens kris” och den tillhérande "idealiseringen
av kvinnan som idé¢” (s. 220) dyker upp ocksa i var
tid, ngot som hon menar “visar pa den fortsatta
relevansen i Hamsuns modernitetskritik” (s. 224).
Dock avslutar hon med att konstatera att “sam-
tidsménniskans” nostalgi ar “fritt flytande” och att
“fantasin om ett forlorat hemland” saknar underlag
aven om den majligen lever kvar "hos en andraeller
tredje generationens invandrare” (s. 229).

Salangt min presentation av avhandlingen som den
framfordes under disputationen (den 19 oktober
2012). I den péfoljande diskussionen tvekade jag
inte att berdmma den vilskrivna och vilargumen-
terade avhandlingen. Jag hade ocksa skrivit en re-
cension, som publicerades dagen efter disputatio-
nen i Svenska Dagblader, dir jag framhéll att Jérn-
garden pa ettintressant vis problematiserar var tra-
ditionella bild av modernismen och moderniteten.
Jag citerar mig sjilv:



260 - Recensioner av doktorsavhandlingar

Moderna tider betyder modern konst och litte-
ratur. S3 har det varit alltsen den tid som histori-
kerna kallar den ’tidigt moderna, dvs slutet av 1500-
talet, d4 ocksé de moderna litterira formerna upp-
fanns: Cervantes med romanen, Shakespeare med
dramat, Montaigne med essin. Poesin dréjde med
att bli modernistisk till 1900-talet, d den svarade
pa samhillets drastiska modernisering. Samtidigt
svarade Joyce pi kommunikationsformernas for-
indringar med Ulysses, Virginia Woolf pa sjilva ti-
dens forindringar med Mot fyren, Picasso pé kri-
gets brutalitet med Guernica, Schénberg pa popu-
lirmusiken med sina tolv toner.

Ungefir s forestiller jag mig ett axiom f6r den
som forsoker forestilla sig konstens och litteratu-
rens historia. Nir det giller den litterira moder-
nismen under 1900-talet sa finns emellertid nigra
figurer som stor bilden av att samhillsutveckling
och konstutveckling sammanfaller. Jag tinker
tex. pa de italienska futuristerna med Marinetti
i spetsen: de bejakade forvisso den teknologiska
utvecklingen men anslét sig entusiastiske till fasc-
ismen samtidigt som de experimenterade med
sprak och bild. Eller T.S. Eliot, som reagerade mot
alle modernt, odlade antisemitiska bojelser och
anglikansk kyrklighet samtidigt som han betydde
mer 4n nagon annan for att utveckla den lyriska
modernismen. Eller sidana som Ezra Pound och
Céline: bisarra antisemiter, envetna fascister, litte-
rra fornyare och modernister. I skandinaviskt sam-
manhang har Knut Hamsun linge varit ett tanke-
kors: han inledde sin forfattarbana med Su/z 1890,
ett verk som uppfattades och dnnu uppfattas som
nydanande modernt och som fick stor betydelse for
en ling rad litterira modernister. Men han utveck-
lades som bekant i en helt annan riktning: under
1900-talet blev han en forbittrad motstindare mot
allt som smakade modernt, utvecklade ett episke
och didaktiske forfattarskap dar han hyllade alla
tinkbara traditionella virden — forutom att han
forsvor sig till nazismen i dess norska variant. Inte
undra p att han blivit svirhanterlig for litteratur-
historikerna: ar han egentligen en tidig modernist
eller en forbenad reaktionir?

En firsk svensk avhandling attackerar dessa
frigor: Anna Jorngardens Tidens troskel. [...] Hon
behandlar just Hamsun men ocksé tvé svenska pro-
blembarn: Ola Hansson och August Strindberg.
Grundtanken ir férhillandevis enkel: de tre for-
fattarna har det gemensamt att de reagerar ot ti-
dens forandringar, inte 72¢d. De reagerar genom
att utveckla “nostalgiska” fantasier om hembygd,
rotter, blodsband och alltings samhérighet. Det
gor dem ideologiskt reaktionira, sarskilt i synen pd
Kvinnan. De blir antisemitiskt anstrukna anti-mo-
dernister. Men just denna reaktion gor dem sam-
tidigt till litterira modernister. Jorngarden vinder

med andra ord pa det som jag ovan presenterade
som ett axiom: modernisterna som i pakt med det
moderna samhillet. Hir ir det istillet den nostal-
giska tillbakablicken pd det som gatt férlorat som
bereder vigen for nya litterira former.

Mitt uppdrag som opponent var forstds inte bara
att berémma, utan ocksa att inleda en kritisk dis-
kussion. Jag stallde nagra frigor om urvalet — varfor
inga kvinnor? Varfor inte en programmatisk nos-
talgiker som Selma Lagerlof ? — for ate ddrefter pro-
blematisera de valda forfattarna, sirskile Hamsun.
Ola Hansson: hir ir Jorngardens huvudnum-
mer romanen Resan hem, dir hon finner det nostal-
giska hemresemotivet uppblandat med modernis-
tiska ansatser i form av réverie och mémoire involon-
taire. Min kritik handlade om att hon dirmed satte
parentes om romanen som bildningsroman: det dr
nimligen friga om en bildningsroman i klassisk stil
med synnerligen utforliga interidrer frin student-
livet i Lund, fran litteratérlivet i Stockholm, rese-
livet och hemmalivet, mycket dirav sikert funge-
rande som nyckelroman, en hel del som satir. Precis
som Wilhelm Meister och Griine Heinrich nar hu-
vudpersonen Truls ett slags forsoning mellan sina
stationer — han kommer hem, eller rittare sagt: tar
med sig ”hem” pé sina resor bort. Och han férenas
med den kvinna som sammanfattar alla hans tidi-
gare kvinnor. De inslag som Jorngdrden lyfter fram
som réverie och mémoire involontaire har jag svart
att associera till en modernism a la Proust. Istillet
paminner de migom de prosadikter som var popu-
lira pa 1890-talet, t.ex. de som skrevs av Johannes
Jorgensen i traditionen fran J.P. Jacobsen. Jag hiv-
dade saledes att Jorngardens uppmirksamhet pd
det hon uppfattar som tidig modernism kom i vi-
gen for en litteraturhistorisk situering,
Strindberg: hir 4r huvudnumret en analys av 1
havsbander, dir Jorngarden finner de tidigaste indi-
kationerna pé Strindbergs modernism. Hon fister
sigsarskilt vid huvudpersonens relation till kvinnan
och hans evolutionsteoretiskt inspirerade teorier
om kvinnligheten. Hon konstaterar att huvudper-
sonen presenteras som pafallande feminin samti-
digt som han ir "intelligensaristokrat”; den gemen-
samma nimnaren ir “avstindstagandet fran det pri-
mitiva” (s. 108). Nir sen huvudpersonen Axel mé-
ter Kvinnan Maria passar Strindberg pa att med-
dela sina kénspolitiska funderingar. Som nimn-
des ovan presenterar Jorngarden dessa i relation till
Strindbergs diskussioner med Gauguin om primiti-
vism och Strindbergs evolutionshistoriskt motive-



rade ideologi. Jérngirden uppfattar, som nimnts,
enav de franskaartiklarna som “en klarsynt analys”
(s. 114) av manlighetens predikament och hon hiv-
dar samtidigt att Strindberg trots allt ir en smula
kritisk mot sin egen nostalgiska drom — den skulle
nidmligen kunna ge kvinnan trumf pa hand i kons-
kriget — och att denna kritik ger hans kénspolitiska
texter en “subversiv potential” (s. 116). I avhand-
lingens avslutningskapitel dterkommer resone-
manget om kvinnan och kallas nu en etisk proble-
matik som nostalgiskt snirjer in tidsproblematiken
i en konsproblematik som ir dterkommande i mo-
dern tid. Jorngdrden citerar I havsbandet — ”Kvin-
nan ir mannens rotter i jorden” (s. 219) — och kallar
detta en dterkommande idé med giltighet for sivl
Strindberg som Hamsun.

Mina invindningar mot denna analys hand-
lade om de kénspolitiska implikationerna — jag har
svartatt uppfatta Strindbergs forbittrade utspel som
“klarsynt” och “subversivt” — samt om att Jérngér-
den tycks miglasa romanen alltfor ideologiske och
alltfor lite som roman. Hon tar inte hiansyn till ate
det avslutande exemplet om kvinnan som “mannens
rotter i jorden” kommer frin romanens slutsidor,
dir den nu mentalt storde huvudpersonen samta-
lar med en antagonist. Det 4r med andra ord ett ut-
talande som presenteras som ett sjukdomssymtom,
och dirmed som en del av romanens undergéngssce-
nario. Min poingvar helt enkelt att huvudpersonen
inte utan vidare ar sprikrér for Strindberg och att
hans manga ideologiska statements maste ses i sitt
romansammanhang. Strindberg upprittar distans
mellan berittare och huvudperson redan pd bokens
forsta sida — dir huvudpersonen presenteras som
16jligt feminin — och distansen kulminerar forstés
med huvudpersonens underging. Men ocksa dir-
emellan ligger Berittaren in en rad distanserande
markérer, som Jorngirden, i sin ideologiskt orien-
terade ldsning, inte uppmirksammar.

I Hamsunkapitlet kanske man kan siga att Jorn-
garden utvidgar fin-de-siécle-resonemanget: Ham-
sun presenteras som en forfattare som reagerar pa
ett “brott i tiden, som brutalt skiljer det nya fran
det gamla” (s. 164); minst tvi ginger far vi veta att
Hamsun ger uttryck for en “tréskelupplevelse”
Jorngarden forsoker hir hantera det uppenbara
forhallandet att det ir stor skillnad pé den tidige
Hamsun, 1890-talets Hamsun, och den episkt lagde
folkfostraren fran 1910-talet och framat. Férhallan-
det mellan den tidige och den senare Hamsun ar
milt sagt omdiskuterat i den omfattande Hamsun-
receptionen och Jorngardens bidrag ar sdledes att
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hon forsoker hitta det gemensamma. Nar hon be-
tonar melodramat som en férenande fakror ir det
originellt: hon ger hir ett starkt bidrag till Ham-
sunforskningen, dir melodramatiska effekter och
strukturer har varit underbetonade (férmodligen
beroende pé att man tills ganska nyligen mest va-
rit intresserad av att gora Hamsun till modernist,
och melodramat har vil ansetts som oférenligt med
modernismen).

Jorngarden dgnar stdrst utrymme dten analys av
Markens grode, vilket motiverade min frsta Ham-
suninvindning: varfor Markens grode? Varfor en
roman fran 1917 fér att illustrera en fin-de-siécle-
problematik och en "troskelupplevelse”? Varfor en
roman som pé intet vis rojer ndgon modernistisk
vig, utan tvirtemot ir en demonstrativt gammal-
dags, didaktiskt-episk roman? I'sin genomging be-
tonar Jorngarden romanens nostalgi. Hon hivdar
att Hamsun med Markens grode vill "vicka ett for-
svinnande levnadssite till liv igen” (s. 176) - nim-
ligen det manuella arbetet, sirskilt bonden och jor-
den — att det handlar om tillbaka-till-jorden”, att
“6vervinna den framitrusande tiden” (s. 182), att
"locka folk tillbaka till ett traditionellt jordbun-
det liv” (s. 18s), att "dteruppbygga den moraliska
grundvalen fran en dldre livsform” (s. 187), att "gora
jorden lockande fér minniskorna igen” (s. 203).
Mot detta hivdade jag att Hamsun aldrig skulle ha
gatt med pa att den bondekultur han besjunger till-
hor det forflutna. Tvirtom: den ir for honom bade
nutid och framtid. Om huvudpersonen Isak heter
det att han "hade ikke et oieblik forlatt sin natur-
lige plats p4 jorden, sin tomt. Han kunde ikke flyt-
tes.” (Markens grode i Hamsuns Beste, Gyldendal,
2006, 5. 109.) Och pa romanens sista sida: Isak “er
markbo isind ogskind ogjordbruker uten nide. En
gjenopstanden fra fortiden som peker fremtiden ut,
en mand fra det forste jordbruk [...] ni hundrede
ir gammel og igjen dagens mand.” (ib. s. 279) Det
handlar med andra ord inte om det som var, utan
det som dr: Isak dr "dagens man”.

Hotet i Markens grode mot det som ar och det
som borde vara kommer frin Staden och Kvin-
nan — den senare inte alls fdrknippad med Moder
Jord, utan med modernitet, flyktighet, egoism och
brottslighet. Modernitetens agenter dr “joden og
yankeen” (ib. s.275), samtidigt som det sunda jord-
brukarlivet hotas fran primitive hall av "negern”
och "lappen” I romanens inledning, citerad med
entusiasm av Jorngirden, framgar det att "manden,
mennesket” r den som réjer vig och diarmed civili-
sation, och forst darefter kommer “en oganden lap”
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”Lapparna” tigger och stjil, "lapperne de vanker i
utkanterne, i det skumle, sact lys og luft pa dem, og
devantrives som utei og makk” (ib.s.189). Och om
den mest katastrofala av kvinnorna, Barbro, far vi
paettstille vetaatt "hun resonnerte, hon var glogg,
tenkte utenfor bindingstikkene, tenkte med en li-
ten ynkelig negerhjerne” (ib. s. 176).

Alla fiender till mannens civilisatoriska projeke
— juden, yankeen, lappen, negern — star i férbund
med kvinnan, som i sin tur stir i férbund med Sta-
den, varifrin allt elinde kommer. Nir Hamsun
kopplar pé sin beromda ironi si drabbar den sil-
lan eller aldrig mannen, men i gengild i stort sett
samtliga kvinnor. Jorngirden menar istillet att
Hamsuns ironi bidrar till romanens modernitet.
Att det patos hon avlaser i Markens grode r si de-
monstrativt "for mycket” (s. 206) att det ger roma-
nen ett sjalvdekonstruerande” drag. Hamsun spe-
lar dubbelt, skriver Jorngarden, och bara */izsas”
16sa den konflikt mellan stad och land, jord och
industri, hem och hemldshet, som han i sjilva ver-
ket lever ut (s. 210). Jag hivdade att detta var en
modern och dirmed anakronistisk och sa att siga
optimistisk ldsning; jag ser ingen anledningatt be-
tvivla Hamsuns patos och jag misstinker att nos-
talgin inte finns hos Hamsun lika mycket som den
fanns hos hans publik, sirskilt i Norge och Tysk-
land. (I Sverige liksom i engelsksprikiga linder
gjorde Hamsun inte lika stor succé.) Jérngirden
deklarerar att Markens grode "fortfarande ir en las-
vird klassiker” (s. 207) under hinvisning till ironi,
tvetydighet och distans. Mitt intryck 4r snarare att
Hamsuns 1910-talsromaner ir lite lista (och detta
med goda skil) medan man fortfarande kan lisa
och liser 1890-talsromanerna och eventuellt den
senare trilogin Landstrykere. Jorngirden insiste-
rar, i sin avslutning, pa "den fortsatta relevansen i
Hamsuns modernitetskritik” (s. 224); mot detta
hivdade jag att vi knappast behover Hamsuns ci-
vilisationskritik, diremot en kontinuerligkritik av
Hamsun och den ideologi han star for.

Till slut piminner jag om avhandlingens fun-
dament och tes: att nostalgi och antimodernistisk
reaktion kan sla om till litterdr modernism, ndgot
som ”leder till att modernismen framstar i ett annat
ljus” (s. 215). Jorngardens avhandling bidrar med
andra ord produktivt till den historisering av mo-
dernismen som har varit ett lika vikeigt inslag i lit-
teraturforskningen som i det allminna medvetan-
det pé senare r.

Arne Melberg

Miranda Landen, Och nu borjar historien. Hjalmar
Soderbergs novellkonst. Atlantis. Stockholm 2013.

Litteraturvetenskapliga doktorsavhandlingar om
Hjalmar Séderbergs verk har tidigare agnats hans
skidespel Gertrud, hans romaner Den allvarsamma
leken och Martin Bircks ungdom, skrifterna om re-
ligionen och de senare verken fr.o.m. tankeboken
Hjértats oro. Hjalmar S6derbergs noveller har vis-
serligen varit foremal for enstaka studier och be-
handlats av bade Bo Bergman och Bure Holmbick
i deras respektive biografier over forfattaren, men
de mer ingdende undersokningarna har visentli-
gen dgnats Historietter. 1 en licentiatavhandling har
Lennart Pagroth sirskilt undersoke ironin i de ti-
diga novellerna till och med Historietter, och Peter
Cassirer har analyserat novellsamlingens stil i en
dokrtorsavhandling med spriklig inriktning.

Med Och nu birjar historien ger sig Miranda
Landen i kast med huvuddelen av forfattarens no-
vellistik och bidrar genom ett ingdende studium
till ate fordjupa bilden av en av vira stora forfat-
tare i genren. Soderbergs status som klassiker haller
for Gvrigt pa att bekriftas genom en nyss pdborjad
kommenterad edition av hans samlade verk. Novel-
lerna har innu inte utkommit i serien.

Perspektivet i Landens avhandling r genreteo-
retiskt och genrehistoriske. Syftet 4r att beskriva vad
som ir karakteristiskt for Sdderbergs novellkonst,
men ocksd hur den forhéller sig till den samtida vis-
terlindska novellistiken.

Iinledningen far vi en bakgrund enligt konstens
alla regler, en historisk 6versike 6ver novellens £6-
rekomst i olika linders litteratur. Termen “novell”
definieras och forhéllandet till angrinsande genrer
uppmirksammas, t.ex. skissen, kiseriet, berattelsen,
essin och prosadikten. Hir redogors sedan for tidi-
gare forskning kring novellen och fér vilka arbeten
som har kommit till anvindning, nir det géller be-
grepp och analysmetoder i avhandlingen. En sam-
manfattningav Séderbergforskningen ingir ocksa.

Oecrhért mycken forskarméda har lagts ned pa
att forsoka inringa novellen som begrepp, och Lan-
den ger en del exempel, innan hon levererar sin egen
definition: "en i regel fiktiv berittelse pa prosa som
paett begrinsat utrymme relaterar ett skeende eller
hindelser, oftast med fa personer” (s.28). Detdren
anvindbar arbetsdefinition, men frigan 4r om plu-
ralformen "hindelser” ir sa lyckad, sarskilt i forhal-
lande till ate det pé foregende sida har konstaterats
att novellen sillan innehaller sidohistorier. I no-
ten till definitionsforslaget hinvisas frimst till 7he



