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»Som om det under varje ord Iag en skugga»
Peter Weiss — forfattare mellan tva sprak

Av STURE PACKALEN

1803 skrev Friedrich Holderlin i andra versio-
nen av sin dikt Mnemosyne: »Ett tecken sddant
dr vi och av ingen mening/ Doda for allt lidande
och vi har néstan/ forlorat vart sprak i frimman-
de land».! Med dessa korta rader gav Holderlin
pé ett inkdnnande sétt uttryck for den kénsla av
beddvning som uppfyllde honom nér han brot-
tades med forsoken att assimilera sig med det
grekiska spraket. Hundra ar senare visade Hugo
von Hofmannsthal sin fortvivlan over forlusten
av spraket i det beromda s.k. Chandosbrevet.
Han 14t oss kdnna tomheten bakom de abstrakta
orden som f6ll sonder i munnen likt »mogliga
svampar».? Alltsedan dess har den tyska 1900-
talslitteraturen varit 6versallad med spraktvivel
och tankar om och kring spraket och dess grén-
ser.

Nir sa Peter Weiss i slutet av 1970-talet kon-
staterar att spraket for honom &r »nagot oerhort
brackligt, problematiskt, ndgot som man inte
far till skiinks, inte en enda stavelse»®, fullféljer
han en litterdr tradition, men ger framfor allt
genom denna instéllning till spréket uttryck for
djupt personliga erfarenheter.

Peter Weiss emigrerade 1935, forst till Eng-
land, sedan till Tjeckoslovakien och slutligen
1939 till Sverige. Som halvjude i emigration for-
lorade han inte bara sitt hemland, utan ocksé sitt
modersmal. Utstott ur det tyska sprdkrummet
forlorade tyskan for honom sin funktion som
levande medium for kommunikation och den
forsta tiden i det nya landet var for Weiss som for
alla emigranter svar. Fore emigrationen hade
han lyckats frigora sig fran bundenheten till f6r-
aldrarna och hittat ett eget bildsprak for det
méleri han da dgnade sig at. Han kénde stor
tillforsikt infor framtiden, men i Sverige gick allt
i std. Han blev igen beroende av foréldrarna,
fann ingen resonans for sina malningar och kén-
de sig radlos infor sin personliga bestdmmelse.

Anda fortsatte Weiss att mala under flera &r

framo6ver, men redan fore krigsslutet 1945 borja-
de han, paverkad av bl.a. Erik Lindegren och
Gunnar Ekel6f och inte minst av sina egna tvivel
pa méleriet som medium 4gna sig &t skrivandet.
Han tréffade under den har tiden ocksa andra
svenska forfattare som Dagerman, Liffner, An-
derberg, Aspenstrom, Radstrom, Edfeldt och
Lundkvist. Han forsokte smélta in i den svenska
kulturmiljon och avvisade alla tankar pa att
atervianda till Tyskland.

Men 6vergéangen fran maleri till skrift innebar
ockséd att han forsokte byta sprdk och limna
tyskan for att i ett slags konstlad intellektuell
frigjordhet skriva p& svenska om alla de plag-
samma drommar och visioner som hemsokte
hans innersta. Forsoken att pé ett sprék som inte
var hans ge uttryck for kénslor och upplevelser
som inte var de andras, svenskarnas, hade till
foljd att de bocker som Weiss gav ut pa svenska
under aren 1946-53, namligen Frdn 6 till 6, De
besegrade, Dokument 1, Rotundan och Duellen
med sina prosalyriska och verklighetsupplésan-
de bilder av egendomligt statisk karaktér, inte
kunde bli nagra publika framgangar i Sverige.
Weiss forhoppningar att kunna etablera sig som
svensk forfattare grusades.

I40-talets Sverige hamnade Weiss till slut i ett
slags svdavande tillstdnd mellan ldnder, sociala
klasser och sprék. Ett tillstdnd som for sprakets
del kanske nirmast &r att jimféra med stam-
ning. I denna situation vidnde han igen sina
blickar mot Tyskland. 1947 reste han dit och i sju
reportage i Stockholmstidningen skildrade han
den materiella, psykiska och moraliska néden
hos de besegrade tyskarna.

Det var infor ruinerna av den tyska valdsmak-
ten, de sma ménniskornas lidanden och den eg-
na isoleringen i Sverige som resan tillbaka till
modersmalet tog sin borjan for Peter Weiss. Den
forste som han sokte upp i Tyskland var for-
laggaren Peter Suhrkamp som trott och mérkt
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av sin tid i ett koncentrationslidger forsokte ge
sin syn pa det krossade land som omgav dem.
Mitt under samtalet som Weiss antecknade pa
svenska hinde det ndgot inom honom. Weiss
berittar hdrom i en av sina Notisbdcker:

»Men plotsligt tog det emot att dversitta till
ett annat sprak. Jag var inte nigon reporter
langre. Jag hade hamnat i ett samtal. Med en
géng hade det blivit ldttare att tala tyska &n
svenska. Det var littare trots att jag stakade mig
och ofta maste soka efter ord. Ljuden var for-
bundna med fasor, men ocksé med upptéckter.
Mina tidigaste begrepp héftade vid dem. Jag
maste ha gjort ett forvirrat intryck. Suhrkamp
trottnade snart. Jag skulle skriva till honom, sa
jag»*

Det gjorde han ocksa. Langa brev som hand-
lar om hans famlande efter sitt modersmal och
den glddje han kénner Over att pd nytt ha fatt
kontakt med delar i sitt inre som han trodde
hade gatt forlorade: »Jag sitter hir och skriver
pa tyska», sdger han i ett brev till Suhrkamp
sommaren 1948, »och det &r som om jag kom
tillbaka till ett vil inbott rum jag inte sett pa
lange. Under de ar som jag skrev pa ett fram-
mande sprék kinde jag det som om jag saknade
nagonting visentligt, som om det under varje
ord l1ag en skugga som var svér att fa tag i.»’

Atergangen till tyskan 6ppnar de alltfor linge
stingda portarna inét. Efter ar av spréklig vil-
senhet kan han nu skriva som han léngre ner i
samma brev séger, »sats pa sats och orden flyter
mycket latt och stimmer 6verens med de kéns-
losvangningar, som &r forbundna med mina tidi-
gaste ar.»°

Med en tréffande formulering om den invand-
rade framlingens sétt att anvénda sig av spréket,
som ocksé passar mycket vil in pd Weiss be-
lagenhet vid denna tid, séger Julia Kristeva f6l-
jande i sin bok Framlingar for oss sjalva: »Som i
en hallucination rullar hans ordkonstruktioner
/.../ pa ett tomrum, atskilt fran hans kropp och
hans passioner vilka som gisslan ldmnats kvar i
hans modersmal.»’

Precis detta var Peter Weiss problem tiden
efter andra vérldskriget. Hans kénslor bodde
inte ldngre i den svenska han anvénde, utan
fanns just som ett slags gisslan i modersmaélet.
Det sprakliga nyskapandet sticktes i hans svens-
ka sprékdrikt och ndr han tyckte att han inte
heller kom ldngre inom sitt maleri, tog s6kandet
efter ett nytt, eget sprakligt idiom dverhanden.

I denna oroliga och s6kande period gjorde
han ett antal experimentella och dokumentéra
filmer och collage. Vad han hoppades pa av
filmen som medium var att den skulle gora det
mojligt att aterge »en upplevelses sammansatt-
het»® och pa s sitt till &skadaren formedla en
»fordjupad verklighetsinsikt»®. Filmsprakets
méngfasetterade verklighetsatergivning hjilpte
honom i sokandet efter ett uttryck s& att sidga
mellan spraken.

Anda kunde han inte riktigt bestimma sig for
pé vilket sprék han skulle skriva om det sjélvbio-
grafiska stoff som senare blev Diagnos och
Brannpunkt. Han »vacklade» som han sjélv sa-
de »mellan svenskan och tyskan».'” Bockerna
skrevs i olika utkast och versioner pé svenska,
eftersom han trots allt hoppades pé att f& ut dem
i Sverige, men forldggarna hir var kallsinniga.™

Inte heller nagot tyskt férlag intresserade sig
pé den hér tiden for vad han skrev och man far
komma ihag att Weiss &nda sedan 1952 utan
framgang hade bombarderat ett flertal forlag i
Tyskland med bl.a. manusen till miniromanen
Skuggan av kuskens kropp och pjésen Forsak-
ringen. Alla forlag ansdg emellertid att hans
arbeten var alltfor egenartade, konstruerade
och sokta for att vara virda en férlagssatsning.'?

Forst 1960 ndr Weiss var 43 ar gammal och
redan hade skrivit 20 ar for skrivbordslédan fick
han i och med att Der Schatten des Korpers des
Kutschers, dntligen blev antagen for publicering
pa Suhrkamp Verlag, en bekréftelse pa att han
existerade som tysksprékig forfattare. Han hade
nu gatt igenom en konstnarlig eklut som tagit
vdgen Over atergangen till modersmalet, den
egna psykoanalysen och en uppgorelse med det
forflutna i de sjalvbiografiska bockerna. Han
lyckades nu (1964) med att i en fruktbar syntes
mellan sitt ursprung och det han tilldgnat sig i
Sverige skriva ett av den nyare tyska dramati-
kens markligaste verk, nédmligen pjédsen med
den langa titeln, Jean Paul Marat forfoljd och
mordad sda som det framstalls av patienterna pa
hospitalet Charenton under ledning av herr de
Sade.

Just genom sitt nyskapande i Marat/Sade
framstar Weiss pa ett markant sétt som ett gott
exempel pa Kristevas tes om hur en invandrad
konstnir, en framling, genom att inte langre ha
direkt del av en spréklig eller etnisk tillhorighet,
kan »kédnna sig ansluten till allt /. ../ och denna
tyngdloshet i kulturernas och arvets oéndlighet



forser honom med f6rnyandets oerhorda
otvungenhet» .

Denna »fornyandets oerhodrda otvungenhet»
som Kristeva talar om, var for Peter Weiss intimt
forbunden med bildseendet. Att Weiss hade slu-
tat méla innebar némligen inte, som han sjilv
har framhéllit, att han upphort med att vara
mélare.' For honom var det i sjilva verket s att
det tyska sprak han anvinde sig av, framkristal-
liserade sig ur konsten, som inte var bunden till
orden. Just det sprakliga uttryck som var fram-
sprunget ur drommar och visioner blev for Weiss
—som hansjélv sdger i ett opublicerat brevutkast
— det »medium som kom nédrmast det stoff jag
ville gestalta»."

Peter Weiss Notisbocker innehaller manga an-
teckningar om drommar som Weiss forst skrivit
upp i en liten bok som enligt Gunilla Palmstier-
na-Weiss alltid 1ag till hands pa nattduksbordet.
I det praktiska skrivarbetet var det for Weiss
ofta s& att han utgick fran sina drombilder och
sedan kopplade han ihop dessa bilder med verk-
ligheten. Forst ndr han kommit fram till detta
stadium i den kreativa processen borjade han
forska och leta efter dokument f6r sin sprakliga
framstéllning. '

Den hér kreativa legeringsprocessen har ge-
nom sin associativa forknippning av bild och
verklighet en direkt motsvarighet i den filmiska
montageteknik som Weiss anvinde sig av i allt
sitt skapande. Han har sjidlv beskrivit collage-
randet som »en séllsam sysselsidttning, som kré-
ver en blandning av spontanitet, tdlmodigt ut-
forande och en klarvaken fantasi, for att kunna
védlja bland de hundratals bilder som ligger
strodda 6ver bordet och att dem emellan pro-
vocera fram sammanstdtningar.»'’

Vid en snabb tillbakablick pd Weiss verk ser
man att bilderna, drommarna och visionerna
alltid funnits dér som replipunkt och som tanke-
reflektor, men att de ibland haft en mindre fram-
trddande roll eller rentav fatt vika for ordet
sasom var fallet i Brannpunkt. 1 Marat/Sade-
dramat ddremot som kom nagra ar senare radde
det igen en balans mellan bild och ord. Helt
saknades det fantastiska och imaginéra i de sak-
ligt dokumenterande larostyckena i den politis-
ka revolutionens tjénst som sedan foljde, ndm-
ligen Sdngen om skrdpuken, Vietnam diskurs
och Mockinpott. Annorlunda forholl det sig
med Trotskij-stycket och framfoérallt med pjésen
Holderlin, dar vi hittar Peter Weiss kénda postu-
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lat om de tva vigar som &r mojliga att gé for att
fa till stdnd en insiktsfull samhéllsférandring:

Tvé végar ar framkomliga

nér det géller att forbereda

en genomgripande omvandling.
Den ena vigen ar

analys av den konkreta
historiska situationen

Den andra végen ar

visiondr gestaltning

av en djup personlig erfarenhet.’®

Har later Weiss ord och bild, vision och analys
ingd en férsonande enhet. Men i Motstdndets
estetik som sedan foljde, dr detta mote mellan
vision och politisk analys inte enbart, som i Hol-
derlin-stycket ett oavvisligt antagande, utan
dessa bada sitt att betrakta verkligheten utgor
ocksé de medier for insikt som likt barande pela-
re héller upp hela det jéttelika romanbygget.
Sammanfldtningen av drom och dokumenterad
verklighet i Motstdndets estetik ar bade ett vapen
i kampen for politisk samhorighet och en mani-
festation av viljan till en storre ménsklig gemen-
skap. Helt foljdriktigt &r konsten och litteratu-
ren i romanen inte lingre — som i de sjélvbio-
grafiska bockerna — att se som gomstéllen i livet,
utan som utgangspunkter for ett direkt ingripan-
de i den politiska situationen.

Man kan alltsd konstatera att bilderna och
konsten tillsammans med det »drommens svar-
fangade element» som Weiss talar om i sitt allra
sista brev 1982", spelar en viktig, konstitueran-
de och grénsoverskridande roll i Peter Weiss
forfattarskap.

Med en parafrasering av Wittgensteins kdnda
ord skulle man kunna séga att granslosheten i
Peter Weiss sprdk och forfattande betydde
gransloshet ocksa for hans vérld. Ja, Weiss be-
tonar sjélv att hans arbete inte var forankrat i
nagon bestdmd nationalkultur. Det utgick i stil-
let ifran vad han kallade det »formlosa och ge-
staltlosa»® och forsokte vara ett skapande, som
riktade sig till alla ménniskor oberoende av na-
tionell tillhorighet.

Trots Weiss stora medvetenhet om den egna
politiska missionen som »forutsitter hela virl-
den som verkningsfalt for det konstnérliga arbe-
tet»?! kan man fortfarande 1978 —efter de manga
stora internationella bokframgangarna —ur hans
Notisbocker utldsa starka sjdlvtvivel vid tanken
pé genombrottet och existensen som forfattare,
tysk forfattare: »Men vad var det for ett intrédde
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jag gjorde i den tyska litteraturen, horde jag
overhuvudtaget till den tyska litteraturen, har
jag inte tills idag forblivit en outsider?»*

Denna kénsla av Caspar Hauser-liknande
otillhorighet 4r en permanent del av Peter Weiss
person. En del av detta outsiderskap bottnar
givetvis i att han saknar den sjilvklara forank-
ringen i ett modersmal och att han plégas av sina
egna brister i jamforelsen med dem som far sitt
dagliga gratisbad i spraket. Sa hér skriver han i
ett brevutkast:

»Orden var mig inte naturligt givna, som for
dem som #r vana att slita pa dem i det dagliga
umgénget. For dem kommer orden bara flygan-
de i gatudialekternas alla schatteringar. De fra-
gar overhuvudtaget inte lidngre, varifran och av
vilka orsaker orden kommer och de flyter utan
moda fran deras ldppar. Sin friskhet vinner de ur
det omedelbara, ur den hiftighet med vilken de
dyker upp och foérsvinner. Sin héllbarhet vinner
de ur vissheten att allt forutvarande och kom-
mande #r outsinligt.»*

Weiss sédger sjdlvkritiskt i en intervju att han
skriver en »sillsam tyska som inte gér att jaim-
fora med den tyska som Giinter Grass skriver»**
och jaimforelsen med forfattarkollegan tydliggor
ytterligare hur det tyska spraket for honom som
varit tvungen att ldmna sitt land inte ldngre var
naturligt, utan hade blivit ett »verktyg bland
andra verktyg. Ordens rotter hade vittrat bort,
orden héngde 16sgjorda frén sitt ursprung, ofta
bara som tomma skal, som han forst méste ge ett
innehdll. P4 samma sitt som han hade fjairmat
sig frdn detta sprak hade han fjarmat sig fran sig
sjdlv. P4 samma sétt som han inte lédngre var
séker pa sig sjilv, var han inte ldngre sdker pa
det gamla spraket. Samtidigt med forsoket att
aterupptécka sig sjdlv och se sig sjélv pa ett nytt
sétt, méste ocksa detta spradk byggas upp pa
nytt.»*

Men att Peter Weiss levde i Sverige och skrev
pé tyska var ocksa en av de viktigaste forut-
sédttningarna for den alldeles speciella, kritiska
sensibilitet for spraket som han utvecklade. Ja,
det rorde sig i sjdlva verket om ett slags kon-
flikttillstand, som han ofta gett uttryck for i sam-
tal och anteckningar. Sa t.ex. i en intervju fran
1981, dér han sdger om sig sjélv att han alltsedan
exilen lever »i ett slags hermetisk situation, en-
sam med mitt sprék och jag maste kdmpa mig
fram till det pa alla sétt. Jag méste kdmpa mig till
den tyska jag skriver. /.../ Ja, skrivandet for-

siggdr som en tung process som ofta stockar
sig.»%

Att Weiss hade stora problem med spraket —
avsnord som han var i Sverige med sin tyska —
och att han verkligen vinnlade sig om att arbeta
med spraket, om det vittnar ocksa det enkla
forhallandet, att jag vid arbetet med Weiss litte-
rdra kvarlatenskap i den stora, ljusa vindsateljén
pa Ostermalm, dar Weiss satt och skrev under
sina sista &r, kunde konstatera att det p& hans
skrivbord stod inte mindre #n 12 tyska och
svenska ordbocker, bl.a. Der grosse Duden,
Wabhrig och svensk-tyska ordbocker i olika upp-
lagor. Dir fanns ocksé tva rimlexikon, som var
nistan sonderlédsta. Vad hade han dé rimlexiko-
nen till, frigar man sig?

Alla som &gnat sig at sprakstudier vet att den
del av den kommunikativa kompetensen som
omfattar det dagliga och naturliga talspraket
undergér de snabbaste fordndringarna. Talspra-
ket dr ocksé det som &r svérast att halla vid liv
med konstgjord andning, t.ex. i form av boklés-
ning. Foljden for Weiss del, som inte hade den
dagliga och levande kontakten med den talade
tyskan, blev att han helt enkelt inte kunde skriva
naturliga dialoger: »Mitt sprak befinner sig
utanfor alla regionala och nationella forknipp-
ningar. Jag formar inte skriva nagra vardags-
dialoger, /. ../ den tyska jag skriver befinner sig i
en imaginar virld.»”’ I stillet skrev han ett slags
monologiska dialoger eller ocksd rimmade han
med bravur och det dr dir hans rimlexikon kom-
mer in i bilden. Ja, hela pjdserna Marat/Sade,
Skrdpuken och Holderlin innehaller 1anga rim-
made partier i véxling med orimmade.

For att exemplifiera detta citerar jag en kort
replik ur Holderlin dar Weiss i rimmad form
beror just en del av den problematik vi nu talar
om:

Schon ist ein boses Drohnen
von Liigen und Verhéhnen
in unsrer Sprache drin

An schrecklichen Befehlen
die jeden Schuz dir stehlen
brichst in die Knie du hin
Die Worte sich verwirren
wie Automaten klirren

die Stimmen blind und taub
Leicht lassen sie sich morden
sind bald zu Aas geworden
und deine Rede liegt in Schutt und Staub®

I Britt G. Hallqvists fria tolkning later det sa
hér:



Ohyggligt &r att hora

huru de vill forstora

vad Spraket for oss &r

Det starkaste hérinne

dar djupast i ditt sinne

du helhet i dig bar

det gér sa latt att springa
blott med en ton férvranga
sa blir det dott for dig

O aldrig kan man bringa
ett enda ord att klinga

om ej man stindigt sténdigt sténdigt dvar sig?

Rimmen var alltsa ett slags sprékliga kryckor for
Peter Weiss och i de allra flesta av de arbeten dir
han inte anvéande sig av rim fanns det inte heller
négra dialoger. Det kan vi se i bade Diagnos och
Brinnpunkt, men kanske mest kénnbart i de tre
massiva banden av Motstdndets estetik.

Det 4r mot bakgrund av det som sagts heller
inte férvdnande att reflexionerna kring spraket
och skrivandet foljde Weiss hela livet. Likt en
surdeg har sprakproblematiken legat i botten pa
hans forfattarskap och varit intimt forbunden
med hans identitet. Liksom f6r Dante som skrev
Divina Comedia i exil, ir for Peter Weiss — som
under hela sitt forfattarskap hade Dante och
hans »komedi» som nagot av en forebild — det
diktade verket ett skapat universum som kom-
mit till av brist pa en »egen plats» i en fraimman-
de virld, sa som Kristeva uttrycker det.*

Forfattandet blir pé s sitt for Weiss ett bevis
pa medvetande och medvetenhet, den plattform
frén vilken han undgér suget fran sprékloshe-
tens svarta hal. Att férstummas dr det samma
som att stelna, att ge upp, att kapitulera, att inte
bjuda motstdnd mot fasorna. Ja, att »vara utan-
for spraket, 4r detsamma som att d6»°', skriver
Weiss i »Laokoon eller Om sprékets grénser»,
och nér han i slutet av samma uppsats siger att
»varje ord med vilket han vinner en sanning ar
sprunget ur tvivel och motségelser», sa skildrar
han sin kamp om ordet i sjélva skrivakten.*

Just i den skapande bearbetningen av verklig-
heten har han emellertid ocksa en kénsla av
bade frihet och fast mark under fotterna. Kons-
ten och skrivandet blir pa sé sitt en vig att bade
overvinna och finna sig sjilv och vérlden. Jag
skulle t.o.m. vilja g& s langt som att séga att
sokandet efter ett sprak, inte bara ar intimt for-
bundet med hans identitet, utan att detta sokan-
de i sjdlva verket dr hans identitets egentliga
hemvist.

Priset for sitt sokande och sin konstnérliga
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integritet far han betala med sjilvvald isolering
och utanforstdende. Som den »borne nonkon-
formist»* han anser sig vara, maste han ocksé
forbli en utanforstdende for att inte forlora det
ritta perspektivet p& de utanforstdende.

Det kan verka en smula patetiskt, men det
forholl sig faktiskt s& att Peter Weiss forméadde
upphéva den hemloshet som han sjidlv hall-
stdmplat sitt liv med bara genom sitt universella
partitagande for de svaga och utsatta, om det s&
var nazismens offer, svarta i Sydafrika, system-
kritiker i totalitdra stater, personer som drab-
bats av yrkesforbud for sina asikters skull eller
t.o.m. A-laget i Gamla stan.

Nir Kristeva i Framlingar for oss sjilva séger,
»for att kunna uppfatta en motsittning méaste
det finnas en obalans, en vacklan infor avgrun-
den»*, tror jag att hon i ett notskal fingar ocksa
just den situation som Peter Weiss befann sig i
hela livet igenom. I stéandig obalans stakade han
sig fram pa sin tillvaros isflak och denna kring-
flytande otillhorighet i bade Sverige och Tysk-
land, gjorde att han hela tiden vred pa sitt fram-
lingskaps kaleidoskop och sag sig sjalv i standigt
nya motséttningar och ifragasédttanden infor det
sjalvklara och bekvédma.

Belysande for just detta ifragasittande av det
sjdlvklara dr vad Weiss sjdlv sédger i det tidigare
namnda brevutkastet, ddr han dven talar om hur
tyskan for honom faktiskt dr ett »frimmande
sprak».* Just det férhallandet att tyskan inne-
holl ett framlingskap, utgjorde ndmligen for
Weiss ett slags Verfremdungseffekt i Bertolt
Brechts anda.® Distanserandet blev fér honom
till en forutsittning, inte bara for en vidgad
verklighetssyn, utan ocksa for formégan att »an-
gripa vart spréks sjdlvklarhet»” for att pé sé sitt
ifrdgasitta de sprakliga strukturer som bygger
upp véra falska medvetanden och den forljugen-
het som later oss godta och legitimera uppen-
bara oriéttvisor och orimligheter pa alla livets
omraden.

Man skulle kunna séga att Weiss genom sina
forsok att tydliggéra repressionens sprékliga
monster och genom sitt engagemang for de pé
olika sétt fortryckta, representerar just det som
Kristeva kallar konfrontationen med »mojlig-
heten eller omojligheten att vara ndgon annan».
Detta handlar enligt henne inte enbart om var
forméaga att »acceptera den andre, utan att inta
hans plats, vilket betyder att tdnka sig sjdlv och
gora sig sjilv annorlunda for sig sjilv».*
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Det hir later en aning kryptiskt, men djupast
sett handlar det om frdgan om var empati, var
inte sjédlvklara forméga att visa inkédnnande med
den och med det som dr annorlunda. Peter Weiss
hade i mycket hog grad just férmagan att »inta
den andres plats» och att handla utifran det. Nér
han t.ex. i oratoriet Rannsakningen, som han
sdg som sitt bidrag till den tyska uppgorelsen
med det forflutna, tog upp ett obekvémt dmne,
namligen Auschwitz-processen i Frankfurt, d&
var det lika mycket en provokation av vara sam-
veten som ett kompromisslost stillningstagande
for de andra, de forstummade och rostlosa.

Peter Weiss var ett vérldssamvete och som
sddant som sig bor medvetet naiv.* Han var
ocksa en Tysklandskritiker i Holderlins och Hei-
nes efterfoljd och som en samtida till Wolf Bier-
mann blev han fér de bada tyska staterna en det
politiska fornuftets konfrontation med det mo-
raliska, ett obekvimt mote med det egna for-
flutna och det egna omedvetna.

For Weiss hiangde »forstummandets fara bak-
om varje ord»* och i sin kamp mot spraklos-
hetens vakuum forsokte han skapa sig ett eget
sprakligt universum utan nationell férankring.
Hans médosamma arbete med spréket — »den
hogsta gva jag bér i mitt innersta»*! — resultera-
de i ett arbetsinstrument som i mycket hog grad
blev stamt efter det svenska samhallsklimatet,
ocksa efter iakttagarrollen i Tyskland, men kan-
ske framfor allt efter det stidndiga sokandet
framat mot vad han kallade den »Fjirde virl-
den»®, dvs. den utopiska gemenskap som enligt
Weiss inte sétter nagra granser for sig sjilv, var-
ken politiskt, konstnérligt eller ménskligt.

Ytterst hade hela Peter Weiss forfattarskap i
Sverige sin grund i just det forhé&llandet som han
beskriver i brevet till Peter Suhrkamp 1948,
nidmligen att det »under varje ord lag en skugga
som var svar att fa tag i».

Skuggan symboliserar & ena sidan Weiss for-
bindelse till det egna forflutna i den tyska kultu-
ren, a andra sidan framlingskapet infér det nya
spréket, svenskan. Det som emellertid hela livet
pldgar Weiss dr — paradoxalt nog — inte mot-
satsforhéllandet mellan svenskan och tyskan,
for det ar fruktbart, utan den motséttning, som
far honom att ké&nna att han med sitf tyska sprak
gor intrdng pa ett revir som inte ldngre 4r hans.*
Man skulle darfor metaforiskt kunna séga, att
den skugga han talar om i sin tur kastar en
alldeles egen skugga, fiargad av det frémlingskap

och den skepsis han kénde infor sitt gamla mo-
dersmaél, en skugga som tvingar honom att i ett
standigt sokande arbeta pé att 6vervinna den
klyfta som skiljer hans tyska fran de andras, de
fore detta landsménnens tyska.
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