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Agon med dubbelt anlete

Négra reflexioner kring Vilhelm Ekelunds uppbrott frén den
symbolistiska verslyriken, foéranledda av Lars Nylanders

Prosadikt och modernitet.

Av EVA-BRITTA STAHL

Att Harold Blooms framstéllning av de agonala
forfattarna i verk som The Anxiety of Influence
(1973) och Agon: Towards a Theory of Revisio-
nism (1982) tilltalar en viss typ av forskare, dr
knappast nagon tillfdllighet. Den originalitets-
konflikt och kamp mot foregéngarna hos »sen-
komlingarna», som Bloom tecknar, &r tvivels-
utan ett utprédglat manligt forestéllningskom-
plex, dar den oidipala identifikationen/rivali-
teten mellan far och son spelas ut i alla dess
faser: »Du maste gora som din far och bli lika
originell som han, genom att revoltera mot ho-
nom! [...] Frigan 4r om det ndgonsin har fun-
nits en kultur som lika péatagligt som den borger-
liga har forstirkt den oidipala rivaliteten, atmin-
stone vad avser relationen far-son, i syfte att
gora den socialt produktiv’.»!

Citatet d4r hamtat fran Lars Nylander, som
dven i 6vrigt har en rad ngjsamma och klarsynta
papekanden om denna forfattarkonkurrens
men ocksa om litteraturvetenskapens egen mo-
dernitetsideologi i sin doktorsavhandling frédn
Umeé 1990, Prosadikt och modernitet. Prosa-
dikt som gransforeteelse i europeisk litteratur,
med sdirskild inriktning pa Skandinavien 1880-
1910. Samtidigt, menar jag, &r hans egen forsk-
ningsinsats ett tydligt uttryck for just denna ago-
nism. Nagot annat dr knappast heller att for-
vénta inom det hierarkiskt patriarkala universi-
tetssystem, som tillhandahéller de yttre
ramarna for merparten av den forskning som
bedrivs. Hir sker ingen »horisontsammansmalt-
ning», hér giller fastmer att attackera tidigare
forskare och sélunda oskadliggora »faderna» —
ochiforekommande fall »médrarna». Inte sé att
man skulle kunna undvara dessa; de behGvs som
avstamp for de egna luftsprdngen i en verksam-
het, vilken kan te sig mera som en internationell
loppcirkus 4n som ett vetenskapligt, dmsesidigt
utbyte av idéer.

Att just cirkus- och teater- ja, estradorsmeta-

foriken 6.h. kom att uttrycka den litterdra mo-
dernitetens sjilvreflexion 6ver det alltmer pro-
blematiserade subjektet och dess forhéllande till
traditionen, dr vart att begrunda. I lika hog grad
ter sig den forskning kring denna modernitet,
som man i tillspetsad form kunde beskriva som
fadermord, sasom ett uttryck for detta moderni-
tetstainkande. An tar det sig uttryck i en stun-
dom rent hétsk och aggressiv polemik, som kan-
ske sdger mera om de personliga och institutio-
nella forutsédttningarna for vetenskapsutovan-
det 4n om sjdlva den sak som skulle behandlas.
An resulterar det i ett slags postmodern eklek-
ticism, dar allt som kan hopskrapas av inne-
teorier mobiliseras. Har &r det inte langre fra-
gan om att »sitta pa tva stolar samtidigt» — nej,
protagonisten bygger i sjdlva verket upp ett helt
berg av stolar, varifran han i sin eleverade men
vacklande position forkunnar nigonting som
kan lyda enligt féljande: »Som bor ha framgatt
laser jag Baudelaires dikt som en antecipering
av den kritik av Kant som utvecklats av Thomas
Weiskel och Neil Herz [. . . ]»!

Denna bild av forskaren, sig byggande allt
hogre boningar, 4r givetvis en tillspetsning, cita-
tet ddremot hogst autentiskt. Det &terfinns pé
s. 509, not 7 i Prosadikt och modernitet.

Nylanders 575 sidor tjocka avhandling hade
tveklost kunnat delas upp i flera separata studi-
er. Rikedomen pa infallsvinklar och teorier, syn-
punkter, dversikter och partikulédra analyser ar
pafallande; detta &r samtidigt avhandlingens
styrka och svaghet. Jag vill gdrna betona att jag
funnit Prosadikt och modernitet vara en bade
spannande och stimulerande ldsning. Amnet &r
centralt, ambitionerna &r hogt stéllda och ar-
betsinsatsen minst sagt imponerande, vilket
sjalvfallet ar tilltalande. Anspraksfullheten ar
emellertid minst lika stor.

Avhandlingens forsta ’bok’ tecknar »Prosa-
dikt och den moderna estetikens framvixt». I
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detta stora parti behandlas sdlunda den grund-
laggande fragestéllningen rorande prosadiktens
status sdsom »en genre som aldrig velat vara sig
sjalv».? Genrediskussionen r i sin tur avhéingig
av forhallandena till den framvéxande moderni-
tetens intrikata estetiskt-filosofiska stromning-
ar, striden mellan les anciens och les modernes,
romantikens idéer om det sublima, organism-
tanken, geniférestillningarna och den didrmed
forknippade originalitetsproblematiken. Hér
ges Oversikter over prosadiktens olika manifes-
tationer fran klassicismen till romantiken (var-
vid bl.a. Novalis’ Hymnen an die Nacht bestés
en liangre digression samt Thorild och Almqvist
berors). Tyngdpunkten i den historiska exposén
ligger darefter pa den allt dominerande franska
symbolismen och prosadiktens betydelse for ex.
Baudelaire (foregingen av Bertrand), Rimbaud
och Mallarmé. Till de litteraturhistoriska och
estetiskt-filosofiska infallsvinklarna l4ggs dven
en socialhistorisk, och sist men inte minst, en
psykoanalytisk (Lacan och Kristeva), som av-
handlingsforfattaren i tidigare sammanhang for-
tjanstfullt dokumenterat.’

Forst pa s. 235 &r vi framme vid det ursprung-
liga avhandlingsprojektet, bok tvé, »Prosadikt
och det moderna genombrottet i skandinavisk
litteratur 1880-1920». Hér berors Turgenev,
Strindberg, Ola Hansson, Hjalmar Séderberg,
men ocksad den i sammanhanget ytterst intres-
santa danska och norska, uttalat mystiska sym-
bolism, som representeras av namn som Johan-
nes Jgrgensen och Sigbjgrn Obstfelder; dven
svensken Gustaf Uddgren, som tillsammans
med den tyske poeten Max Dauthendey utgav
den danska symbolistiska programskriften Ver-
densaltet. Det nye sublime i kunsten (1893) fin-
ner hér sin tillborliga plats. Sa ocksé Ivar Con-
radson, och, sist men inte minst, Vilhelm Eke-
lund.

Det dr ocksd Nylanders behandling av den
unge poeten Ekelunds forhallande till verslyrik
resp. prosalyrik, liksom av dennes affektladda-
de brytning med sin tidigare poetiska praxis,
som jag hir dmnar ta i skdrskddande. Mot Ny-
landers beskrivning av Ekelunds »brott» med
lyriken vill jag slutligen peka péa ett annorlunda
synsétt, som forvisso inte uttdommande forklarar
Ekelunds foréndrade skribentroll, men som gor
den begriplig och konsekvent utifrén den ur-
sprungliga dubbelhet i det antika, grekiska be-
greppet agon, som jag senare kommer att an-

knyta till: agon som kamp och agon som (for)
samling.

Ekelunds tidiga lyrik: spelplatser for ett
oidipalt psykodrama?

I sitt forsok att forklara Ekelunds poetiska
»kris» och brottet med verslyriken efter 1906
placerar sig Nylander nagonstans mittemellan
Per Erik Ljungs sociologiska forklaringsmodell i
Vilhelm Ekelund och den problematiska forfat-
tarrollen (1980) — dar forhallandet till den litte-
réra institutionen visas paverka sjilva textpro-
duktionen pa ett genomgripande sitt — och en
»sjélshygienisk» sddan — termen &r filosofen
Rolf Ekmans —* hir dock i en utpréglat psyko-
analytisk mening. Som formedlande lénk mel-
lan dessa bada ytterligheter synes just Harold
Blooms teorier om The Anxiety of Influence och
litterdr »senkommenhet» ha fungerat.

I centrum fér Nylanders ldsning star ndmligen
den autenticitetskonflikt som yttrar sig som ett i
sjdlva textproduktionen manifest oidipalt dra-
ma, dar diktaren soker sig bort frén den proble-
matiska socialiteten till en moderligt uppfattad,
men egendomligt tom natur — tomd pa de littera-
ra foregangarnas, de textuella »fadernas roster»
— dar jaget i ett slags samklang med naturen-
modern skulle kunna ge sin egen stimma fritt
utlopp. Men redan i de tidiga diktsamlingarna
borjar denna fiktion rdmna: besviken atervin-
der poeten frdn den natur som visade sig vara
redan-skriven, redan-lidst. Det var inte modern
som vaggade sitt barn och forde det bort i ver-
sens mjuka boljor — det var ett spel av inter-
textuella relationer!

Samtidigt beskrivs ju denna moderliga pol i
sprdket i termer av Julia Kristevas »semiotiska
’tocken’» — dvs. motsatsen till den logiska, syn-
taktiskt-semantiska sprakfunktionen. Mot det
»semiotiska», som kommer till uttryck t.ex. i
poesins rytm- och klangsida och som star i nédra
forbindelse med det djupare driftlivet,’ stélls hédr
prosans »manligt» stabiliserande diskurs a la La-
can; »Faderns man» (Le Nom du Pere) raddar
fran det semiotiska »suget».

Att resonemanget inte riktigt gar ihop siger
sig sjélvt. Om den moderliga polen i diktarens
universum visade sig redan skriven/ldst, dvs.
forsedd med det faderligas inskriptioner, vore



dess semiotiska laddning vél ockséa desarmerad?
Anda skulle den fortsitta att utgora ett »hot»,
som gors manifest i Ekelunds uppgorelse med
verslyriken?

En andra viktig punkti Nylanders argumenta-
tion &r att distinktionen mellan vers och prosa
gors semantiskt verkningsfull redan i Ekelunds
tidiga verslyrik, och att det &r prosadikten som
kommer att utgdra den stabiliserande instansen
under Ekelunds overgéng fran verspoesin till
olika typer av kortprosa, frimst essin och afo-
rismen.

Utvecklingen av det poetiska jagets status
fran att ha varit ett stabilt »genresubjekt» i den
klassiska diktningen, till den patagliga destabili-
sering av jagets utsdgelsepositioner i tid och
rum, vilken beskrivsiavhandlingens tidigare del
rorande den litterdra modernitetens framvéxt
och omvirdering av autenticitetsbegreppet,®
spelar hér en hogst visentlig roll. Nylander kriti-
serar tidigare forskares »fenomenologiskt» ori-
enterade ontologi (dvs. forestillningarna om ett
upplevande jag, vars upplevelser i princip kan
skiljas ifran den litterdra gestaltningen av dessa)
men tycks sjédlv ibland svéva pa mélet, d& han
dels diskuterar det nya dynamiska textsubjekt,
som foretrads av modernismens diktare, ex.
Baudelaire, dels behandlar biografiska omstén-
digheter och forfattares »faktiska sjalvforstaelse
och livssituation»’ som om de nu verkligen gick
att skilja fran den litterédra utsagans intertextuel-
la spel av tidigare roster.

Den kortfattade beskrivning som Nylander
ger av Ekelunds lyriska utveckling dr inte helt
rittvisande. Den intresseforskjutning som en-
ligt honom mérks forst i Dithyramber i afton-
glans (1906) och som bl.a. innebér att Ekelund
vander sig till dldre, framst grekisk poesi, har
péaborjats tidigare; redan i Elegier (1903) gor sig
en orientering bort frdn den europeiska sym-
bolismen géllande. Aret 1906, som diremot kan
se som upptakten till ett nytt och annorlunda
lyriskt skapande, beskrivs av Nylander som en
»produktivitetskris», vilken resulterade i att
Ekelund helt 6vergav den symbolistiska versly-
riken.® Nylander skiljer skarpt mellan de tre
forsta diktsamlingarna och den prosalyrik som
inflyter i Bocker och vandringar (1910) men be-
handlar inte det mellanliggande skedet; denna
begransning dr betingad av hans ambition att
pévisa den egna tesens barkraft: I den originali-
tetskonflikt, dir Faderns/ den Andres tal (den
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redan skrivna litteraturen) stélls mot Moderns
»semiotiska» nynnande (sprékets rytmer och
klanger, forbundna med det forsprakliga drift-
livet, men dven i farlig ndrhet till det psykotiska)
blir Ekelunds 10sning — liksom for flera av de
studerade nordiska forfattarna — att fly bort fran
verslyrikens »semiotiska» och kvinnligt jagupp-
16sande hot, till prosan som »stabiliserande»
diskurs: »Under aren 1907-1910 trider sedan
prosadikten fram som Ekelunds viktigaste poe-
tiska form.»’ Jag skall dterkomma till denna
slutsats.

Nylander hdvdar sdlunda att oppositionen
mellan poesi och prosa intog en central plats i
denna utveckling; Ekelund skrev prosadikter
bade under sin tidiga, symbolistiska period och
senare.” Till detta kan anmérkas, att hans forsta
dokumenterade forfattarforsok faktiskt var
»Berittelser och Skizzer», det opublicerade ma-
terial som finns i ett bevarat hifte daterat 1898 —.
Tidigt publicerar Ekelund ocksa korta prosa-
skisser i dagspressen.'! Att skillnaden mellan de
tidiga prosadikterna och verslyriken inte &r sa
vasentlig, har betonats av Carl-Henning Wijk-
mark.'> Men Nylander vill - i linje med sin 6ver-
gripande tes — tillskriva sjilva skillnaden mellan
vers och prosa ett slags symbolisk betydelse,
som Ekelund skall ha laborerat med — helt med-
vetet.

Nylanders ldsning av Ekelunds tidiga dikter
ar — har kanske mer 4n i ndgon annan av de
enskilda analyserna — beroende av Harold Blo-
oms Anxiety of Influence. Nir poeten forsoker
attidikten frammana det retoriskt sublima stors
han av att vérlden alltid 4r redan sedd, redan last
och beskriven — av andra poeter. Ekelund soker
frammana ett slags »urscener»: »en 6dslig havs-
strand, slitt eller hed, vars dndlésa horisont-
linjer stundom bryts av ngot ensamt, vindpinat
trdd»: »I likhet med romantikens sublima na-
turskildringar syftar den till att forankra textens
estetiska sublimitet i en stabil, mimetisk refe-
rens och via denna performativt frammana en
metafysisk dimension av naturen.»" Ett pasta-
ende som for ldsaren av Ekelunds lyrik rimmar
illa med all denna &n »livsvarma», én skira och
néstan forandligade men dock — ndrvaro av liv,
som varbrisens, synernas och skymningsmelodi-
ernas diktare slutligen alltid soker sig till. O4nd-
lighet &r for Ekelund inte 6dslighet.

Girna soker sig diktjaget ut fran staden, fran
socialiteten, vilket Ljung poidngterat, men
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kanske inte alldeles nodvéndigtvis frdn de And-
ras poetiska roster, som Nylander vill hérdra
resonemanget, och det 4r naturen som gestaltas
som det rum, dér jaget kan »andas upp». Dér jag
i min avhandling Vilhelm Ekelunds estetiska
mysticism (1984) har fokuserat diktjagets rorel-
se mot ett Du, poéngterar Nylander en franva-
ro, som dikterna soker omvandla till nidrvaro.
Sélunda ldser han i dikotomin natur — kultur in
en motsittning mellan & ena sidan originalitet,
ndrvaro och poesi, och imitation av redan skri-
ven dikt & den andra. S exempelvis i »Hafsstill-
het» (Varbris). Diar heter det bl.a: »Hér har
frigjord tanke vida/ rum att fardas i,/ har ar ljuft
for orat bida/ alltets symfoni./ /Har dir himlens
tomma hvélfning/ siarhog och stum/ famnar i en
ldngsam skélfning/ vattnens 6éde rum,/ /hér kan
fritt ditt hjarta tomma/ all sin klagan ut,/ hir ar
ljuft att dromma/ lifvets drom till slut»" — dvs.
tomheten skulle vara en forutsittning for jagets
egna uttryck, medan det dar som dikten talar
om innebdr att det dr ofritt i meningen »standigt
avbrutet av den Andres poetiska rost».'®

Att det som hér kallas »Den absolut Andres
franvaro», dvs. franvaron av en gudomlig in-
stans som skulle svara pé och stabilisera diktja-
gets tilltal »utgdr ett ifragasidttande moment
som stidndigt bryter igenom i Ekelunds tidiga
poesi»,'” dr i sig tidigare vilomskrivet och foga
kontroversiellt. Mera tveksam stéller jag mig till
pastaendet att Ekelund, d& han spaltar upp sin
»instabila» utsdgelse (dvs. jagets framtrddande
som ett dynamiskt subjekt, i positionen mellan
dir och hér, da och nu) i en dikt som »Vid
horisont» (Vdrbris) i »en sinnlig och en trans-
cendent rumslig dimension», foretar en man-
Over som »maste avldsas i relation till hans origi-
nalitetskonflikt».'® Det hinger samman med he-
la den syn pé fenomenet intertextualitet som
Nylander hédr vill demonstrera, men som han
dnda inte helt formar bli trogen.

Nylander kritiserar mitt — och andra Ekelund-
forskares — sétt att postulera en forspraklig upp-
levelseprofil hos Ekelund, vilket skulle repre-
sentera »forskningens egen romantiska moder-
nitetsideologi»:'® »Kravet att avskilja det som 4r
genuint personligt, autentiskt, originellt — sale-
des icke-litterart — fran det som ar Gvertaget fran
annan litteratur - saledes imitation, epigoneri,
plagiat, spekulation — har ldnge fortsatt att gilla
som ett axiom, dven eller kanske speciellt da
man behandlar en sa starkt ’imitativ’ forfattare

som Ekelund.»* Min ldsning skulle siledes vara
uttryck for denna tidigare ndmnda »fenomeno-
logiska ontologi», som skiljer mellan »en egent-
lig mysticism som existerar i relation till varlden,
och en sekundér mysticism i relation till poesin
och sprdket».*

Det viktiga for mig har emellertid varit att
skilja mellan genuin mystik och estetisk mysti-
cism, dar den senare betecknas som »en i sig
vérderingsfri samlingsbeteckning pa den rad av
forestdllningar, attityder och (fiktiva) rollbete-
enden som knyts till de estetiska objekten, de
estetiska upplevelserna och det konstnérliga
skapandet».” Salunda fokuseras intresset pa
sjalva upplevelsesidan hos den som &r mottaga-
re (ldsare, &skadare, ahorare — det giller séval
naturen som de estetiska artefakterna) eller
(mer pragmatiskt och dérfor ocksa problema-
tiskt) pd konstndrens forméaga att frammana,
suggerera dessa upplevelser.” Det ror sigi sjilva
verket om tvé olika problem, som i Nylanders
lasning forenas under den intertextuella »hori-
sontaliteten»: Det forsta avser den for honom
vésentliga frdgan, om inte allt skrivet ytterst
visar tillbaka pé tidigare skrivna texter och att vi
inte skulle kunna skilja mellan originellt, per-
sonligt i en text, resp. litterdra »paverkningar»,
eller, modernare uttryckt, intertextuella bero-
endeforhéllanden.” Den andra fragan, visser-
ligen sammanlédnkad med den forra men for-
denskull inte dgnad att helt subsumeras under
intertextualitetsaspekten, beror forhallandet
mellan »genuin» mystik och den estetiska mysti-
cism, som jag velat fokusera i min avhandling.
Jag har hér &beropat den fenomenologiska be-
skrivning av den mystiska erfarenheten, som
Carl-Martin Edsman givit; en erfarenhet som i
sig ar outséglig, men inte p.g.a. att den (litteré-
re) Andre redan inmutat omradet och s.a.s. for-
stort marknaden for den aktuelle mystikern,
utan darfor att det radikalt Annorlunda (das
Ganz Andere med Rudolf Ottos bekanta be-
teckning) hor till en annan ordning, dir ingen
ménniskas ord kan vara relevanta.” Nér mysti-
ken i sin tur gestaltas i ord, som endast kan vara
approximationer, ir givetvis dessa underkasta-
de samma intertextualitetsforhéllanden, som
giller all litteratur och litterdr formedling.

Jag menar salunda bestdmt att mystiska upp-
levelser mycket vél kan vara genuina, men att
deras uttryck dr formedlade, intertextuella. Pa
samma sétt har jag i min avhandling velat under-



stryka, hur Ekelunds mysticism, uttryckt i hans
texter, dr formedlad via spréket och dess inter-
texter, men att den trots detta kan ha djupt
personliga rotter. Att pastd nigot annat vore
absurt.? Nylander medger ju sjilv i jamforelsen
mellan Baudelaires fiktiva jag i Le Spleen de
Paris och Ekelunds senare prosadikter: »Det
poetiska jaget forblir starkt knutet till Ekelunds
faktiska sjédlvforstaelse och livssituation.»?’

Men det Bloomska perspektivet dr 4nda dgnat
att blockera Nylanders férméga till andra tolk-
ningar av den tidige lyrikern Ekelund 4n i ter-
mer av »litterdr senkommenhet». Han lédser in
en originalitetskonflikt i de allra tidigaste dikter-
na, dir den alls icke dr manifest. I motsvarande
utstrackning frankénner han mig insikter om att
»den metasprakliga tematiken, liksom hela pro-
blematiken med det retoriskt sublima, finns
med frén allra forsta borjan hos Ekelund». I de
tidiga dikterna skulle emellertid denna proble-
matik inte framstd som »ett krissymptom utan
snarare [som] en forsvarsstrategi mot kénslan av
litterdr senkommenhet».”® (Om ett diktland-
skap &r tomt och poeten ensam dr det darfor att
Ekelund vill att det skall vara fritt frAn andra
forfattares inskriptioner, m.a.o.) Att tala om ett
senare intrddande medvetande om ordens otill-
riacklighet betecknas av Nylander som en meta-
fysisk sprékskepsis, vad nu kan tdnkas avses
med detta. Jag har i min avhandling utpekat
denna sprékskepsis som en del av ett vidare,
tidstypiskt och allménkulturellt fenomen, som
kommer till uttryck inom t.ex. tonkonsten, men
ocksé inom sprékfilosofin.?

Inte ovéntat forklaras Ljung béttre ha »sett
den historiska logiken i denna problematik och
utveckling», eftersom han relaterar oférmagan
som diktaren, forst uttryckt som ett mimetiskt
problem, till marknaden och de 6kade kraven
pé specialisering; forfattarens sociala alienering
och problematiska forhéllande till den litterdra
institutionen etc. I sjédlva verket &beropar jag
Ljung som ett led i min argumentation om dikt-
jagets otillracklighet, vilken tvivelsutan forst ar-
tikuleras sdsom ett mimetiskt problem; att rest-
16st soka forklara denna som en f6ljd av sociala
faktorer ter sig emellertid alltfér reduktionis-
tiskt. Likasa att tillskriva redan debuten ett pro-
blematiskt medvetande om den Andres litterdra
rost.

Den »kvinnliga» polen i Ekelunds poetiska
universum kommer sa av Nylander att knytas till
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Kristevas teorier om det »semiotiska», och Eke-
lunds tidiga artiklar — om Stefan George och
Hoffmansthal, James Whistlers malning »Noc-
turne», Dehmels och Verlaines lyrik —* tas till
intékt for en »strévan att transcendera det egna
mediet mot en rytmiskt-musikalisk mystik», dér
det »estetiskt sublima, det semiotiska ’tocken’
dar poesin trader utanfor *sprékets fasta grans’»
kommer att uppfattas som »vigen mot en hogre
kommunikation»:

Som vi ser beskriver inte Ekelund symbolismens este-
tiskt sublima endast i termer av naturupplevelser som
poesin tidnkes re-presentera. I lika hog grad, och
oskiljaktigt fran detta, handlar det om upplevelser av
den Andres text. Det naturméssigt sublima, jagets
identitetsupplosning infér en odndlig, ogripbar natur,
kan med andra ord inte avgransas fran det retoriskt
sublima jagets upplosning infor en lika oédndlig och
okontrollerbar intertextualitet.”

Ekelund tonar hér fram som en av de i Harold
Blooms mening »svaga» poeter, vars strivan att
»skriva in sig i ett mangfasetterat system av tex-
tuella och imaginira identifikationer ar ett for-
sOk att konstituera ett sublimt forfattarjag ge-
nom att transcendera det egna empiriska jaget
som avgrinsbar psykisk och social enhet».* Det
géller savdl Ekelunds »stdndiga godslande med
lesefriichte», hans starka idealisering och identi-
fikation med foregangare, som hans (jambordi-
ga) dialog med en imagindr motpart: »Denna
retoriskt sublima strévan att transcendera det
egna jaget och smilta samman med den Andres
rost och text dr hos Ekelund kopplad till en
forestéllning om poesin som profetiskt medium,
ett medel for att skapa kontakt med en metafy-
sisk dimension», heter det vidare hos Nylander;
forhéllandet mellan poet och poet uppfattades
snarare som ett heligt brodraskap dn som rivali-
tet. (Jfr. Ljung om Ekelunds s6kande i littera-
turen efter »identifikationer och formler till sin
egen konfrontation med litteraturen».) S&
langt synes mig tillimpningen av Blooms synsatt
pé inom Ekelundforskningen redan grundligt
penetrerade sérdrag i Ekelunds poetiska virld
tamligen relevant. Mer problematiskt blir ge-
nast Nylanders forsok att knyta det Bloomska
»senkommenhets»-perspektivet till den polari-
tet mellan manligt och kvinnligt som ocksé har
belysts av tidigare forskare. Han gor hir négra
symtomatiska felldsningar, vilka jag kommer att
ta upp i det fortsatta resonemanget.

Den »metafysiska» uppfattningen av motta-
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gandet liksom av produktionen av poesi gar ej
att uppratthalla for en sekulariserad poet utan
forankring i vissheten om en gudomlig vérlds-
ordning och i egna upplevelser av en sédan,
hivdar Nylander i anslutning till vad som tidiga-
re sagts av bl.a. Algulin och mig: »Betydelsen
hos Ekelunds primalscen 1ag just i att den skulle
garantera honom en sddan kontakt med en nér-
varo av mytiskt ursprung».*® Primalscenen be-
tecknades, som vi minns, pd ett missvisande
sétt, av ett 6dsligt och tomt, 6ppet landskap. Att
den poetiska traditionen f6r Ekelund framstod
som manlig, faderlig 4r ju foga férvanande, me-
dan naturen gérna fick en moderlig karaktar, ett
kvinnligt Du, till vilken diktjaget vénder sig.
Men nér Nylander, som referatet tidigare antytt,
hivdar dess roll av »asyl» ifrdin den manliga
litterdra traditionen léggs ett raster av oidipalt
psykodrama Over den Ekelundska texten, ur
vilket poeten framgar djupt besviken pa den
mamma som ytterst visade sig vara — text:

[...] det var det gradvisa avslgjandet av naturen som
alltid-redan litterariserad, alltid-redan skriven, som
borjade upplosa dess moderliga karaktér. Harigenom
hamnade savil naturens metafysiska dimension som
den imaginédra konstellationen av ett harmoniskt
brodraskap av poeter fran alla tider i tvivelsmal. [ .. . ]

Den franvaro som sa patagligt praglar hans poetis-
ka primalscen &r inte endast frAnvaron av ett trans-
cendent vdsen, utan dven av den modersgestalt som
skulle halla den faderliga intertextualiteten pa av-
stdnd. Naturens moderliga karaktir var med andra
ord frén bérjan starkt ambivalent.”’

Nylander vill knyta denna ambivalens till det
méngomskrivna uppbrott fran barndomsnatu-
ren, som Ekelund bl.a. behandlar i en citerad
passage ur Nordiskt och klassiskt (1914):

Jag var fodd i ett skogigt landskap [ ...]. Var det inte
som kastades en skugga 6fver lifvet, som hade luften
blifvit tyngre den dag man lamnat dessa lyckliga ha-
gar och lundar. Var det icke som hvilade alltid en
melankolisk tanke vid synranden o6fver slatterna; hur
tungt f6ll skymningsdunklet i svirmodiga varaftnar
pa sinnet, som var vandt till det lifliga ljusspelet ge-
nom skogslid och hasselgérden [ . ..] Och sjélfva som-
marens ljusofversvdmning i dessa vidder utan hvila
for synen kunde verka som en svindel f6r tanken, likt
hemloshets- och rotloshetskédnslan i Ola Hanssons
ungdomsdikt. Slattens natur, hur ensam [...] &r den
ej med all sin oédndlighetspoesi. Har har mythen inga
rotter [...].%8

»Den naturscen vars symboliska funktion var att
garantera det poetiska jaget en skyddad plats
frdn den Andres poetiska rost, var alltsd fran

borjan en litterdr skapelse utan, som det heter,
mytiska rétter», skriver Nylander.”

Nej, de mytiska rotterna fanns inte dér, utan i
Ringsjolandet! Det 4r om detta som de med
hakparentes uteslutna textpartierna bl.a. talar.
Det dr hembygdens skogar, hagar och lundar
som dr barndomens mytiska landskap, bevixt
med blasippor, hassel, bokar och »den hirdiga
hvitgra Petasites», mot vilken sldttens fattiga,
blomlosa oandlighetspoesi framtrédder utan my-
tisk forankring: »[...] naturens visen ha rymt
med de sista fdllda lundarna; ingen Syrinx flyr
tor Pan, ingen varkvéll hor hans vassror klaga
bland de skymmande trédden.» Nylanders fixe-
ring av Ekelunds poetiska urscen, som mojligen
ar relevant for ett fital av dennes tidiga sym-
bolistiska naturstycken, gor att han inte vill se,
att annu i Melodier i skymning (1902), denna
samling dir — med Ljungs ord — »litterarisering-
en av perceptionen»*’ redan fortskridit i sd hog
grad och forhallandet till de poetiska »faderna»
gors s& manifest, ocksé maotet med det moderliga
Du-et, med naturen som All-livet, snarast i den
mening som finns nedlagd i Holderlins Hype-
rion, utgdr en starkt positiv pol i Ekelunds poe-
tiska vérld. Den aktiveras t.ex. i den mérkliga
diktsviten »Visioner och harmonier», som av-
slutar hela samlingen, men som Nylander en-
dast berér i en not.*

Hér kunde man annars — med visst fog! — tala
om »semiotiska» excesser och en klangsalighet,
dér jaget béres bort och forlorar sig sjélvt, vag-
gat av toner och rytmer som framgar ur en latt
antydd natur. I en av dikterna, »Drommen»,
finns en intressant tendens till »episering»: hela
den langa dikten ségs utgora en beréttelse om en
drom — och t.0.m. om den drom i denna drom,
ur vilken jaget vaknar upp — en »stabiliserande»
tendens om man sa vill, som aterfinns hos ex.
Baudelaire och Dehmel.* Intressant &r héir hur
diktjaget efter konfrontationen med ett him-
melskt Du av alltfoér dynamiskt sublim karaktér
(for att med Nylander anknyta till Kants termi-
nologi) ger uttryck for en starkt regressiv lang-
tan till en moderlig blick, till ursprunglighet men
ocksa till »trost och hvila i den stora somnen,/
den stora eviga.»*

Nylander gor stor podng av Ekelunds for-
héllande till vers- respektive prosaformen.i dik-
ten »Tradet», Melodier i skymning, vilken i Ny-
landers textatergivning lyder enligt foljande
(kursiveringarna &r avh.forf:s, hér har dock fel-



skrivningen i sjitte raden korrigerats: »ljus som
rann», inte brann):

Bla som ett haf var luften bakom trédet,
bla som ett haf och djup af méiktig stillhet
och eftermiddagsglansens stora klarhet —
Ett trad som andra, och dock — séllsamt!
fornimmer dn jag hvarje linjes dallring

i detta stumma spel af ljus som rann;

och som en blixt, en gatfull uppenbaring
stod denna stora sjalfullhet f6r mig,

hvars vésen ej jag tyda kan men glads

att kunna ndrma mig och ana.

* 3k

Haruppifran hade jag sett det, sett hafvet som en
svédfvande vig ligga och lysa milslangt aflagset och
anda sa sillsamt néra att jag tyckte mig férnimma dess
doft midt igenom den heta julidagen. Och hvilken
doft 6fver allt! Under och uppenbarelser hvart mina
ogon véndes. . . melodier uppfangade i stilla salighet,
i glad och tacksam héngifvenhet.

Och allt dr som det var. Hafvet dr samma svifvande
ljusvdg, ofver det andas samma fina glod; mitt 6ga
berusas, skepnader och bilder lefva f6r min syn som
véckta af en trollstaf. Och likvél véntar jag. Nagot ar
borta, négot som var dar som ett lent tonfall, en tyst
klang, ett fortroligt leende... Det ar dodt for mig,
detta landskap, dodt, ty det ralar ej.

Och jag tanker pa lifvet. Hur manga roster som
tystna under vigen! Hur ménga melodier som upp-
hora att fa véra hjértan att klappa! Hur ménga land-
skap som bli stumma...*

Den mer visentliga skillnaden &dr den mellan dd
och nu, liksom de skilda rumsliga positionerna.
Att den asyn av tradet, som betecknades »som
en blixt, en gatfull uppenbaring», skulle hamna i
konflikt med dess bevarande i minnet i ett slags
tidloshet, ter sig ddremot for mig tdmligen egen-
domligt.* O.h. spelar dylika utpekanden av det
poetiska jagets »osdkra» utsdgelseposition en
central roll i Nylanders framstéllning. I det som
kallas »prosapartiet», dvs. »Héruppifran hade
jagsett det...» sker en mer enhetlig rorelse fran
pluskvamperfekt, over preteritum och presens
fram till en tidlos infinitiv, pApekar Nylander —
en enhetlighet som emellertid motverkas av dik-
tarens &tertagande: landskapet som forst maé-
lats, talar inte ldngre, varefter texten 6vergar till
mer abstrakta begrepp och generella, icke-ge-
staltande utsagor.

»Forhallandet mellan diktens vers och prosa
blir i denna dikt starkt betydelseladdat», skriver
Nylander: »Den imaginéra identitet som fram-
besvirjs i verspartiet knyts direkt till trédets
gestalt och dess ’stumma spel av ljus’. I pro-
sapartiet dr tridet helt frinvarande pa textens
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niva, en franvaro som endast formuleras indi-
rekt, metonymiskt som landskapets stumhet
och metaforiskt som frdnvaron av den andres
rost och leende.»*

Sjélvfallet dr tradet frédnvarande i den av Ny-
lander citerade andra avdelningen: denna ut-
gors namligen av en helt annan dikt! Medges
skall att de typografiska arrangemangen i
forstaupplagan av Melodier i skymning 4r na-
got motsigelsefulla. De enskilda dikterna bér
hér egna titlar — forsévitt de inte ingar i sam-
manhéngande sviter, dar de i stéllet forses med
nummer. Det enda undantaget ar den prosadikt
som Nylander vill se som andra halvan av
»Tradet». I samlingens innehéllsforteckning
upptas alla titlar pa enskilda dikter och sviter;
efter »Tradet» foljer hdr omedelbart »Stagne-
lius», vilket skulle ge stod for Nylanders sam-
manlésning.

Men det dr asteriskerna det ytterst kommer
an pa. (Att sddana stjarnor ocksa dr betydelse-
birande 4ger sin tillimpning inte bara p& Paul
Celans »Engfithrung» utan ocksa i fallet Eke-
lund.) Enskilda dikter avskiljs i Melodier i skym-
ning fran varandra med hjilp av tvd asterisker
efter slutstrofen; i de fall dir olika dikter i en svit
foljer pa varandra, numreras delarna och av-
skiljs med ern asterisk — utom, mérkligt nog, i
Holderlin-sviten, s. 41.

»Héruppifran hade jag sett det. . .» saknar sé-
vél titel som numrering. Det mesta talar anda
for att det ror sig om tva separata dikter; detta
pastaende finner stod i den diktutgéva i tre band
som Ekelund sanktionerat (och aktivt medver-
kat till) och som utgavs pa Bonniers forlag 1921;
iforsta bandet i detta urvallater Ekelund trycka
om »Trédet» — utan &tfoljande prosadikt. I sam-
lingsutgdvan av Ekelunds Dikter (Bonniers
»blomsterserie», 2. uppl. 1980) fortecknas »Tra-
det» och »Héaruppifran hade jag sett det» i inne-
héllsforteckningen som tva separata dikter.

Dirmed torde hela resonemanget kring detta
diktpar vara Overspelat. Det gér inte att dra den
slutsatsen, att »Triadet» skulle std som ett »sor-
gekvéde over en forlorad fortrolighet med natu-
ren». Lat vara att dikten &r ett performativt
frammanande av en sublim naturscen, nigot
som tidigare berorts av bl.a. Ljung och mig.*’ S&
later sig den enskilda dikten gérna ldsas. Fort-
sdttningen av argumenteringen blir ddremot
ohéllbar:
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Om naturens »stumhet» och ddslighet &r forutsitt-
ningen for att jaget skall kunna konstituera sig som
poetiskt, profetiskt jag, dvs. om naturens tystnad
(som moderlig franvaro) i grunden utgér ett ned-
tystande av den (faderligt poetiske) Andre, da &r det
denna stumhet jaget har att tacka for sin poetiska
identitet. Dikten blir i detta perspektiv en maskerad
manifestation av Ekelunds originalitetsbegédr. Och
diktens vers och prosa blir bdrare av spinningen mel-
lan 4 ena sidan (versen) jagets upplosning i ett este-
tiskt sublimt av savél retoriskt som naturmassigt slag,
a andra sidan (prosan) jagets sjéilvstﬁndi%a, autentis-
ka tal i en nedtystad, férstummad natur.*®

For det forsta kan man omdjligt ga med pa ka-
raktéristiken av »Tradet» som ett »sorgekvide»,
snarare som ett lysande minne, inte av jagets
upplosning utan av ett méte med ett — hér icke
uttalat — Du! For det andra: &r det ndgot som &r
sorgekvide, 4r det i sa fall »Héruppifran hade
jag sett det...», som pé ett sitt, erinrande om
Hyperions ord i andra brevet till Bellarmin i
Holderlins brevroman, dér romanjaget lov-
sjunger men déarpa klagar over den forlorade
kommunikationen med den moderliga all-natu-
ren. Denna intertext, forst pavisad av Werin
1960 i samband med »Holderlin»-sviten i samma
samling, dr vél dgnad att pAminna om att pro-
sadikten dr lika fylld av »fider» som verslyri-
ken.*”

Samma forhallande torde gélla de ovriga pro-
sadikter fran Ekelunds tidiga diktsamlingar som
Nylander hir behandlar, 1at vara att textens
framstéllning av poeten som den utanforstaen-
de, som iakttar och registrerar, och som méter
sina dubbelgéngare, vill verka som ett jags be-
kdnnelser av »genuina» upplevelser; jag kan
omdjligen utldsa nagon radikal boskillnad mel-
lan versdikterna och prosadikterna i detta av-
seende. Nylanders slutsats att » Versen blir bira-
re av ett imaginirt, poetiskt jag, prosan av for-
fattarens empiriska jag» ar ohéllbar. Pastdendet
att prosan »i exil fran sitt Modersmal [ .. .] blir
den moderna poetens mest autentiska idiom, en
prosa fylld av vemodiga tillbakablickar p& en
spraklig hemort»,” visar dels att Nylander inte
helt kunnat frigora sig fran autenticitetsfore-
stillningarna, dels att han ldst Ekelunds dikter
slarvigt: hade han inte s snabbt hoppat over
Ekelunds lyriska utveckling fram till Dithyram-
ber i aftonglans hade han kunnat finna atskilliga
exempel péd versdikter, som just star for detta
tillbakablickande, denna sorg over det forlora-
de och vandan infér den nya dikt som maéste

komma (ex. »Aterblick», Hafvets stjirna).’!

Prosadikten dr forvisso ett av Ekelunds in-
strument for att finna nya former under den
»poetiska kris» — som Ekelund genomgar runt
1906. O.h. fungerar ju dikotomin vers — prosa
som ett laddat ledmotiv i hans estetiskt-moralis-
ka reflexioner, varav en hel del inflyter i Antikt
ideal (1909). Annat, som star att finna i det s.k.
Segeltorpshidftet fran 1907, och som inte publice-
rats i omarbetad form av Ekelund sjilv, har
delvis utgivits postumt.** Vers — prosa uttrycker
som alltid fallet 4r hos Ekelund betydligt mer &n
blott formalestetiskt-genremaissiga Overvigan-
den; det ror sig om hela hans utsatta roll som
skribent i offentligheten (Ljung), vil har kon-
flikten ocksa »sjdlshygieniska» aspekter (Rolf
Ekman). Versen kommer att férknippas med
det »feminina», med de upplosningstendenser
och det farliga sug mot det psykotiska, som Eke-
lund léste in i Holderlins 6de och som han fruk-
tade kunde bli hans eget.

Nylanders sitt att behandla denna brytpunkt
hos Ekelund placerar honom, som jag tidigare
antytt, i ett slags medierande position mellan
Ljung och Ekman: Ekelunds kris dr dels ett
uttryck for modernitetstinkandets kris, dels ett
forsvar mot poesins »semiotiska laddning», som
gérna forknippas med »gift», »rus», »morfin»
etc.! Det »manliga» imperativet dr dels forsvar
mot det semiotiska »tocknet» i verspoesin, dels
ett medvetandegorande av det agonala i for-
fattarens forhallande till sina foregangare, dir
den Andres rost bejakas som en virdig mot-
standare i kampen: hér tjdnar ju inte minst para-
digmet Nietzsche till lirdom och efterfoljd
(»Homers Wettkampf»). Den antika tolkning av
den andliga rivaliteten som Ekelund uttrycker i
Antikt ideal uttyds psykoanalytiskt som »kravet
pa oidipal kamp mot foregédngaren» av Nylan-
der: »Ekelund far pa detta sétt den andliga riva-
liteten att framsta som en antik snarare 4n mo-
dern dygd. Den blir ndgot han forsoker mobili-
sera mot savdl den moderna poesins jag-
upplosning och ’enervering’ som varumarkna-
dens ekonomiska konkurrens, diar *"Tdnkandets
Musa skickas ut pd gatan att tjina pengar’».”
Men dven den antike, agonale diktaren hade att
kdmpa om tyrannernas gunst och frikostiga ve-
derlag — hir var beroendeforhallandena inte
knutna till en abstrakt »marknad» utan till en
konkret bestillare, varom mera nedan.

Innan jag gar in pa den betydligt mer sam-



mansatta frdgan rorande Ekelunds férhéllande
till verslyriken contra prosan 6.h. vid denna tid,
vill jag nagot utforligare beréra Nylanders dis-
kussion kring Ekelund och Baudelaire — Eke-
lunds »Spleen de Paris» i Bocker och vandringar.

»Ve den ensamme!» Prosadikternai Bdcker
och Vandringar

Ekelunds forhéllande till Baudelaire har belysts
av bl.a. Reidar Ekner och Christina Sjoblad;
den senare berdr tdmligen utforligt Ekelunds
Baudelaire-esséer, dvs. den tidiga i Majgrefven
1902 (»Baudelaire — Przybyszewski — en rand-
teckning») och den som kom att ingé i Bocker
och vandringar (1910) under titeln «De fattigas
blommor».** Carl-Henning Wijkmark har i sin
tur fraimst fokuserat intresset till symbolistin-
fluenserna hos den unge Ekelund.” Nylander
ansluter sig till dennes &sikt att Ekelund efter
forsoken att ge ut oversittningar av Baudelaires
prosadikter inte visat négot aktivt intresse for
Baudelaire. Endast dikten »En gang jag motte
dig» i Elegier skulle sidlunda kunna foérbindat
med en Baudelairedikt, den vilkidnda »A une
passante» (dédr ju ocksd Georges Oversittning
kan ha spelat in, liksom troligen August von
Platen!’).

Jag har emellertid i min avhandling visat pé
ett flertal sannolika samband — t.ex. mellan den
tidigare berérda »Dréommen» och dess pendang
»Kéllan» i Melodier i skymning; en av dess inter-
texter 4r «L’Irremédiable» i Les Fleurs du Mal.”
Men dven prosadikter som »Les Veuves» och
»Les Yeux des pauvres», »Les Fenétres, dessa i
livet »forolyckades» blickar», aterfinns t.ex. i
Ekelunds »Psyke i granden» (Melodier i skym-
ning); »Ett ansikte» (In Candidum, 1905).

Ekelunds erfarenheter av storstaden Berlin
aterfinns ju bl.a. i »Candidus»-sviten (In Candi-
dum), dér diktjaget i versdikten »Staden» med
Nylanders ord uttrycker ett slags »ny sublim
erfarenhet av den okénde andre» i »stadens voy-
euristiska anonymitet och ensamhet, som sam-
tidigt blir en form av samhorighet och gemen-
skap».” Att Baudelaire sjilv har betydelse for
Ekelunds observatdrsposition redan i dikterna,
sedan dnnu tydligare i prosastyckena i Bocker
och vandringar ir uppenbart. Men Baudelaires
prosadikter &r inte de enda »férebilderna».
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Ekelund i Berlin 1908 — pa flykt undan en
fingelsedom (det tragikomiska slagsmélet med
ldnsmannen pa Styrs6é sommaren 1907)® - 4r nu
brodskrivare pa sviltgrdnsen. Han sitter, som
under tidigare Berlinvistelser, i »die alte Kom-
mode», dvs. det kungliga biblioteket; han l4ser,
excerperar, han far fatt i Baudelaires (Euvres
Complétes och skriver den centrala essén »De
fattigas blommor», som forst publiceras i Arbe-
tet i februari 1909 (omtryckt i Bécker och vand-
ringar, 1910). Han orienterar sig efter en tysk-
antik och radikal bildningslinje (kort uttryckt:
fran forsokratikerna till Lassalle); han skickar
journalistiska skisser och reportage, t.ex. fran
arbetarmoéten, till den socialdemokratiska Mal-
motidningen. Denna prosa, det foraktade skri-
vandet »for bréd- och rédbetans skull»®, hor
ocksa till forutsittningarna for hans nya for-
fattarroll.

Foga forvanande igenkdnner han i Berlins
pantlénare, fattiga barn, epileptiker och miss-
handlade 6k de smédrtsamma syner han métt hos
Dostojevskij.®” Han har sett dem tidigare i den
tyska rikshuvudstaden; forsta géngen hosten
1902.

Foga forvanande kénner han nu ocksé behov
av att fornya sin lésning av Strindberg. Men inte
vilken Strindberg som helst utan Infernos och
Legenders forfattare. Ekelunds forhéllande till
den svenske titanen och nationalmonumentet
var inte av samma intensitet som det till ex-
empelvis Goethe; likafullt kom han att spela en
viktig roll i brytningstiden mellan vers och pro-
sa. Strindbergs egna diatriber mot verspoesin i
Svarta fanor anammades tacksamt av Ekelund
(se »Nips» i »Intermezzo. Aforismer till lyrikens
sjalslif», Antikt ideal); dikter som »Holldndarn»
och »Chrysa&tos» skulle Ekelund aberopa som
exempel pé »det tragiska poemet» med djupa
nordiska rotter, som &teruppstétt sdsom ett 16fte
om den lyriska férnyelse han drémde om — sam-
tidigt som han i hitska ordalag utdomde dikten-
som-vers.

Dessa relationer pa det skriftmissiga planet
har i sina huvuddrag beskrivits av bl.a. Werin,
Kérnell och Ljung.® Men efter vad jag kunnat se
har ingen av dem observerat de mycket intres-
santa anspelningar pa och ekon fran Inferno,
som finns i prosadiktsviten Ve soli, separat pub-
licerad 1907, ddrpa i Bdcker och vandringar
(1910). Sviten har alltsa tillkommit redan fore
den langa exil, som tog sin borjan hosten 1908.%
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Men det dr d& han borjar samla ihop tidigare
dikter och prosadikter — dven nyskrivet — med
tanke pa publicering; se vidare nedan.

»Va soli! Ve den ensamme, en sparv pé taket!
Aldrig har min tillvaros elédnde varit storre, och
jag grater likt ett Overgivet barn, som dr mork-
ritt.»® Det #r Strindberg, ansatt av forfoljelse-
mani pa hotel Orfila; Strindberg ensam i storsta-
den Paris, en dag forirrande sig till de (pa den
tiden) ruskiga Marais-kvarteren med anledning
av ett illusoriskt 16fte om pengar for kemiska
landvinningar rorande jodets synteser(!):

Det var pingstdagen, vilket jag ej hade vetat av. Det
snuskiga kontoret, som vette at den morka och smut-
siga gatan, stack mig i hjartat. Barndomsminnen
vicktes: pingsten, hanryckningens helg, da den lilla
kyrkan prydd med gront, med tulpaner, liljor och
konvaljer, 6ppnade sig for nattvardsbarnen, flickorna
vitkl'agda som é&nglar... orgeln... klockringning-
en...

Och Ekelund svarar:

Pingstmorgonen sitter jag vid brunnen, diar barnen
lekte rundt omkring. Det var den enda plats man
kunde uthirda p4, ty det var hett af helvetet och trad
och gransmattor bruna, forbrinda och nerrukna af
dammet.

Det sdrade mig i sjdlen att se barn, jag slaipade mig
ut 6fver det brinnande féltet, till andra sidan dar det
var trad.

Ett par ruskiga djaflar ligga och sofva i gréset,
medan stora flugor vandra af och an 6ver deras svull-
na drinkaranleten. Rundt om spyor och exkrementer.

Pingst, hanryckningens tid. . .%

Det ar fjarde avdelningen i »Va soli», sviten
som i fem partier forvisso inte skildrar en jultid i
Berlin (som Nylander péastér); det gor endast
den forsta (troligen julen 1905), medan de at-
foljande aterger den plédga som var- och helg-
stimningar beredde den utanforstdende, vilken
erinrar sig barndomens och hemtrakternas ljus-
spel och stilla frid — just vérljuset tycks ha inne-
burit en sérskild provning fér Ekelund: »Den
allvarligaste tiden, den farligaste tiden pa hela
aret, ndrmar sig med stormsteg./ /Kvéll, kvaf,
ljum. Gatorna bla och hvita. Den riktiga fargen
pa sjilsarenan! Ve den ensamme!»% Det t.0.m.
kdnns som helgafton fastidn det inte 4r det: »Det
var endast den gamla gamla kinslan — det 16ms-
ka bettet i hjartat — kénslan att vara utanfor, som
ofverfoll mig i kvéll. Och jag skyndar genom
gatorna, jag trycker mig tétt till husen och vill ej
se; endast en tanke i hjdrnan; bedofva dig, be-
dofva dig! Med skona tankar, med drommar,

med arbete.»%

Haér i den sista prosadikten dr parafrasen pa
Baudelaires »Enivrez-vous!» omisskinnlig;
dven den forsta i sviten anknyter tydligt, som
Nylander visar, till Baudelaires » Assomons les
pauvres» med sina skarpa kontraster: Det ar
julafton, en fattig pojke star vid Leipzigerplatz
och forsoker silja sprattelgubbar: »En Sechser
fiirn Hampelmann!»" Spanningen mellan med-
lidande och hotfull identifikation med pojkens
fattigdom och fornedring far sin utlésning i pro-
sadiktens slutparti:

»En Sechser fiir'n Hampelmann! En Sechser fiir'n
Hampelmann!» Han grater nu. Jag hade lust att ge
den lille djafveln ett mynt, men alla dessa fina ménni-
skor vidrar mig — jag skulle hellre kunna sld honom i
ansiktet for att bli lynchad af dem 4n lata dem se
ndgot sadant...”

Aven de andra prosadikterna i Bécker och vand-
ringar, inalles 24, utgor ett intressant jamforel-
sematerial, diar Baudelaire forvisso inte star i
centrum hela tiden. Det &r t.ex. endast hélften
av dem som har storstaden som spelplats.” Till
deras karaktdr av «expressivt och symboliskt
fortdtade kompositioner» med en ny syntaktiskt
enkelhet, som Nylander observerar,” har inte
bara Baudelaire bidragit, utan ocksa de himla-
stormande utgjutelserna i Obstfelders En prests
dagbog.” Men 6ver Ekelunds konfrontationer
med det »obotliga» livets smérta vilar Nietz-
sches ande; nietzscheansk dr den rovdjursmeta-
forik som sammanfattas i uttrycket tigeroga och
som — intressant nog — aterkommer i Bdge och
lyra (1912) i det ytterst komprimerade: »Baude-
laire —: tigerhjirtats elegi.»” Missar man den
hogst vésentliga roll som Nietzsche spelar, miss-
tolkar man ocksa Ekelunds sitt att i dessa pro-
sadikter — liksom i verslyriken! — soka »begag-
na» sig av smértan, gora den produktiv, ett in-
citament for andligt skapande, vilket &r négot
helt annat &n den »eskapism» som Nylander
gdrna aterkommer till. Det »mytskapande»,
ambitionen att skapa »bldndande ménsklighet»,
hor ocksa till detta nietzscheanska och antika
komplex.

Det finns ett centralt parti i essdn »De fattigas
blommor», som Nylander uppmérksammar, dér
Ekelund talar om poetens forhallande till staden
(1as ocksa: det moderna livet, dess ondska och
fulhet). Ekelund talar hdr ndmligen om de »pro-
duktiva», vilka f6rmar omfatta det onda i egen-
skap av en »viktig ingrediens i tillvaron, n6dvéan-



dig just f6r framkallandet af den strid, utan hvil-
ken det ménskliga aldrig blir stort»;”® de svaga
formar diaremot inte se det onda i vitdgat. Bau-
delaire hor till en sérskilt fatal mellankategori —
som Ekelund kénner alltfér stor valfrdnskap
med! -som &r »starka nog att se det onda djupt i
ogat» men som inte formar bdja upp blicken
igen till det triumferande och mycket nietzsche-
anska »Excelsior» som Ekelund frambesvérjer i
prosadikten »Den sjilssjuke» i samma samling:
»Rikta din blick med all skdrpa p& angestens
fenomen, och du skall till sist afvinna den —:
upphdjdhet, underbarhet — likt det stjarnstrod-
da himmelnattsdjupet. Finns det ej en kénsla,
genomilad af blixt och svird. Excelsior [sic].»”
Nej i stéllet for att pa detta sitt boja smértan —
liksom lidelsen — uppat

[...] forsdnka [de] sig sjdlfuppgifvet och vérnlost i
mysteriet af obotlig ménsklig olycka, de finna en
egendomlig sméirtsam njutning i betraktandet af den
groteska kontrasten mellan drom och verklighet,
mellan hjartats fina behof och lifvets bottenlosa ra-
het. Ur deras djupaste ironi hojer det sig en andligt
stralande virld, en sjdlens morgonrodnad, hvars fina
vingsus tyckes vixaihorbarhet, ju grofre, ju nesligare
den 7Iglateriella Odsligheten. Sddan 4r Baudelaires
dikt.

Draget av maskerad sjélvkaraktéristik — dvs. av
de sidor som Ekelund igenk#dnner hos sig sjilv
men hir identifierar som »fatala» — ger sig till
kédnna inte minst i det bildsprék (sjdlens mor-
gonrodnad, vingsus etc.) som Ekelund utveck-
lat i Dithyramber i aftonglans. (Se t.ex. »Mor-
gonrodnaden», »Till Gustaf Ullman», »Till Ola
Hansson».)"” Det ir allts& det Ekelund vill gora,
snarare n att, som Nylander menar, »pressa in
Baudelaire i en romantisk modell» av mera ly-
riskt harmonierande art.®

Som lasare av andras texter var Ekelund en
hiansynslos &lskare; endast det som kunde
anammas utifrn det egna begéret — eller & and-
ra sidan betraktas som det som det gillde att ta
avstand fran och som diarmed fick utgora in-
citament, an-ledning till den egna motségelse-
héllningen — kunde pé allvar vinna respons och
upptas i hans produktiva lasakt. Detta &r en av
forklaringarna till att han inte »behovde» vissa
sidor hos Baudelaire, nir han i essidn sokte klar-
gora—ocksa for sig sjalv! — vari styrkan och faran
i Baudelaires texter lag.

Man kan missténka att det 4r sjélva begreppet
det sublima som kommit att blockera Nylanders
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syn pa Ekelunds egenart. Om essiderna i Antikt
ideal heter det salunda att

Ekelund haller fast vid vikten av sublim upphdjelse
som en Overlevnadsstrategi i en alltmer trivialiserad
och ominsklig virld. Det sublima blir ett forsvar mot
individuell och andlig ofrihet i en vérld av yttre, mate-
riell och social determinism. Poeten ar dnnu for Eke-
lund snarare en sublimerande mystiker &n en analyti-
ker, ndgon som »kédnner det ménskliga, ej manni-
skorna» och som »tvingas att skapa lif darfor att han
€j tror Eé det yttre lifvet», som det heter i essén om
Gogol.®!

Begreppet tycks hir kunna rymma allt ifran ren
och skér eskapism till nietzscheanskt hyllande
av smértan som incitament for skapandet, fran
jaguppgivelse till anspand viljekult! Den postu-
ma trosten — den antikt uppfattade diktardran —
framstar ibland som den enda: Leopardis totala
pessimism angdende livets »obotlighet» &r ett
hot som maste avvarjas. Ekelund skriver: »Ty ur
det gatfullt upphojda strommar en underbar
styrka i ménniskans sinne; det forloser fran me-
ningslosheten, fran den dodande tanken pé all-
tings obotlighet; det brusar morkt och stort ge-
nom hjértat med en klang, som dr hogt 6fver
tviflet.»®

Det skulle sélunda inte vara det moderna li-
vets negativitet och heterogenitet, dvs. det ofor-
staeliga, som det sublima vore #gnat att be-
kdmpa, utan »det ofdrénderliga, det forstelna-
de», synes Nylander mena: »Poetisk verklig-
hetsflykt forblir ett nodvindigt gott.»** Men
»obotlighet» star for Ekelund fér nagot som
ibland ndrmar sig den absoluta, metafysiska
ondskan, som blottar sitt rovdjursanlete. »Mas-
te ej en absolut ond princip ligga bakom en vérld
som har att uppvisa nagot sa djafvulskt!»
(»Svartsjukan»)®; eller — i »Nir en ménniska
maste ryckas ut ur ditt hjéarta»,

da ar det som hade lifvets oga plotsligt skrackfullt
néra stillt sig inpé dig, ndrmat sig ditt —, och i isande
skrick blef du varse, som i en hvitt ldgande blixt sag
du in i — ett tigeroga, grymt och meningslost.

Smartan skall domna, do, sldckas i gra likgiltighet.
Men aldrig dor synen af lifvets 6ga. Aldrig dor synen
af tigerogat.

Ar dé lifvet ondt, i grunden ondt? Méste det vack-
raste rifva sonder hjartat?%

Nylander menar dock att man kan iaktta en
forandring i Ekelunds egna prosadikter i Bocker
och vandringar satillvida att dikterna inte lingre
efterstrdvar »den sublima transcendens som han
fortsdtter att argumentera for i sin litteraturkri-
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tik. Snarare inskrinker de sig till beskrivningar
av jagets forsok att uppnd en sddan transcen-
dens, ibland t.0.m. jagets tvivel pd den.»® Ar
det insikten om det »rent kompensatoriska mo-
mentet» i den lyriska poesin som kommer att
blockera Ekelund; dr det denna desillusion som
nidrmar honom till Baudelaire och gestaltningen
av poeten med forlorad gloria? Riktigt 4r, som
Nylander framhaéller, att Ekelund aldrig kan
framstilla sitt poetjag fullt sa sjdlvironiskt; han
forblir i ett tragiskt allvar. Ekelund formér ald-
rig fullborda den ansats till ett slags »dramatise-
rat medvetande, mojlig att fungera som en poe-
tisk allegori 6ver den moderna ménniskans, och
framfor allt den moderne poetens, situation»,
som kan skonjas i » V& soli»-sviten: »Det poetis-
ka jaget forblir starkt knutet till Ekelunds faktis-
ka sjilvforstielse och livssituation.»®’

Svarare dr det dock att helt folja Nylanders
utldsning av en problematisk relation till natu-
ren, som i prosadikterna skulle bli alltmer fran-
varande och svardtkomlig. Jag menar att det
inte foreligger nagon absolut boskillnad mellan
den lyrik Ekelund inspirerades till under sina
forsta vistelser i Berlin (Elegier, 1903, In Candi-
dum, 1905) och de senare prosadikterna. Redan
i de tidigare dikterna har »hemland» — och allt
vad detta bar med sig av Ringsjobygdens scene-
rier (jfr. citatet ovan ur Nordiskt och klassiskt) —
borjat fa prageln av ett forlorat ursprung (ibland
dubbelexponerat med platonska anamnesis-
forestéllningar om sjélens lyckliga preexistens).
I Bocker och vandringar ir minnena fran hem-
landet ibland smértsamt patagliga, men de kan
fortfarande aktiveras for att frammana det »sub-
lima». Och som jag papekat tidigare: det &r
endast hélften av prosastyckena som har staden
som spelplats! Nylanders ldasningar blir egen-
domligt tendentitsa, ibland missar han helt en-
kelt den betydelse Ekelund velat ge — och som
denne enligt min mening ocksa férmedlar. Det
géller t.ex. »Den nya bostaden», dér vi aterigen
ser exempel pa hur den Ekelundska stillheten —
minnesbilden av den tomma stationen — for-
klaras vara »tom» i en negativ bemérkelse. Vi-
dare i »Nu doftar varkvéll» (som efter att ha
beskrivit havet, en slétt och en skog kommer till
tredje styckets):

Stjarnornas afbilder hafva fallit till jorden. De ha
bestrodt skogens vackra dunkel med sitt ljus. Jag kan
se det fran mitt morka rum i stadens omitliga sten-
oken. Jag ser det om natten, om dagen, alltid. Allt ser

jag i min ande ur fjarran.
Min sjal &r sjalf ett skymmande skogshvalf, liang-
tansfullt blickande mot stjarnljus och smycken.®

Att dessa fallna stjarnor skulle erinra om Bau-
delaires tappade gloria eftersom stjdrnor gérna
forknippas med dra och postum berdmmelse,
och att stycket skulle uttrycka en starkt desillu-
sionerad attityd, ter sig ytterst tvivelaktigt; det
ar vél just det skonas nedstigande till jorden som
Ekelund vill demonstrera. Stjarnor forknippas
ju gérna med blommor hos honom - savél som
hos Holderlin och romantikerna — och visst dr
det vl samtidigt anemone nemorosa, vitsippan,
kanske ocksd — se fortséttningen av dikten! —
den i Skéne séllsyntare anemone hepatica, bla-
sippan, som dr diktens stjirnblommor. Att tolka
slutets retoriska fragor »Hvem ser de vidunder-
liga blommorna i mysteriets afgrund! Hvem ta-
lariheliga ord om deras kronors ométliga prakt,
om deras kalkars omitliga bla!» i riktning mot
»annat 4n jag och négra alltfor f4 andra» eller
t.0.m. »inte ens jag férmér lingre gora det»,*
missar podngen. Retoriskt fungerar fragorna
tviartom som ett starkt frammanande av dessa
vidunderliga blommor.

»Korset» tolkas foljaktligen i samma riktning.
Varje stycke inleds ddr med »Nu blommar det i
skogen»; diktjaget vandrar déremot i staden,
men finner pa gatan en torkad blomma i formen
av ett kors! och fylls av stilla lycka. Stycket har
for mig en uppenbart Strindbergsk karaktir;”
korset &r ett av de hemliga tecknen pé végen:

Nu blommar det i skogen. Mina dgon éro forlorade
idess fagra djup, dér jag vandrar med hufvudet sénkt.
Och se! Har ej dngeln gatt fram ofver sjélfva den
sotiga, smutsiga staden? Eller hvad skimrar, hvad
tindrar for mitt 6ga, dér jag vandrar med hufvudet
sdnkt — hvad skimrar dér i solen pa den smutsiga
gatan! — Vackra hvita tindrande kors, tappadt af ett
barn ur laxbokens gémma, rord tager jag upp dig fran
den smutsiga gatan — du blomma ur morker, du blom-
ma ur smértan och noden.

Nu blommar det i skogen.”!

Som bor ha framgétt av min framstéllning, torde
Nylanders forsok att beskriva Ekelunds tidiga
diktning i termer av en klyvning av det poetiska
jaget i tva »diskursiva representationsformer»,
dar prosan far sta for det »autentiska» och ver-
sen som »den poetiska diskursen», vara tdm-
ligen missvisande. Dels saknar den téckning i
Ekelunds lyrik, som helhet betraktad, dels inne-
béir den en motségelse av hela det perspektiv pa
texten som ett spel med tidigare intertexter i ett



slags infinit regress, som Nylander mobiliserar
pa andra stéllen i sin avhandling, s& dven i Eke-
lund-avsnittet. Jag upprepar: Det gér inte att
havda nagon radikal boskillnad mellan verslyri-
ken och prosalyriken hos den tidige lyrikern.
Den metapoetiska sjélvkritiken, liksom kravet
pa autenticitet artikuleras dven i versdiktens
form (ex. »Ord», Syner, »Aterblick», Hafvets
stjgrna) liksom prosalyriken kan verka som en
veritabel ekokammare, fylld av poetiska »fa-
der», som laddar upp texten (ex. »Héruppifran
hade jag sett det», Melodier i skymning). Aven
ménga av de senare prosadikterna i Bocker och
vandringar dr starkt forbundna med den versly-
rik Ekelund skrev aren 1906-07 — tidsmissigt,
tematiskt, men ocksd med avseende pa Eke-
lunds sétt att iscensétta det poetiska jaget som
diktens primére protagonist och »agonist». Nar
Nylander vill framhéva prosadikten som ett un-
der en Overgdngsperiod »mdjligt alternativ, en
form dir han kunde férena poetisk gestaltning
med den autenticitet och det analytisk-reflekte-
rande element han kénde sig tvungen att mobili-
sera mot verslyrikens semiotiska gransupplos-
ning»"* har hans beskrivning visserligen relevans
for nagra av prosadikterna, sérskilt i sviten »Va
soli», som berorts ovan. Fragan dr dock om
deras roll som overgangsfenomen ir sa viktig
som Nylander vill gora gillande. Det 4r litt att
forbise det faktum, att Ekelund samtidigt som
han skriver dessa laddade och fortdtade pro-
sadikter ocksé fortfarande ar upptagen av for-
sOken att skriva ny verslyrik. Jag vill hir i det
foljande skissera ett perspektiv som skulle kun-
na inte harmoniera mitt eget med Nylanders,
men vil finna »den pindariska moétespunkt»,
som Ekelunds senare kom att formulera en av
sina »kryptologismer», didr motsatserna inte
upphévs, men gors produktiva. Aven min 1as-
ning handlar om poetens forhéllande till sina
foregdngare, och om hans roll som »senkom-
ling». Vagen gér hir via metapoeternas metapo-
et — korlyrikern Pindaros.

»Lysande forbloda»: missforstddd agonal
diktning?
Jag har tidigare berort Ekelunds forestéllningar

om det panyttfodda tragiska poemet och det my-
tiska. Sommaren 1906 tycker han sig skdnja en

Agon med dubbelt anlete 51

fardriktning; dikter, som bl.a. har Kullaberg och
Ven som spelplatser for jagets framtrddanden,
kommer att ingd i Dithyramber i aftonglans.
Men brottet med verslyriken sker direfter inte
abrupt; en efterskord av stundom stor skonhet
redovisas i Bdcker och vandringar 1910, vid si-
dan av de tidigare berorda prosadikterna. Hér
aterfinns ocksa en rad Pindaros-tolkningar: 14:e
Olympiska odet och 13 fragment! Den hogt be-
undrade Holderlin hade ocksé oversatt en rad
av Pindaros oden samt fragment; nyupptickten
av dessa hor emellertid 1910-talet till och Eke-
lund kan mojligen ha list om dessa, ldnge miss-
kdnda, Oversittningar i ndgon tidig levnadsbe-
skrivning.” Men Ekelund har enligt egen utsago
funnit vdgen till Pindaros tidigt; redan 1902 i
Berlin studerar han Thierschs tyska, metriska
oversittning.” Och nu, 1906, blir grekernas ryt-
miska konst av eminent intresse for honom,;
man mérker en medveten vilja att firga den
egna versen »grekiskt», liksom egenheter i ord-
foljden i Dithyramber i aftonglans, stildrag som
endast kan forklaras utifrdn detta antika para-
digm.

I hvilket godt sillskap befann jag mig ej denna
sommar, Kullen 1906. Med J.P. Jacobsens verser i
mitt ora —

»Da aabner natten himlens borg —»

kom jag dit upp — och med mina egna, knappt simre,
ifrdn Hven. Sa lefde jag i bergen, med Pindaros om
dagen — och med Gamla Testamentet om aftonen; och
trostade mig med Henrik Ibsens tanke: om det oupp-
néeliga sdsom lifvets enda trost och lycka.*

LAt oss alltsé stanna vid aren 1906-07 och néagot
begrunda grénserna for Ekelunds lyriska pinda-
rism; »De nya Dithyramberna», som han namn-
ger sitt diktprojekt i en anteckning fran 1906.%

Ekelund lever hiar med de stora »pindariska
utsikterna».” »Du musst etwas Grosses ma-
chen! Sonst gehst du zu Grunde!» — skriver han,
pé Nietzsches modersmél, i Segeltorpshiftet,
1907.% Vi efterlevande menar nog att han kom
att gora det. Men inte pa det sétt han hér sjélv
hade ténkt sig. Han avbrot forsoken att fornya
lyriken med den grekiska antikens »tragiska»
och »mytskapande» monster for 6gonen — och
for Ekelund framstar ju Pindaros som en tragisk
diktare.” Brottet hade inte, som i Holderlins
fall, att gora med psykisk utmattning och sjéls-
liga lidanden. Jag tror i stillet att Ekelund drog
konsekvenserna av den problematik som redan
Holderlin brottades med i sitt gigantiska forsok
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att hdvda en speciell diktarroll i sin samtid; en
diktarroll som for Pindaros stod i ett klart defini-
erat forhallande till hans samtid och socialitet,
men som for Holderlin inte kunde erbjuda den
kallelse, detta »Dichterberuf» sdsom en av »fi-
derneslandets énglar»'®, som han sjélv var be-
redd att anta som sitt livs stora utmaning. » Aber
sie konnen mich nicht brauchen.»'"!

Ekelunds »férsamling» var énnu mer hypote-
tisk, liksom hans foérhéallande till socialiteten
over huvud taget. Och hade han Tidsgudens
uppdrag? I Werins monografi framgar i samlad
form all den bitterhet han nérde gentemot det
litterdra etablissemanget.'” Den yppas i brev till
Gustaf Otto Adelborg, ochidet mérkliga brevet
till Hans Larsson fran november 1907, dir han
avbojer sig —i akut ekonomisk misir — den even-
tuella mojligheten att komma ifraga for ett stat-
ligt forfattarstipendium! Han forkastar héir all
sin tidigare lyrik, och forklarar offentligheten
som s forhatlig, att han vill dra sig undan helt
och héllet. Dock for att dikta.'”® Annu hosten
1907 tillkommer, som nédmnts, verslyrik av sér-
egen skonhet, sdsom »Gladjen» och »Sandham-
marn».'*

Visst blindades Ekelund av Pindaros’ lysande
gestalter. Och hans eget mél blev att skapa den-
na blindande mdansklighet, lik den Jason som
framtrader i argonautersangen, det fjarde Pyth-
iska odet." 1 Antikt ideal (1909) heter det folj-
aktligen om denna Pindaros-passage:
Kommande ur bergstraktens skogar, ddar han upp-
fostrats af kentauren, stdr han plotsligt midt i sangen, i
den upprorda, tunga, véldsamt framvéltande sdngen,

som en uppenbarelse, och bestralas ett dgonblick af
hela den pindariska ljusmassan. - -

Icke dr val denne Apollon? dd sporde mdng-

en - 106

Denna niéstan epifaniska kvalitet hos diktade
gestalter fingslade Ekelund redan tidigare; sa
hos Stefan George, som han beror i en artikel
frdn hosten 1901."7 Men sjilv kom han inte
vidare pa den viagen. »Breven och anteckningar-
na fran aret 1907, jamte Aforismer till lyrikens
sjalslif, visar att det spontana skapandets tid var
forbi for Ekelund»,® skriver Werin, som fort-
sdtter:

Dikten hade blivit till ett problem fér honom. Vad
han dittills hade &stadkommit av lyriskt tycktes ho-
nom smaétt, subjektivt, kdnslosamt. Han ville bort
fran sitt elandiga jag, sitt lilla 6de, sina sma kénslor.
Han hyste en svarbegriplig, en orimlig onskan att

fatta och gestalta stor typisk ménsklighet, sadan den
hade formats i myter och levde i drama och epos. Hos
Nietzsche och Strindberg tyckte han sig se ansatser till
négonting dylikt. De gav honom bevisen for att sé-
dant kunde vara majligt i modern tid.'®

Ljung har berort denna Ekelunds strédvan emot
det gestaltskapande under Antikt ideal-tiden,'®
och fore honom har Lindqvist antytt att Eke-
lund, da han lamnat lyriken, forsokt leva ut sin
pindarism i essdernas framstéllningar av denna
ideala ménsklighet."?

Varfor blev »de nya Dithyramberna» en ald-
rig fullt utvecklad ansats? L&t mig hér antyda en
forklaring till varfor ett pindariskt modus, eller
en agonal diktning, inte gérna later sig forverk-
ligas av en modern diktare av Ekelunds art.

I négra egendomligt sjdlvlysande dikter fran
1906 - jag ténker bl.a. p& »Kullaberget» och pa
odet »Till Ola Hansson» i Dithyramber i afton-
glans — speglar Ekelund sin egen diktarpersona
mot fonden av den stora litteraturen — hans goda
sillskap denna sommar vid Oresund — och, mera
fatalt, visar det sig: han forsoker iscensdtta sig
sjalv som en av dessa representanter for den
pindariska bldindande ménsklighet han dromde
om... Annorlunda uttryckt: han inser inte sin
roll som sekundir, som senkomling i férhallan-
de till det stora han har att besjunga. Vad det
kommer an pé ar att bejaka sin »senkommen-
het». Men Ekelund gestaltar sig sjdlv som den
primire »agonisten», aktéren pa kampens are-
na, och samtidigt soker han ge sin kamp en
formedling, en integration, i ett stort, mytiskt
laddat sammanhang. L&t mig forst exemplifiera
med »Kullaberget», som tar sin borjan i ett kon-
kret landskap; nordvistra Skénes dramatiska
klipplandskap, som gjort for att bli arena for
diktjagets framtrddande i en skepnad som &r pd
samma gang inspirerad av antik drelystnad och
kristen offermystik — i sjdlva den blod-, bloms-
ter- och stjarnmetaforik som alstras. Jag erinrar
om att Ekelund laborerade med den alternativa
samlingstiteln Eros Tornekront.™ Dikten borjar
idet konkretalandskapet, i ett hdr och nu, vilket
senare transcenderas i en drom om »Ruhm und
Ewigkeit», som &ar nédrd av Holderlins Hyperion
savdl som av Nietzsches Zarathustradiktning
och Dionysosdithyramber:



KULLABERGET

Jag gar de vackra vigar,

dar sorglds sommartid

jag vandrade som gosse;

jag ater de stigar gér

inunder bergens sida,

dar fordom jag klattrat

med blomstergirigt mod,

dar den mjuka kaprifolen angar
och hérlig snohvit skiner
convolvolus bland humle.

Jag vandrar i nattens susande fred,
de svala klyftor alla

besoker jag i stjirnornas sken.
Och sjdlens hoga vatten svélla
af villust underbar,

och hogtidsstjarnor framga

ur sina dunkla rum och stréla,
mig hélsande stilla;

mitt sinne jag upplater

vida och ljust,

och dikters bilder maktigt
nedstiga och sig spegla

i djupet.

Hur tystna alla stdimmor
mig slitit hjartetrott!
Forsonande till lifvet

nu sjilen handen riacker
att stolt sitt ode lyda.

*

Ack, jordens blommor,
lifvets blommor,

min sjél er atrar icke:
nem, att sjalf ndra

med sitt djupa blod

i smérta danad

adel blomprakt

blef min sjil fodd —

min sjil en fruktbar killa
for séllsamma liljor!

Dess tranad snyftar endast:
forbrannas, brista!
Lysande forbloda:

i segerdodens jubel

sin hogsta lilja lyfta,
blixtra med hvit kalk

bland de daggiga stjérnor,
sjalf full med stjarnor!

Likt skeppet, det stralande,

a vikens midt

i den blanande sommarens skymning
dess minne —

ett gnistrande smycke

pa tidens haf!''?

Detta ir ett landskap som forvisso inte dr tomt
pé de Andras roster. Men de stimmor som slitit
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jaget hjértetrott, och som i diktens nu tystnar,
tillhor inte de poetiska fiaderna. De senare be-
star fastmer av den stora mytopoetiska tradi-
tion, som Ekelund vill relatera sig till: liksom
stjairnorna pa himlavalvet nedstiger »dikters bil-
der» och speglar sig i djupet, och det 4r dessa
som emottar diktjaget i sin krets. De hélsar ho-
nom. Han &r en av dem. S4 har forutsittningar-
na for diktjagets dromda apoteos i diktens andra
avdelning grundlagts.

Odet till Ola Hansson'? borjar visserligen
med en parallell till den store forebilden Pinda-
ros; Skéane dr ett svenskt Boiotien och béda
diktarna #r misskdnda av sin samtid (vilket
knappast stimmer betridffande Pindaros). Men
de segrar 4nda, i kraft av sin diktning. Och detta
storslagna, lyriska arv Overldmnas i sin tur till
Ekelund:

Knappt mer dn gosse — dock
i brostet rordes redan
djup, séngtorstig kraft —
fornam din dikt jag.

Och se! Stjarnbilder lika,

i min sjéls svala natt
blommande sénkte sig

de klara bilder af din sang.
P4 rena friska

sinnets unga blad

din dikt var klara daggen.

Och djupt bar i tacksamt brost lange
en sang till dig min ungdom.

Dock langa skrida

Diktens laroar,

och sent lyser pa sdngens triad
ljusdriankt, genomskinlig

den klara frukt.

Blott moget jag kunde bjuda.

Har ser vi redan hur Ekelund borjar framhéva
sitt eget diktjag; det kommer sé att handla om
hans egen dikts fard, genom dunkel och svérig-
heter, tills stjdrnan i véster hélsar honom, och
han slutligen, som Pindaros, flyger som en orn:
»ut slar min séng fullvéxta vingars par/ pé svala
djupen hvilar/ lugn blick kall».

Diktens trdd, bredande sina grenar in i den
hoga blé himlen;"* den mogna frukten; det ly-
sande skeppet pa havet, stjirnan pa himlaval-
vet; alla dessa bilder 4r av pindarisk proveniens
och hos Pindaros sjilv framstar de som liknelser
for hans egen diktning. Och som ett forsok att
skriva »grekiskt» far man ocksé, som jag tidiga-
re antytt, se den egenartade syntaxen, dir be-
tydelsetunga ord (»lugn blick kall») radas pa
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varandra.”® Men hos Pindaros var den egna
diktningen inte allt; den kunde aldrig ensam
utgora »amnet» for ett epinikion. Lét oss darfor
atervinda till begreppet agon och dess dubbla
anlete for att forklara skillnaden:

Algulins Den orfiska retritten anknyter till
internationell modernismforskning, déribland
Renato Poggiolis kdnda The Theory of the
Avant-garde (1968), dar olika »ismer» fokuse-
ras. Av sirskilt intresse dr den tillimpning av
begreppet »agonism» som denne foretar och
som snarast ses som en psykologisk tendens: att
strdva efter det absoluta och omdjliga som ett
slags »magisk» strédvan att besvirja kidnslan av
undergéng i en »offergérning» for framtiden:
»In short, agonism means sacrifice and conse-
cration: an hyperbolic passion, a bow bent to-
ward the impossible, a paradoxical and positive
form of spiritual defeatism.»"® Nagot som vil
ocksé kunde sédgas om en dikt som »Kullaber-
get» och dess tornekronte Eros. Men hér har vi
redan avldgsnat oss ldngt ifrdn Pindaros.

Poggiolis agonism hirleds visserligen fran
grekiskans agon och agonia, men begreppet
overskrider hos honom den rent etymologiska
betydelsen; den avantgardistiska agonismen ar
vare sig liktydig med agon som tévling eller ago-
nia som tragiskt lidande; den 4r mer patetisk 4n
tragisk, den &r hyperbolisk och tematiserar
konstnéren som den sig sjalv offrande hjalten.

Poggiolis tillimpning av agon-begreppet, lik-
som Algulins starka fokusering pé det vertikala
diktarperspektivet, klargér emellertid ensidigt
en aspekt av den viktiga formedlarproblematik
som jag avser att behandla i ett storre samman-
hang. Utgangspunkten skall hér inte tas endast
hos exempelvis Platon och hans uttryck for en
inspirationsestetik, eller i den bibliska profetty-
pologin, utan i &n hogre grad i det poetiska
modus som framstiller diktaren som savil ut-
rustad med medfodd phya (och ddrmed upp-
draget att formedla det gudomliga till folket)
som satt att dikta om andras bragder och segrar
- dérmed »sekundér» i forhéllande till sina upp-
dragsgivare, ménskliga som gudomliga, sdsom
sker i Pindaros’ koroden till segrarna i de pan-
hellenska spelen. Pindaros’ epinikier uppvisar
denna dubbelhet som blivit s& fruktbar och men
ockséa s& problematisk; den antike diktaren dr
uppdragsdiktaren somisitt hdvdande av sitt eget
»dmbete» framstar som den forste store meta-
poeten i den visterldndska litteraturhistorien.

Om man nidmligen betraktar diktarens ideal-
typiska »orfiska» position som ett rent och ode-
lat forhéllande till ett hogre Du, som diktaren
véander sig till i ett hymniskt, lyriskt modus,
maéste varje problematisering av detta férhéllan-
de framsta som symtom pa vacklande sikerhet,
kanske t.o.m. en underminering av den »or-
fiska» positionen och ytterst ett ifrdgasittande
av hela »uppdraget».

Kan man i stillet visa hur ett sidant ifragasét-
tande retoriskt framstélls sdsom intimt forknip-
pat med diktarens roll som »sekundér» i for-
hallande till sitt uppdrag, blir bilden emellertid
annorlunda. Nyare Pindaros-forskning (ex. El-
roy Bundy, Erich Thummer'”) visar bl.a. p& den
konstnirligt medvetna »retoriska grammati-
ken» i kdrodena, dir de morka partierna tjinar
som bakgrund for den slutligt dominerande af-
firmativt-lovprisande héllningen. Kunskapen
om dessa medvetna véxlingar har dven skapat
okad forstaelse for den egenartade formen i
Holderlins sena hymner, s& ex. hos Albrecht
Seifert (Untersuchungen zu Holderlins Pindar-
Rezeption, 1982), dven om dir finns en stark
tendens att s.a.s. »existentialisera» Pindaros’
metapoetiska utsagor.

Ytterligare forklaringar till de pindariska
odenas egenart sker numera med hénvisning till
deras speciella sociala kontext, firandet av seg-
rarna vid de panhellenska spelen (ex. Newman
& Newman 1984). Man far ténka sig hur idrotts-
mannen, dé han atervinder till en vintande fest-
bankett bland sina anforvanter och vinner,
emottas av den celebrerande koren, som sjung-
er —och dansar — det nykomponerade korstyck-
et. (Eller var epinikierna solistiska, dvs. sjungna
av diktaren till beledsagande dans och musik?
Detta torde vara en av de mest sensationella
hypoteserna inom nyare Pindaros-forskning.)"®

En grundbetydelse av det grekiska agon &r
namligen ocksa — jag citerar Liddell and Scott —
»a number of people brought together, a gathe-
ring, assembly» — en forsamling. Men agon be-
tecknar likasé den forsamling som &ser tévling-
arna; sjilva tédvlingsarenan vid de stora spelen;
eller pristdavlingen; och mera generellt »any
struggle, trial, or danger», kamp, provning, fa-
I.a.119

Om den tdvlande under sjdlva kampen och
provningen statt ensam och avskild, och beho-
ver en aterférening med agon i bemirkelsen
forsamlingen, &r detta en situation som korlyri-



kern i sin tur liksom dubblerar. Han &r och for-
blir en senkomling i férhallande till sitt &mne
och sitt uppdrag; kampen och bragden har re-
dan forevarit. Hans uppgift ar att i festsdngen
mediera mellan den enskilde segraren och den-
nes stora sammanhang: slikten, &dtten, slutligen
den myt som kan anknytas till denna; sa inte-
greras segraren ater i en totalitet. Segerodet
dterupptar den under tdvlingen ensamme, av-
skilde, som provats, kdmpat och lidit; atleten
som i segern — och i aterkomsten och aterfor-
eningen - finner ldkaren for alla sina smirtor.'?

Och diktaren sjélv? Aven han maste forsvara
sin plats i detta stora sammanhang, nimligen sin
roll som senkomling; det 4r inte han som utfort
bragden och provats till det yttersta pa arenan.
Men - och hér ligger hans mojlighet till sjalvbe-
rédttigande, och till den mycket tydliga reflektion
over den egna diktarrollen — utan diktarens for-
medlande formaga vore segrarens seger inte
fullbordad; hans kamp skulle fortfarande sté diar
som nagot isolerat och isolerande, och med den
felande anslutningen till forsamlingen, familjen,
tten, skulle den lysande segern inte lysa, efter-
som det endast &r diktarens ord som formar
skidnka ododlig ryktbarhet.

Det var en fin balans som korlyrikern hade att
iaktta; ett sjdlvberdttigande som inte fick bli
alltfor starkt och déarmed vécka misshag, men
inte heller s& svagt, att han forfelade sin ambi-
tion att bli tagen pa allvar. Darfor finns hos
Pindaros ett, vad Albrecht Seifert har kallat,
hogt utvecklat riskmedvetande i den metapoetis-
ka kommentaren.'” Hur mycket som var reto-
riska grepp i detta kan diskuteras; sdkerligen var
det medvetna, pé effekten pa &horarna inrikta-
de komponerandet hogt utvecklat — ett synsétt
som ju bl.a. E. Bundy inskérpt i sina epok-
gorande Studia Pindarica (1962).

William Fitzgerald utvecklar dessa forestéll-
ningar i Agonistic Poetry. The Pindaric Mode in
Pindar, Horace, Holderlin, and the English Ode
(1987). Fitzgerald tar fasta pa roten till agon,
»gathering», m.a.o. dess sociala, reintegreran-
de dimension, till skillnad frdn Harold Bloom,
som i Agon (1982) tvdrtom understryker det
agonistiska sasom »contesting for supremacy,
with other spirits, with anteriority, and finally
with every earlier version of the self».'* Agon dr
»the struggle between adverting subject or sub-
jectivity and the mediation that consiousness
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hopelessly wills language to constitute.»'* Har-
emot skriver Fitzgerald:

The poetic mode that I will be describing here is also
engaged in a struggle with anteriority, but this an-
teriority is not experienced as a threat to the adver-
ting subject — it is not a position that the subject seeks
to usurp. Pindar’s victor stands under the ray of divi-
nity as Bloom’s poet is transfigured by gnosis, but
Pindar, unlike Bloom’s reader, seeks not to locate
himself in the same light but, rather, to create a path
back from this isolation to the gathering that has
produced it.'*

Det 4r denna dubbelhet i agon — kampen och
forsamlingen — som intresserar mig. Vi ror oss
sjdlvfallet med ett slags ideala paradigm; verk-
ligheten var sannerligen en annan &n epinikier-
nas »blindande minsklighet»."” Men det var en
sddan Ekelund ville 1dsa ut. For Ekelund kom
termen att bli sérskilt laddad med ett erotiskt
moment, som ju finns med redan hos Pinda-
ros.'?

Vi bor ocksé hélla i minnet att Ekelunds upp-
fattning av Pindaros grundas fore 1900-talets
stora diskussioner om segerodenas uppbygg-
nad. De anteckningar och forstrykningar av se-
nare datum, som jag kunnat finna i hans efter-
lamnade bocker och papper i Lunds universi-
tetsbibliotek, hanfor sig i regel till ndgra ater-
kommande favorituttryck och passager, som
Ekelund har funnit i sitt sokande efter »levnads-
formler»; foga forvdnande alltsd Pindaros’ vis-
hetsord, de s.k. gnomerna.'” Redan i Segel-
torpshéftet frdn 1907 kommenterar han visser-
ligen Pindaros’ proomier och avslutningar av
oden, och han har i sina Pindaros-utgavor dven
markerat korens funktioner. Men i vilken ut-
strackning han var klar 6ver epinikiernas upp-
byggnad dr omdgjligt att uttala sigom. Hans egen
lyrik, publicerade dikter sévél som utkast, upp-
visar i alla héndelser inga forsok att efterbilda
deras triadiska struktur strof — antistrof — epod.

Formellt gar har Holderlin — 100 ar tidigare -
mycket lingre i Pindaros’ efterfoljd, 4n vad
Ekelund négonsin skulle komma att goéra.'®
Ekelund var tvivelsutan djupt upptagen av gre-
kernas »chor-vers» under sin lyriska brytnings-
tid'” men de bestaende och betydelsefulla verk-
ningar denna fick hade mera med diktens ethos
att gora. Och med synen pa diktaruppdraget:
nir jag med Lindqvist talar om ett slags »pinda-
rism» i den senare esséistiken och aforistiken &ar
det just med syftet att framhéva bejakandet av
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den litterdra »senkommenheten» som det kén-
netecknande for detta modus - liksom den anti-
ke agonale korlyrikern bejakade sin roll som
senkomling i de stora festspelens kontext.

Har kan det vara befogat att &nyo anfora Hol-
derlin som kontrasterande exempel: denne kun-
de visserligen resignera om sin uppgift som
»senkomling» i forhallande till tidens stora hin-
delser, men han tyckte sig &nda se att »so ist von
neuem an den Thaten der Welt ein Feuer an-
geziindet in Seelen der Dichter», som det heter i
den forsta, ofullbordade pindariska hymnen
»Wie wenn am Feiertage...». Holderlins stora
diktprojekt kom att bli det fddernesldndska,
patriotiska — for begreppet das Vaterldndische
saknar vi uttryck, som inte har korrumperats av
historien. De sena hymnerna, tillkomna fran
ungefar 1800 och négra viktiga ar framét, viaxer
fram, i samspel med hans stora Pindaros-6ver-
sdttningar, och vad han hir har forutsatt sig ar
att sdsom diktare med 6ppna 6gon mota sin
samtids stora historiskt-politiska skeenden,'
uttolka viljan hos Tidsguden och sprida en dikt-
ning till folket, som formedlar och forklarar des-
sa »Thaten der Welt». Det dr Peter Szondis for-
tjanst att forst tydligt ha formulerat tesen, att
Holderlin i Pindaros’ agonala diktning funnit
det barande paradigmet for sin egen tidsdikt-
ning."" I stillet for idrottskampen och segrarna
vill Holderlin dikta om de virldsomvélvande
hidndelser som hans hemland kom i direkt be-
roring med under koalitionskrigen och Napole-
on. Men det &r inte ldngre doden for fosterlan-
det som han besjunger, utan kéirleken till »das
Vaterlidndische»,'* som inte skall forstis i ndgon
olycksdiger Blut und Boden-mening, utan som
uttryck for hoppet om ett Patrie, som utgor arvet
frén franska revolutionens frihetsidéer. Och den
gyllene freden, den stora — friden, Friedensfeier.

Viel hat von Morgen an,
Seit ein Gesprich wir sind und héren voneinander
Erfahren der Mensch; bald sind wir aber Gesang.'*

Dessa rader fran »Friedensfeier» var dnnu inte
tillgéngliga for Vilhelm Ekelund, men vil motte
han denna rost, vial kom han att delta i detta
stora samtal, som Hans Robert Jauss har liknat
vid ett »Gipfelgespriach»,”* mellan diktarna ge-
nom tid och rum, ett samtal som slar bryggor
over avgrunderna, likt dem i Holderlins stora
Patmos-hymn.

Om Holderlin hade betonat det metapoetiska

och sjélvreflekterande i sin Pindaros-inspirera-
de diktning — och detta drag fornims ju inte bara
i de sena hymnerna utan vl s starkt i exempel-
vis de oden med klassiskt-horatianska versmatt
som Ekelund i hog grad beundrade — sa blir
denna tendens &nnu mer uttalad hos Ekelund
sjalv i hans lyrik; dithyrambdiktningen runt
1906-07 utgor hir en méktig kulmen och av-
slutning.

Men vare sig Ekelund eller Holderlin skulle
komma att spela den direkt formedlande rollen i
en politisk och kulturell offentlighet; de sociala
forutséttningarna hade blivit helt annorlunda.
Att séga att Holderlin pé sitt nagot verklighets-
frimmande vis dnda efterstrivade denna roll
och att Ekelund medvetet kom att vinda den
ryggen, stimmer dock inte helt och hallet. Det
finns en »fidderneslindsk omvindning»'* hos
Ekelund, som inte bara uttrycks i temat Nor-
diskt och klassiskt pa 10-talet, utan &dven i 20-
talets produktion, didr den hemvéndande efter
aren i exil hoppas kunna bli en inspirerande
kraft i det svenska kulturlivet — for unga ménni-
skor (dvd. mén) av det ratta kynnet. Har skall
en vidareutveckling av forestéllningarna anfor-
as — vi ror oss nu i den Ekelundska tankevérl-
den, som hor 20-talet till:

Mirkligt 4r det att se hur denna instinkt lefvat i mig
och ledt mit.

Om det verkligen vore mojligt att se ett virde for
oss, ett inre igenkdnningstecken, under den hyperbo-
reisk-apolliniska drommen? Men hvem végar négot
s& hinsynslost. Tegnér tyckes ha varit pa denna vig.
Thorild var — &nnu mera — men stannade. Att jag
bakom Thorild fran forsta 6gonblicket sdg Holderlin
— ddarmed har jag forvanat mig sjélf; och detta kunde
néstan ge mig ratt att 6fverlamna mig at denna poesi
med hull och har. Hela var ras-eros, var nationligt-
erotiska poesi 1ag i knopp hos Thorild. I poesien — nir
den 4r vard namnet — talar ingenting mer for poesien
an dristigheten. Det &r detta som Thorild togs af nér
han fattade beslutet att »i Sverige endast se Sverige».
Ja, d& beslot han att se. Och det &r poetens mission. "

En jamforelse med Pindaros instéller sig natur-
ligt:

Pindarisk eros i forh. till nationellt.

Intet viktigare thema just for mig: att underhalla med

den finaste néring —
Har tillfélle till ett Pro domo af yppersta slag.

Strid — eros — tanke: som grundvalen for lifsvarde-
: 137

ring.

Jfr. néstfoljande anteckning:

En naturlig gang; fran ambition af verkan pa en
grupp, pa enskilda och undantagsindivider till ambi-



tion af verkan medelst ett nationellt.

Hvad som forut endast kunde fangsla personlig-
heter af séllsynt[a] och fin[a] erfarenheter, detta skul-
le, brakt i forbindelse med element af en viss aristo-
kratisk patriotism, f4 mojlighet att gripa vidare.

God ar tanken pa krigarldgret och hirtdget. God ar
fantasien om en det nationellas genius (forndmhets-
och stolthetsideal), inf6r hvars blick det giller att
vinna gunst, om hvars gunst det géller att kimpa med
andra stolthetsviljor. Detta dr min helleniska, min
hellenisk-erotiskt fodda patriotism.'*

Anteckningen hor till de mera problematiska
hos Ekelund; jag tror némligen inte att man
skall ldsa talet om krig s& metaforiskt som i de
kryptiska sena anteckningar, dir »quietism» lik-
stills med »krig», ndmligen mot inre fiender.
Har ser man hur dven hans text hade kunnat
utnyttjas for en politisk vilje- och offerkult, som
skedde med Holderlin under nazismen. Lyck-
ligtvis lade hans anti-borgerliga men politiskt
indifferenta genstorighet hinder i vigen..."”
Den pindariska motespunkten kom att rora de
stora andarna inom konsten, litteraturen, musi-
ken, filosofin, religionen. .. Hér visade agon si-
na bada anleten: kampens och motesplatsens
arenor. Ekelund formedlar dessa till ldsarna;
hans egna texter blir till métesplatser for honom
sjalv, for hans foregéngare och for oss lisare. I
sddana moten kan tva till synes oforenliga hall-
ningar forenas, sdsom hos Goethe och Beetho-
ven mahidnda, som vid det berdmda samman-
tréffandet i Teplitz 1812 vél knappast uppnadde
vad som Ekelund tillskriver dem — men han vill
att ddr funnes en mojlighet:
»Dir tva slags gladje forenas. .. nej— &terfinna hva-
randra—dér dr den punkt i vart visen, dir det uppstar
musik: vérlds och andes mote, andes och virlds for-
soning. — Vil fanns det en punkt, dir Goethe och
Beethoven skulle kunnat motas — den pindariska
motespunkten! Flyktingar voro de bada: flyktingar,

erdfrare — aterfinnare, atervindande, »rousseaua-
140
ner».

Ur dessa den sene Ekelunds textuella motes-
platser framgar knappast ndgon harmoniseran-
de bildningstradition i traditionellt kulturkon-
servativ mening; inte konsensus, men vél ett
dialektiskt laddat spanningsforhéllande mellan
jambordiga, dir agon ir pa samma gang kamp
och métesplats. Jag skulle vilja se detta som ett
paradigm for var vetenskap.

NOTER
! Nylander, Lars, Prosadikt och modernitet (Stock-
holm/Stehag 1990), s. 46.
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2 Nar lyriken frigor sig fran den klassiska diktningens
bestimda »genresubjekt» och bundna versformer,
blir textens subjekt bade mer abstrakt och individua-
liserat: »Strdvan att skriva autentisk, originell poesi
genom att frigora sig fran traditionella genrekonven-
tioner tvingar in det lyrisk-poetiska skapandet i en
negativ dialektik, dar modern poesi méste soka sin
egenart i ett griansland mellan ’poesi’ och 'prosa’,
standigt maste dterfinna sig sjdlv 1 negationen av sig
sjalv, dvs. i det ’prosaiska’. Den poetiska modernite-
ten blir beroende av polariteten mellan poetiskt och
prosaiskt for att kunna utmana, transcendera och
forskjuta dess grianser. Men aldrig for att upphéva
dem.» (Nylander 1990, s. 81f.)

? Se t.ex. Nylander, Lars (utg.), Litteratur och psyko-
analys (Sthlm 1986), inledningen: »Psykoanalys och
litteratur — den dubbla utmaningen», s. 9-102.

4 Se t.ex. Ekman, Rolf, Vilhelm Ekelunds estetik
(Lund 1953, Lunds universitets arsskrift N.F., avd. 1.
bd. 50, nr. 4), s. 14: »Med sérskild intensitet for han i
sin forsta prosabok kampen mot kristendom, pessi-
mism och romantik. Denna kamp géller egentligen i
forsta hand inre fiender. Hans egen ungdomslyrik har
till stor del melankolisk pragel, och nér han slutar
med lyriken och vénder sig mot pessimismen, &r det i
sjalshygieniskt syfte — for att radda sig. P& grund av
sin egen starka overkéanslighet och sarbarhet méste
han avsté fran den konst, som har sin néring i sarbar-
heten, och dverga till ett mera "objektivt’ och "sakligt’
forfattarskap, till prosan och reflexionen.»

5 Nylander (1990), s. 195ff. Avhandl.forf. utgar har
fran Julia Kristevas La Révolution du langage poéti-
que: Pavant-garde a la fin du XIXe siécle: Lautréa-
mont et Mallarmé (Paris 1973). Termen »semiotisk» —
med den betydelse Kristeva ger den &r den endast
dgnad att 6ka begreppsforvirringen — stélls hdr mot
sprakets »tetiska» eller »symboliska» funktion. I sam-
manhanget anfors dven Kristevas »Fran en identitet
till en annan» (6vers. Rikard Schonstrom) i Litteratur
och psykoanalys (1986).

6 Se t.ex. Nylander (1990), s. 38; 175. P4 det senare
stéllet heter det bl.a. om Baudelaires strdvan att te-
matisera och gestalta oppositionen mellan verkligt
och idealt, att romantikens autonoma jag kommer att
sdttas ifrdga: »Som vi sett av romantiska poeter som
Wordsworth, Novalis och Thorild, iscensétter de ett
autonomt jag genom en poesi, dér jaget far status av
suverdnt ursprung och agent for textens metaforiska
operationer. Det &r ett jag som tillskrivs makten att
transcendera oppositioner som jag och icke-jag, fan-
tasi och verklighet etc. Ofta sker detta genom att
texten syntetiserar vad som fran borjan ar tva jag-
positioner, ett upplevande och ett reflekterande jag.»
Det nya med Baudelaire &r emellertid att han later
dem forbli atskilda: »Det upplevande och analyseran-
de subjektet bildar aldrig ndgon harmonisk enhet.»
7 Ibidem s. 426; uttalandet giller prosalyriken i Eke-
lunds Bdocker och vandringar.

8 Ibidem s. 390.

° Ibidem s. 391.

1% Tbidem s. 390.

1 Se t.ex. Werin, Algot, Vilhelm Ekelund 1880-1908
(Lund 1960), s. 51ff. om »Oroligt blod» och andra
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novellforsok i bl.a. Victoria Benedictssons stil. Tidi-
ga ej omtryckta prosaskisser och resebrev (dven kul-
turartiklar och dikter), har utgivits av Jonas Eller-
strom i Den ensammes stamningar. Artiklar och dikter
1898-1910 (Lund 1984).

2 Wijkmark, Carl-Henning, »Symbolistinfluenser
hos Vilhelm Ekelund», Samlaren 1968, s. 21.

3 Nylander (1990), s. 391.

! Ljung, Per Erik, Vilhelm Ekelund och den proble-
matiska forfattarrollen (diss. Lund 1980), s. 41: »Re-
dan denna hembygds- och naturlyrik [dvs. Virbris]
har ofta formen av drommar och visioner, det ror sig
om tillstdnd och landskap som fram-manas.» Vidare
heter det: »Ekelund bor i Lund nér dessa dikter kom-
mer till, men han beger sig ut fr&n staden, ut fran det
mer ’‘normala’ studentlivet, ut fran det sociala livet.
Han uppsoker miljoer och situationer som ska bilda
underlag for hans litterdra produktion [ . ..] han upp-
soker naturupplevelser [...]. Sjdlva det faktum att
Ekelund ror sig ut fran staden ska kanske inte dver-
tolkas, men det verkar rimligt att sitta det i samband
bade med forfattarambitionerna och tilltagande pro-
blematiska relationer till det mer 'normala’ sociala
livet, med umgénge och studier.»

5 Ekelund, Vilhelm, Vdrbris (Sthlm 1900), s. 68f.

16 Nylander (1990), s. 392.

' Ibidem s. 393.

18 Ibidem s. 395.

! Ibidem s. 396: »Hennes for traditionell litteratur-
forskning sa typiska motvilja att fokusera intertextua-
liteten som all litteraturs grundliggande villkor, pé-
visar forskningens egen romantiska modernitetsideo-
logi, dess stravan att tillforsdkra litteraturen ett
absolut ursprung i en fenomenologiskt forankrad ndar-
varo istdllet for en intertextualitet utan absolut ur-
S[Prung.»

% Ibidem s. 398.

! Thidem s. 396.

2 Stahl, Eva-Britta, Vilhelm Ekelunds estetiska mys-
ticism. En studie i hans lyrik 1900-1906. (Diss. Upp-
sala 1984), s. 34.

3 Se t.ex. ibidem s. 98f. om Baudelaires essé »L’art
philosophique» i L’Art Romantique, dar forf. om den
»rena» konstens innebord skriver: »C’est créer une
magie suggestive contenant a la fois I’'objet et le sujet,
le monde extérieur a lartiste et I’artiste lui-méme.»
(GEuvres completes. Edition définitive. Paris u.4, bd.
3,s.127). O.h. behandlas i detta kapitel (2. Estetisk
mysticism) de symbolistiska doktriner och deras rot-
ter hos ex. Schopenhauer och Poe, som synes ha varit
av relevans for den unge Ekelund i hans lyriska praxis
savil som i hans tidiga kulturartiklar.

2 Jfr. Nylander (1990), s. 397 angdende mitt referat
av Ingemar Algulins Den orfiska retritten (Sthlm.
1975) och det orfiska paradigmets vertikalt inriktade
diktarroll och verbalinspiration: »Problemet dr att
béda harmed 6vertar det romantiska tdnkandets for-
staelsemodell dir ’verbalinspiration’ uppfattas som
en vertikal dimension. Om romantikens metafysiska
vertikalitet av Gud—Poet byts ut mot en intertextuell
relation poet—poet, s reserveras dock i bada fallen
den ’horisontella’ inspirationen f6r en fenomenolo-
gisk dimension. Syftet &r fortfarande att skydda den

litterdra inspirationen frén en ’verbal’ intertextualitet
av ’horisontell” art. Syftet med att pa detta sétt sér-
skilja en intertextuell och en fenomenologisk dimen-
sion, ar att f4 ordens relation till referenten — virlden
och/eller upplevelsen — att ontologiskt foregé dess
relation till andra ord.» Citatet m4 tala for sig sjilvt.
Varken jag eller Algulin har diskuterat i dessa katego-
rier, foljaktligen inte heller tagit stillning for den
tillskrivna &sikten, att orden primért relaterar till
»virlden» (»ontologiskt foregar» deras relationer till
andra ord).

» Stahl (1984), s. 107ff. Se vidare Edsman, Carl-
Martin, Mysticism, historical and contemporary. An
introduction (1970), s. 10f. [Skrifter utgivna av Re-
ligionshistoriska institutionen i Uppsala. 6].

* Den tidiga, starka naturkinslan, som Ekelund
aterkommer till i prosan fran 10-talet kan helt enkelt
inte resoneras bort. Daremot har jag inte tagit stall-
ning till huruvida Ekelund kan tillskrivas genuina
mystiska erfarenheter eller ej. Med den speciellt este-
tiska mysticism, som dr forknippad med produktio-
nen och receptionen av artefakter ar forhallandet till
mystiken, som jag velat understryka (1984, s. 114ff.),
ett uttalat als-ob, dir sjélva upplevelsen i sig stér i
centrum, dir det koginitiva innehallet trdader i bak-
grunden och man med Hans Ruin kan tala om en
lagre grad av existentialitet. (Se Hans Ruin, Poesiens
mystik [1935], andra upplagan med en efterskrift,
Lund 1961, s. 44; 369f.) Givetvis kunde man hér
foreta en intressant koppling till »det retoriskt sub-
lima», s& som redan Longinos utlagger texten: for-
fattaren grips av sddan hénforelse infér en annan
forfattare att han fylls med stolthet och gladje, som
om han sjilv skapat det han hor (Nylander 1990,
s. 741.).

27 Nylander (1990), s. 426.

% Tbidem s. 399.

% St&hl (1984), s. 144.

% Mycket i Vérbris har karaktiren av vad jag skulle
vilja kalla obekymrad pastisch, det slags skrivargliadje
Over att »ha fatt till det» som ofta priglar vad som
forfattas pé skrivarkurser utom eller inom akademi-
erna. Jag vill gidrna forestélla mig att Ekelund forholl
sig lika obekymrat, om &n mera medveten om sina
forebilder, fram tills dess att han pa allvar kom att
viagas och métas av den litterdra kritiken, av den
litterdra institutionens dubbla krav pé originalitet och
anpassning till géllande normer — expressivitetseste-
tik och »slaitkammad rimvers» (Brev 1896-1916, red.
Nils Gosta Valdén och Algot Werin, Lund 1968, nr.
13, s. 23, till Karl Otto Bonnier 19 oktober 1904 — jfr.
nedan not 129).

31 Fran tiden 1901-02, omtryckta i Den ensammes
stdmningar.

32 Nylander (1990), s. 401f. Jfr. s. 74 om Bloom.

3 Ibidem s. 403.

* Ibidem.

% Ljung (1980), s. 13.

% Nylander (1990), s. 403.

37 Ibidem s. 404f.

3 Ekelund, Vilhelm, Nordiskt och klassiskt (Sthlm
1914), s. 53f.

% Nylander (1990), s. 405.



“ Ljung (1980), s. 43.

4 Nylander (1990), s. 542, not 32: »négot av det mest
?sykiskt laddade Ekelund skrivit».

2 Se Stahl (1984), s. 74-88 om »Drémmen» och dess
?endang »Klart lyser du for mig».

® Ekelund, Vilhelm, Melodier i skymning (Sthlm
1902), s. 103.

* Ibidem s. 45f.

* Man erinrar sig hir girna Wordsworths sitt att
aterkalla synen av péaskliljorna: »For oft when on my
couch I lie/ In vacant or in pensive mood,/ They flash
upon that inward eye/ which is the bliss of solitude;/
And then my heart with pleasure fills,/ And dances
with the daffodils.» (Slutstrofen i »I wandered lonely
as a cloud»). Men om Wordsworth heter det foljakt-
ligen hos Nylander att den engelske poeten »utveck-
lar en form av sublim ’minnespoesi’, strukturerad
som en sjélvreflekterande rorelse mellan ett reflekte-
rande jag-hdr-nu och ett upplevande jag-dir-d&. Ro-
relsen syftar till att i sista hand syntetisera denna
medvetandets inre spaltning i subjekt-objekt, och in-
forliva omvérlden som en aspekt av ett allsmiktigt
medvetande. Men den sublima estetiken motverkar
denna strédvan till skon syntes. Istéllet drivs texten
vidare i en stindigt pagdende rorelse som egentligen
aldrig kan avslutas, endast avbrytas.» (1990, s. 72)
% Ibidem s. 408f.

7 Ibidem s. 406.

“® Ibidem s. 409.

* Werin (1960), s. 152f.; jfr. Stahl (1984), s. 66f.

0 Nylander (1990), s. 413.

' T min avhandling ger jag s. 143-165 en hel rad
exempel pé hur Ekelund i verslyriken, alltifran Vir-
bris till Dithyramber i aftonglans ger aterblickar pa
sitt diktande; hur l4tt en gdng melodierna kom, hur
orden dock visade sig otillrdckliga, hur han ville sin
sang, och hur han i den sista samlingen viljemassigt
riktar sig mot de framtida s&ngerna. En poéng ar
ocksé att Ekelund kom att uttrycka sin metapoetiska
tematik i uttalat etiska och religiosa termer.

52 Av storsta intresse 4r de iakttagelser Ljung (1980)
gor rorande jagformens forvandlingar, dvs. Ekelunds
sitt att omarbeta de uttalat jag-subjektiva formule-
ringarna i en mera allméngiltig, aforisisk stil, nar han
bearbetar uppslagen infor publiceringen i Antikt ide-
al. (Se s. 136 om »Den affirmativa diskursen»; dven
behandlingen av »sjilvbilden» hos Ekelund s. 71ff.)
Anteckningar ur Segeltorpshéftet dr avtryckta som
nr. 41-54 i Hemkomst och flykt. Sjalvbiografiska an-
teckningar, red. Nils Gosta Valdén (Lund 1972).

3 Nylander (1990), s. 415; 416. Ekelundscitatet: Veri
similia I, (Sthlm 1915), s. 69.

> Ekner, Reidar, En sillsam gemenskap. Baudelaire,
Soderberg, Obstfelder, Rilke. Litteraturhistoriska es-
séier (Sthlm 1967), s. 38f.; Sjoblad, Christina, Baude-
laires vdg till Sverige. Presentation, mottagande och
litterdra miljoer 1855-1917 (diss. Lund 1975), s. 209-
214.

* Wijkmark (1968), s. 14-22.

% Ibidem s. 15ff. Jfr. Werin (1960), s. 180; 423 (efter
Nils Gosta Valdéns papekande). Stefan Georges tolk-
ningar, Die Blumen des Bdsen, utkom 1901.

%7 Stahl (1984), s. 79ff; 85f.
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%8 Ibidem s. 86 samt 212, not 38.

% Nylander (1990), s. 418. Motena med dessa »bro-
der alla pa var dunkla resa» har i mitt tycke betydligt
mer att gora med Schopenhauers momentana trost i
att mota sina »Leidensgefahrten» i livet dn av det
numera stddse gangbara storstadsperspektivet a la
Walter Benjamin. — Faktum ér att storstaden redan
finns i Elegier (1903). Ocksa dir framtrader skon-
heten, forkroppsligad i den spdda gossegestalten,
gérna forknippad med vita blommor och trdd, mot en
fond av morker, buller, rok och dunkla bakgardar
(Ex. i sviten »Tenera Laurus»).

% Werin (1960), s. 324.

¢ Brev 1896-1916, nr. 70, s. 86 (till Gustaf-Otto
Adelborg 8.10.07).

€ Se dikterna »Vae soli» III, »Pieta» och »Mig var
fortviflan aldrig mera néara» i Bocker och vandringar
(Malmo 1910).

 Werin, Algot, Vilhelm Ekelund 1908-1925 (Lund
1961), s. 128-31; Kirnell, Karl-Ake, »Vilhelm Eke-
lund om August Strindberg». Meddelanden frin
Strindbergssallskapet 35, maj 1964, s. 17-26; Ljung,
Per Erik, »Vilhelm Ekelund och ’uppsvenskarna’».
Strindbergiana (1990), s. 123—43. Se &ven Lindqpvist,
Sven, Dagbok och diktverk. En studie i Vilhelm Eke-
lunds Nordiskt och klassiskt (diss. Sthlm 1966), s.
344-59 et passim.

8 Werin (1961), s. 21: »Det 4r en foljd av minnen fran
Vilhelm Ekelunds vistelser i Berlin under de fore-
géende aren.»

> Strindberg, August, Samlade skrifter 28, utg. av
John Landquist (Sthlm 1914), s. 90. Jfr. s. 18f.: S.
omgiven av storstadsmisérens alla representanter for
laster och brott, vilse i en atervindsgrand: » . .. jag ar
radd for det okédnda, viker av at hoger, at vinster,
rakar in i en smutsig atervindsgrénd, som tyckes vara
hemvist for sopor, laster och brott. Gatnymfer spérra
vigen for mig, ligapojkar flina &t mig. Scenen fran
julkalaset upprepas: V& soli! Vem ar det, som stéller
i ordning dessa forsat for mig s& fort jag losgor mig
frén virlden och minniskorna? Det &r nagon, som
har 1atit mig falla i denna snara! Var finns han, s att
jag kan fé brottas med honom?. . .»

% Tbidem s. 32.

§ Bécker och vandringar, s. 138f.

% Ibidem s. 137f.

% Ibidem s. 140.

0 Se ocks& Werin (1961), anm. till s. 21, s. 406, som
uppmirksammat en artikel »Ett julaftonsmotiv» i
Sydsvenska Dagbladet 24.12 1954 av sign. Silvanus
(Axel Forsstrom), dar Theodor Storms »Weinachts-
abend» utpekas som en parallell. »Kauft, lieber
Herr!» ropar diktens pojke och visar »ein drmlich
Spielzeug».

" Bocker och vandringar, s. 137.

72 84 forefaller i vart fall »Nattvandring», »Stjarnor-
na» (»Om natten vandrar jag upp pa hojderna af 6n —
for att f4 vara ibland stjarnorna»: Ven, sommaren
1906!), »Arkadisk morgon», »Klippan», »Nér en
minniska maste ryckas ut ur ens hjérta» framsprung-
na ur samma »arkaiska», skénska kustlandskap som
aterfinns i Dithyramber i aftonglans och i en del av
versdikterna i Bocker och vandringar, ex. »Mork och
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sval du faller, afton» och »Sandhammarn». I pro-
sadikten »Vid det hostliga kyliga havet» 4r havet
diktens hdr och nu, staden ddr och dd. Andra pro-
sadikter dr rumsligt mer obestimda, sdsom »Svart-
sjukan» eller »Nar en ménniska maste ryckas ut ur ens
hjarta», dar dock det i slutraderna avlyssnade havet
forbinder dikten med sommaren 1906 och Amelie
Bjerre (jfr. Werin 1961, s. 67).

¥ Nylander (1990), s. 421. Wijkmark talar i sin tur om
en »dromartad legering av anekdotiska brottstycken
och visionir detaljnaturalism» (1968, s. 21).

™ Jfr. Wijkmark ibidem . 35: »Senare 4r det mest med
den himlastormande préstens extatiska stimma som
Obstfelder gor sig hord i Ekelunds forsta prosabock-
er, sarskilt i prosadikterna i Bocker och vandringar
och Tyska utsikter. Influenserna fran Obstfelder ar
hér sd ymniga, s& genomgdende, att en exemplifiering
punkt for punkt skulle bli alltfor skrymmande.» Wijk-
mark talar om en djupare affinitet &n »paverkan» vad
giller varldsbild och ménniskosyn, men pekar ocksa
pa hur de bada konstnérligt forenas i »f6rmégan att
med subtil nyansering, sarskilt rytmiskt, uttrycka ex-
trema sjélslagen: hanryckning, dngest, fortvivlan».
™ Bdge och lyra (Malmé 1912), s. 60. Om det nietz-
scheanska i rovdjursmetaforiken se t.ex. af Geijer-
stam, Carl-Erik, Det personliga experimentet. Studier
i Vilhelm Ekelunds aforismer (Sthlm 1963), s. 68ff.;
Lindqvist (1966), s. 97. Wijkmark vill emellertid for-
knippa denna symbolik med »Baudelaires *érotisme
felin’, dvs. hans sadomasochistiska bojelse for katt-
cyur, dven tigrar» (1968; s. 21)!

" Bocker och vandringar, s. 52.

" Ibidem s. 142. Sambandet med kampappellen
»Mot mgrket sette flammende sverd (mottot till es-
sén »Dorisk apollon» i Antikt ideal, efter en formule-
ring i Obstfelders En preests dagbog) dr uppenbart. Se
vidare Wijkmark (1968), s. 32f.

8 Bécker och vandringar, s. 53.

™ Jfr. ocksé essin »Stefan George» i Antikt ideal, s.
169: »Med hvilka smértans blommor maste ej hans
ande 6fverblomma afgrunden - afgrunden hjartear-
mod — som han madste glomma for att ej gripas af
svindeln. Men i denna makt att férvandla det bittraste
lifvet skinkt till inspirerande, lifsbevarande princip
yttrar sig & andra sidan en hog grad av sundhet och
styrka. Hur manga hérligt utrustade manniskor ha ej
gatt till grunden just darfor att denna kraft saknades
hos dem!»

8 Nylander (1990), s. 420: »Den baudelaireska dua-
lismen, ironin, hans ’groteska’ kontraster och hans
allegoriska distansering fran romantikens organism-
ideal - alla dessa i Baudelaires prosadikter sa starkt
icke-lyriska element — forsoker merparten av hans
efterfoljare att aterfora till ett mer romantiskt och
lyriskt harmoniserande paradigm. S& dven den sena-
re, principiellt sa antilyriske Ekelund.»

8 Ibidem s. 422.

8 »Det ondas religion», Bocker och vandringar, s. 79.
8 Nylander (1990), s. 422.

8 Bocker och vandringar, s. 126.

% Ibidem s. 143f.

% Nylander (1990), s. 423.

¥ Ibidem s. 426. Strax ovan heter det: »I Ekelunds

dialog med Baudelaire tenderar Baudelaires tendens
att allegoriskt defigurera romantikens lyriska koder
att forsvinna. Att Stdhl har klara problem med att
avgora huruvida Ekelund skriver ’rolldikter’ eller ej
har att géra med att han, till skillnad fran Baudelaire,
kvarhéller en tydlig biografisk referens hos sitt poetis-
ka jag.» Papekandet synes mig ndgot egendomligt:
for det forsta beror jag i huvudsak inte dessa Ekelunds
sena prosadikter; for det andra torde det vara just min
mening att Ekelund diktar utifrdn det Nylander kallar
hans »faktiska sjalvforstaelse och livssituation» i sin
verslyrik och att frigan om »rolldikt» i vissa fall ar
hogst relevant att vicka. Jag har i forsta hand avsett
aktiverandet av vissa kultiska och religiosa »rollta-
ganden» — som enligt religionspsykologerna de facto
tillskrivs formégan att péverka hela verklighetsbilden
— en religios »intertextualitet», om man sa vill. Ljung
(1980) beror £.6. »rollerna» hos Ekelund, framst de
olika gestalter, bl.a. fagel-dikterna i Dithyramber i
aftonglans, dar Ekelund tenderar &t det »mythiska»
(bl.a. s. 70ff.).

8 Bocker och vandringar, s. 145.

% Nylander (1990), s. 424.

% Atskilliga exempel ur Inferno kunde anforas; se
t.ex. $S 28, s. 105, om ett minne fran Dieppe, stenen
av jarnmalm, som ar »formad som ett vaplingsblad i
likhet med gotiska kyrkfonster samt mérkt med ett
malteserkors», och om vilken det heter: »Jag erholl
stenen av ett barn som hittat den pa stranden; den lille
berittade att sddana stenar &ro fallna fran himmelen
och uppkastade av véagsvallet./ Jag vill gérna tro vad
han formaler, och jag behaller gdvan som en talisman,
vars betydelse dnnu ar fordold for mig.»

°' Bécker och vandringar, s. 112f.

%2 Nylander (1990), s. 427.

% »Er [...] scheint fast den ganzen Pindar durch-
gearbeitet zu haben», skriver Christoph Theodor
Schwab i den levnadsbeskrivning som ingér i den
forsta samlade utgévan av Holdelins verk, Friedrich
Holderlin’s simmtliche Werke (Stuttgart & Tiibingen
1846), Bd. 2, s. 309. Holderlins Sofokles-Oversatt-
ningar var Ekelund ddremot fortrogen med: i Eke-
lundarkivet i Lunds universitetsbibliotek finns ex-
cerpter ur dessa. Jag bedomer dem som tidiga, moj-
ligen foranledda av Wilhelm B6hms Holderlinutgava
1905 med nytryck av Oedipus der Tyrann och Anti-
gond, som forst publicerades 1804 (Die Trauerspiele
des Sophokles).

% Se Hemkomst och flykt, nr. 30, s. 24: »1902. Som-
marn. Min forsta erfarenhet af personligt-litterar
upplefvelse, till sjalfigenkanning, styrka och uppand-
ning: genom bekantskapen med Fr. Holderlins lef-
nadshistoria (hvars diktning jag redan kidnde, men
hvilken nu forst blef till varde och bestyrkelse for
mig) och — genom samma tillfdllighet — med Aug. v.
Platen, som var mig forut okénd./ Dérpa (sensomma-
ren val) Helsingborg och Helsingor. De sista Augusti-
dagarna — Goethes fodelsedag, var jag i Berlin. Mitt
forsta studium i Kgl. Bibliotheket géllde Holderlin.
Dirifran strax till den Thiersch’ka Pindaros, Antho-
logien i Fr. Jacobs’ 6fversattningar osv.» (anteckning
fran 20-talet). Senare i livet inforskaffade Ekelund
Pindaros oden i tre éldre utgévor, forutom den har



asyftade Friedrich Thiersch, Pindarus Werke (Leipzig
1820) dven Pindar’s Werke. Griechisch mit metrischer
Uebersetzung und priifenden und erklirenden Anmer-
kungen von J.A. Hartung (Leipzig 1855) samt Pindar,
Carmina. Prolegomena et commentariis instructa edi-
dit W. Christ (Leipzig 1896). I Ekelundarkivet, Lunds
universitetsbibliotek, Samling Ekelund, O.V., Efter-
lamnade papper XIII.

% Hemkomst och flykt, nr. 37, s. 27.

% Beteckningen »De nya Dithyramberna» finns p
ett bevarat manuskriptblad fran 1906; for beskrivning
se Werin (1960), s. 337 samt anm. s. 428f.

°7 Jfr. essin med titeln »Pindariska utsikter» i Antikt
ideal (1909).

%8 Hemkomst och flykt, nr. 42, s. 28.

9 1 Tyska utsikter (1913) talar Ekelund om »en lyrisk
kultur som blommar ur [...] styrkan att anamma
tillvaron, ur lusten att forskona, ut kirleken till denna
varlden med dess oerhorda rikedom af lefvande
prakt; ur den tragiska styrkan att besegra smértan.
’Blott mot tva onda silja gudarna &t oss det goda, men
den ddle viander det goda utdt.’» Ekelund citerar hér
Pindaros tredje Pythiska ode (81ff.).

10 Holderlin, Friedrich, Samtliche Werke. Grosse
Stuttgarter Ausgabe (StA, 1943 -), hrsg.v. Friedrich
Beissner, Bd. 2, s. 89: »Engel des Vaterlands», i ele-
gin »Stutgard».

YL StA; Bd. 6, 1, s. 428. Brev till vinnen Casimir
Ulrich Bohlendorff infor uppbrottet till Bordeaux (4
dec 1801).

192 Werin (1960), kap. »I Kimmerien», s. 317-35.
Ekelund hade sé sent som den 3 juni 1907 skrivit till
Wahlstrom & Widstrands forlag for att erbjuda en
samling dikter for »den méttliga summan» av 300 kr.
Erbjudandet avslogs. Kontakterna med Bonniers och
med Ljus’ forlag (utgivare av Dithyramber i afton-
glans) var brutna. Aven i Berlin diskuterar Ekelund
en separat diktsamling, tankt att utgivas pa det tam-
ligen nybildade Framtidens bokforlag, som publicerat
Antikt ideal 1909. Av den tilltdinkta diktsamlingen
blev emellertid istéllet den kontrakterade andra bok
med titeln »Vers och prosa», som kom att ges ut som
Backer och vandringar. (Werin 1961, s. 24f.)

1% Hans Larsson var ordforande i den nyligen insatta
namnden for utdelande av dessa stipendier. Ekelund
forklarar har — motségelsefullt och i affekt — att han
inte vidare dmnar utge poesier: »Icke blott darfor att
de for mig ej halla méttet infér det ideal jag anser
virdt att efterstriafva, har jag kommit till denna fore-
sats, utan ocksd darfor att offentligheten har blifvit
mig s& forhatlig att jag kidnner det som en skyldighet
mot mig sjalf att g& undan den sé ldngt som det ar
mojligt — for att 6fverhufvud kunna lefva —och dikta.»
(Brev 1896-1916, s. 88, nr. 72).

194 Werin (1960), s. 33651 om »Lyrisk september»,
dar tillkomsten av dessa dikter som senare inflyter i
Bocker och vandringar (1910) beskrivs. Annu senare
ar dock en dikt som »Staden», vilken publicerades i
Arbetet i slutet av juni 1909. (Werin 1961, s. 11f.; 19)
195, Typisk ménniskoskildring»! Um Gottes Willen!/
Adelb. forstod detta: det mythiska i min poesi./ Du
méste foda blindande minsklighet.» (Hemkomst och
flykt nr. 43, s. 29). Jfr: »Manniskan vimjer mig. Jag

Agon med dubbelt anlete 61

maste skapa blindande minsklighet.» (ibidem nr. 53,
s. 31). Bada anteckningarna ar fran Segeltorpshiftet,
dar Pindaros forekommer flerstddes excerperad och
citerad. »Herregud! Om jag en géng igen kom att
skrifva ndgot lyriskt —stort lyriskt - - - att da tdnka pa»
—varpé Ekelund citerar prodmion till det férsta Pyth-
iska odet (Chrysea phorminx, Gyllene lyra) i Thi-
erschs oversittning (»Goldne Leyer, du Phobos und
braunlockigen Musen zugleich/ ein gemeinsam eige-
nes Gut, welcher aufhorchet der Schritt in der Fests
Anfang;/ Auch lauscht deinem Anklang Sangers
Ohr»), »den idealiska inledningen», jamte Olympia
6, »det idealiska slutet»: »... und mehr anmuthig
Aufblithn meiner Lieder» (ibidem nr. 50, s. 30).

' Antikt ideal, s. 11.

7 1 artikelserien »Europeisk diktning», Malmo-Tid-
ningen 5.10 1901, »Stefan George och Hugo von Hof-
mannsthal», omtryckt i Den ensammes stdmningar; se
s. 52 1.

1% Werin (1960), s. 348.

' TLjung (1980), kap. »Gestaltsokandet», sirsk. s.
168-186.

!0 Sven Lindqvist, »Laghet och metron». Ord och
Bild, arg. 69 (1960), s. 403 f. Se ocksa dens. doktors-
avhandling Dagbok och diktverk. En studie i Vilhelm
Ekelunds Nordiskt och klassiskt (Sthlm 1966), s. 395—
408 om »Det nya poemet».

U En utférlig analys av dikten och dess litterira bak-
grund finns i min avhandling (1984, s. 208-220).

2 Dithyramber i aftonglans, s. 41ff.

!B Tbidem s. 36-40.

" Jfr. »Till Gustaf Ullman»: »[...] och starkt och
hogt och stolt/ mitt dikttrad stiga kan,/ brusa med
krona/ i gyllene bla,/ bada i fuktiga guldskyars glans»
(Dithyramber i aftonglans, s. 34), som har en direkt
Parallell i Pindaros attonde Nemeiska ode, v. 40—43.
'3 Pindaros stil har betecknats av Dionysios av Hali-
karnassos som austdra harmonia; det ar Norbert von
Hellingrath som i sin behandling av Holderlins sena
hymner i avhandlingen Pindariibertragungen von
Holderlin. Prolegomena zu einer Erstaufgabe (diss.
Miinchen 1910, tr. 1911) f6rst lanserar denna stilprin-
cip, »harte Fiigung». John Kevin Newman & Frances
Stickney Newman, Pindar’s Art. Its Tradition and
Aims (Hildesheim. .. 1984) citerar en relevant passa-
ge (De. Comp. Verb. 22), i 6vers.: »The words [in the
austere style, of which Pindar is taken to be the most
characteristic representative in poetry] like to receive
secure support and to assume strong positions, so that
each word is visible far around and the parts are at
considerable distances from each other and are sepa-
rated by perceptive intervals.» (s. 29) Stilen i Holder-
lins sena hymner, som i &n hogre grad nérmar sig sin
antika forebild, har av Theodor W. Adorno karakta-
riserats som parataktisk (»Parataxis.» Gesammelte
Schriften, Frankfurt a.M. 1974, Bd. I, s. 447-491).

16 Renato Poggioli, The Theory of the Avant-garde,
translated from the Italian by Gerald Fitzgerald
(1968), s. 66.

U7 1 sina bada skrifter fran 1962, Studia Pindarica
I-1II, framhéver Elroy Bundy sélunda att segerodena
inte skall ldsas i jakt pa personligt-biografiskt stoff
utan som exempel pa en strdng genrekonvention,
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vilken innefattar savil formella och metriska hin-
synstaganden som innehallsliga; Bundy talar om ett
slags ’tematisk grammatik’. Se Linnér, Sture, Den
gyllene lyran. Archilochos Sapfo Pindaros (Sthlm
1989), s. 175ff. Se dven Erich Thummer, vars Isth-
mienkommentar Bd 11, s. 68f. innehaller en rad ex-
emplifieringar [Die isthmischen Gedichte, textkritisch
hrsg., tibersetzt und kommentiert, mit einer Analyse
der pindarischen Epinikien, Heidelberg 1969].

U8 1 efkowitz, Mary R., »Who Sang Pindar’s Victory
Odes?». American Journal of Philology 109 (1988), s.
1-11; omtryckt i forf:s First-Person Fiction. Pindar’s
Poetic I’ (Oxford 1991).

9 An intermediate Greek-English Lexicon founded
upon the seventh edition of Liddell and Scott’s
Greek-English Lexicon (1989).

2054 i det fjarde Nemeiska odet, dir gladjefesten
efter utstddd kamp betecknas som den bésta ldkaren
(iatrés). Se ocksd Newman & Newman (1984), s. 2,
dar segrarens behov av mediering och ateranknytning
- inte bara berdm — sldende exemplifieras med 16pa-
ren (senare Sir) Roger Bannister, den forste som
uppnatt den magiska fyraminuters-gransen pé en
engelsk mil! »He knows that he has broken through to
another dimension. Where is he? Perhaps a sense of
anti-climax may even induce disappointment. He is
bewildered. He needs to be told what he has done.
This is the need which Pindar met.» — Jag erinrar mig
hér den vilbekanta delfiske korsvennen i brons fran
Pindaros tid — ndmligen skénkt av den for korlyrikern
vilbekante sicilianske tyrannen Hierons yngre bro-
der Polyzalos. Over den unge mannens utsokt forma-
de ansikte, med de dnnu svettvata lockarna, vilar en
sorg over det fullbordade.

12l Seifert, Albrecht, Untersuchungen zu Hélderlins
Pindar-Rezeption (Miinchen 1982), s. 333. Mot en
tidigare vanlig uppfattning, att Pindaros endast ut-
trycker suverant sjalvfortroende, vill Seifert har me-
delst en rad exempel visa p& » Vorsicht und einem sehr
empfindlichen Risikobewusstsein» i den metapoetis-
ka kommentaren i epinikierna.

22 Bloom (1982), s. viii.

2 Ibidem s. 29.

124 Fitzgerald, William, Agonistic Poetry. The Pinda-
ric Mode in Pindar, Horace, Holderlin, and the Eng-
lish Ode (Berkeley and Los Angeles 1987), s. 1.

12 Som ett terkommande exempel brukar ju anfor-
as, att kombattanterna i pankration — en som det
forefaller synnerligen otrevlig kombination av brott-
ning och boxning — inte alltfor sdllan kunde tillfoga
varandra dodliga skador.

126 Se Valdén, Nils Gosta, Grekiska termer hos Vil-
helm Ekelund (Lund 1961), s. 128ff.; se vidare nedan
om anteckningarna nr. 262 ff. i Hemkomst och flykt.
121 T.ex. Olympia 2: 86;155, i Holderlins dversittning
»Weis ist, wer vieles/ Weiss von Natur» — och som
Ekelund antecknar i kanten till denna passage, vilken
i sin helhet utgor ett av Ekelunds dlsklingsstéllen, vil
dgnat att understodja hans 0mtéliga sjalvkénsla. Det
ar har som Pindaros liknar sig sjalv vid Zeus’ stolta
fagel (6rnen), mot vilken korparna kraxar! (i Christs
Pindaros-utgava, Efterlimnade papper, XIII, LUB).
Man har menat att Pindaros hér vinder sig mot kor-

parna-konkurrenterna Simonides och Bacchylides.
Att Pindaros betraktar sig som vis (sofos) i kraft av sin
medfodda phya, har ivrigt anammats av geniesteti-
kens foresprékare, vilka forbisett att Pindaros fore-
sprékar savil inlard konstskicklighet, technd, som
phya; det ricker inte med bara det ena!

128 Den triadiska strukturen &r tydlig i Holderlins sena
hymner. Har kan ocksa de verkningsfulla inledning-
arna, prodmierna, till hymnerna ndmnas. Ett annat
pindariskt drag ar de gétfulla gnomerna, vishetsor-
den, liksom forsoken att finna motsvarigheter till Pin-
daros anvidndning av det mytiska stoffet. En dvervil-
digande méngd av pindariska formler har pavisats av
Seifert (1982) medan Dietrich Uffhausen i » Bevestig-
ter Gesang». Die neu zu entdeckende Spdtdichtung
Friedrich Holderlins (Frankfurt a. Main 1989) bl.a.
demonstrerar sjdlva den triadiska kompositionsprin-
cipen.

12 Redan 1904 6vervigs diktens formella egenskaper
— Ekelund kénde sig av kritiken anklagad for »form-
16shet» — i brev till Karl Otto Bonnier (19 oktober)
angdende manuskriptet till In Candidum, som han
forklarar vara »det klaraste och mognaste jag gjort».
»Jag tror att man 6fven hvad den dér yttre formen
betraffar skall f 6gonen upp for att den dar *formlos-
heten’ kanske i grunden ej ar s& formlos som man
trott, att atskillig slatkammad rimvers som den okul-
tiverade smaken anser formfulldndad i sjalfva verket
endast har den inre fattigdomen, ljumheten och svag-
heten i gemiitet att tacka for sin prydliga regelmassig-
het. Stode en grek ur sin graf nu och diktade chor-vers
och dithyramber, skulle han sdkert inte anses pa langt
nidr sd formfullindad som - herr Karlfeldt!» (Brev
1896-1916, nr. 13, s. 23.)

130 ,Lass’ endlich, Vater! offenen Aug’s mich dir/ Be-
gegnen!» heter det i odet »Der Zeitgeist» (StA 1, s.
300ff., daterad sommaren 1799). Se sirskilt Seifert
(1982) om »Das neue Zeitbewusstsein», s. 93-103.
Bl Szondi, Peter, Holderlin-Studien. Mit einem Trak-
tat iiber philologische Erkenntnis (Frankfurt a. Main
1967), s. 120; dens. Einfiihrung in die literarische
Hermeneutik, »Interpretationsprobleme (Holderlin:
Feiertages-hymne. 'Friedensfeier’)» (Frankfurt a. M.
1975), s. 259f. Tesen utvecklas sedan av Seifert.

132 T brev till Friedrich Wilmans december 1903 talar
Holderlin om »das hohe und reine Frohloken vater-
landischer Gesédnge» (StA 6, 1, Nr. 243, s. 436).

133 614 3, 5. 536.

134 Hans Robert Jauss, »Der Leser als Instanz einer
neuen Geschichte der Literatur». Poetica 7 (1975), H.
34, s. 325-344. Denna »Gipfeldialog der Autoren»
tas som utgangspunkt for Sture Packaléns avhandling
Zum Holderlinbild in der Bundesrepublik und der
DDR. Anhand ausgewdihlter Beispiele der produkti-
ven Holderlin-Rezeption (diss. Uppsala 1986, se
s. 16£.).

135 Jag anspelar har pa de svartolkade uttalanden fran
den sene Holderlin, vilka aterfinns bl.a. i kommenta-
ren till hans Sofokles-6versattningar: »das Streben
aus dieser Welt in die andre zu kehren zu einem
Streben aus einer andern Welt in diese» (StA 5, s. 268,
»Anmerkungen zur Antigona») och i breven till
Bohlendorff och till forldggaren Friedrich Wilmans,



ddr Holderlin soker vagen till »das hohe und reine
Frohloken vaterldndischer Gesidnge» (StA 6,1, s. 436)
i en dialektik mellan det egna och det frimmande:
»Aber das eigene muss so gut gelernt seyn, wie das
Fremde. Desswegen sind uns die Griechen unent-
behrlich. Nur werden wir ihnen gerade in unserm
Eigenen, Nationellen nicht nachkommen, weil, wie
gesagt, der freie Gebrauch des Eigenen das
schwerste ist.» (StA 6,1, s. 426)

136 Hemkomst och flykt, nr. 257, s. 110.

37 Ibidem nr. 262, s. 111f.

1% Ibidem, nr. 263, s. 112.

% Har 4r emellertid inte platsen att fordjupa den
diskussion om Ekelunds eventuella politiska sym-
och antipatier, som fors av bl.a. Ljung (1980), s. 212
och Claes Schaar i Levande mote. Vilhelm Ekelunds
Emersontolkningar med inledning och kommentar av
Claes Schaar (Lund 1990), s. 220f.; 231ff. Har finns
forvisso motbjudande inslag — t.ex. invektiven mot
det judiska. Ekelund befinner sig under en period,
synes det mig, i ndrheten av den greko-germanska

Agon med dubbelt anlete 63

kultursyn, som odlades av nazismens kulturkoryféer
— utan att fér den skull i ndgot avseende kunna till-
vitas nazistiska eller i vidare mening fascistiska &sik-
ter. Hér har det hos bl.a. Herbert Tingsten tillgripna
debattknepet »guilt by association» tyvérr skapat for-
domar mot Ekelund. Se ocksd Nils Gosta Valdéns
uppsats om Ekelunds »onda genius» och propaganda-
makare, »Vilhelm Ekelund och Richard Hejll»,
Svensk litteraturtidskrift 38:1 (1975).

0 Concordia animi (Halsingborg 1942), s. 42. Jfr.
ibidem s. 141: »Men den rubinglod, uti hvilken Goe-
thes ande klingar ihop med Beethovens, skall aldrig
mista firg, s& linge det finns hjértan till att svida
under stora fragors lust och néd.» Hur Ekelund in-
tresserat sig for detta mote mellan geheimeradet och
kompositoren, avspeglas i K.A. Svenssons Vilhelm
Ekelund i samtal och brev 19221949 (Lund 1958), s.
76; 177, 284; 287, forsta gangen ar sa tidigt som 1931.
Denna personkonstellation berdrs hos af Geijerstam
(1963), kap. »Paradoxet», sdrsk. s. 115-119.





