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avhandlingen som inte gett anledning till anmark-
ningar. Avhandlingsforfattarinnan besitter common
sense och frestas inte ge sig in p& spekulativa tolk-
ningar, men samtidigt &r hon uppslagsrik och méangsi-
dig. Eva Heggestad dger utmarkt iakttagelseformaé-
ga, vilket framgar nir hon ofta utgar fran skenbart
betydelselosa detaljer som visar sig féra 1angt och visa
pa klargorande samband. Ett exempel 4r den inne-
héllsrika framstéillningen om det som i avhandlingen
kallas »antimakassernas trista storhetstid». Aven om
jag ifragasatt vissa punkter har Eva Heggestads bok
frén borjan till slut berett mig en bade lustbetonad
och ldrorik lasning.

Inledningsvis omnédmndes avhandlingens forfatta-
re som pionjdr. Det dr ocksad befogat att tala om
hennes bok som ett standardarbete. Det dr ndmligen
vad Eva Heggestads avhandling — vid sidan av flera
andra verk — bor kunna bli for framtida forskning
kring det svenska 1880-talets skonlitteratur.

Conny Svensson

Yvonne Leffler: I skrickens lustgdard. Skrickroman-
tik i svenska 1800-talsromaner. (Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid G6teborgs
universitet, 21) G6teborg 1991.

Gengangare hade det kanske ldttare under 1800-ta-

let. De kunde leva i forfallna slott, halvmagiska tan-

kevirldar och gasbelysta vrar. Men i neonrdrens och
mikrochipsens skona nya varld 4r deras liv hardare.
For att kunna skrdmma vuxna numera maéste en de-
mon med sjdlvaktning minst upptrada som »polter-
geist», hoppa fram ur en tv-apparat och ge sig pa
sméaflickor. Inte ens for spoken ar livet efter detta vad
det varit.

Om den skriackromantiska traditionen i litteratu-
ren handlar Yvonne Lefflers avhandling I skréickens
lustgdrd. Tonvikten ligger pa 1800-talet och syftet dr
att lyfta fram skrackromantiken som ett halvt bort-
glomt monster i 1800-talets svenska roman och analy-
sera de skrackromantiska greppen i nagra utvalda
verk (s. 13). Efter inledningen kommer ett allmént
kapitel om skréackromanen, dels med en kortfattad
bakgrundsteckning av dess utveckling i England,
Tyskland och Frankrike, dels med en typologisk ge-
nomgang av dess kénnetecken (kap. 2). Dérefter be-
handlas introduktionen av skrackromantiken pa den
svenska bokmarknaden omkring &r 1800 (kap. 3).
Yvonne Leffler soker har klargora skrackromanti-
kens publika genomslagskraft via uppgifter i bokan-
nonsering, teaterrepertoar, bokutgivning, kataloger
fran lanebibliotek och lasarreaktioner. Kapitlet be-
handlar ocksé en del svenska forfattares forsok till
efterbildningar, alltifrdn forromantikerna fram till
1840-talets s.k. sociala sensationsromaner. Kapitlet
utmynnar i en beskrivning av den breddade romanut-
givningen pé 1840-talet, en breddning som Yvonne
Leffler menar ocksd slog igenom i romanformen.
Sensationsromanen vinde sig till en stor publik och
kunde darfor inte renodla skrackinslagen: den blev
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en hybridform som blandade skildringar av romantik,
dventyr och brott for att passa s& manga ldsare som
mojligt.

Tyngdpunkten ligger sedan pa fem verksanalytiska
kapitel dar sex verk star i centrum. Hér och pé andra
stallen behandlas ocksa nagra andra verk, men myck-
et kortfattat. Meningen med upplédggningen &r, som
det heter i inledningen, »att illustrera hur skrickro-
manens ingredienser utnyttjas pa skilda sitt vid olika
tider och i olika typer av romaner under 1800-talet.
Varje text ska illustrera ett nytt sétt att utnyttja
skrackromantiska inslag och visa hur dessa romaner
knyter an till den skrickromantiska traditionen.»
(s. 14). I anknytning till den definition av skrickro-
manens kdnnetecken som Yvonne Leffler givit i kap.
2, behandlar analyserna i allménhet berattarteknik,
symbolik, milj6- och personskildring. Forst behand-
las Emilie Flygare-Carléns Rosen pd Tistelon (1842):
huvudsyftet dr att visa pa de skridckromantiska in-
slagen bakom den etnografiska realismen. Dérefter
analyseras i ett kap. C.J.L. Almqvists Gabriéle Mi-
manso (1841-42) och C.F. Ridderstads Svarta handen
(1848) som exempel pa skrickromantiska inslag i den
sociala sensationsromanen. Sedan foljer ett bok-
marknadshistoriskt kap., som behandlar debatten
om romanen vid mitten av 1800-talet. Yvonne Leffler
hévdar att romanen av olika skél hade en nedgangs-
period under nigra decennier, men att skrickroman-
tiken overvintrade pa bokmarknaden i form av 6ver-
sattningar och efterbildningar. Samtidigt, menar
Yvonne Leffler, sker ocksa en litterdr hdjning av an-
vandningen av skrickromantiska inslag: skréckinsla-
gen blir inte bara skramseleffekter utan anvénds ock-
sa for att skapa mangtydighet och psykologiskt djup.
Som en renodlad skrickroman analyseras Aurora
Ljungstedts underhéllningsroman Hin ondes hus
(1853), medan tvd mangtydiga och symbolmittade
klassiker avslutar analysdelen. I varsitt kapitel be-
handlas Viktor Rydbergs Singoalla (forsta versionen,
1857) och Selma Lagerlofs Herr Arnes penningar
(1903-04). I ett avslutande parti sdgs ndgot samman-
fattande om hur svenska forfattare helst lokaliserade
skrackromantiken till igenkénnbara svenska miljoer
och byggde pa svensk folktro. Blott Sverige svenska
spoken har!

Det é&r alltsa ett stort omrdde som Yvonne Leffler
har valt att behandla, bade kronologiskt och dmnes-
massigt. Avhandlingen behandlar bade bocker som
ansetts vara underhéllningslitteratur och sddana som
ses som kvalitetslitteratur; den kombinerar berittar-
teknisk och bokmarknadshistorisk analys, liksom ty-
pologisk genreanalys med utvecklingsperspektiv.
Yvonne Leffler gor inte saken enklare for sig genom
att ta upp nagra av vara mest genomforskade for-
fattarskap: Almqvists, Rydbergs och Lagerlofs. Am-
bitionsnivan har gjort boken till stimulerande lasning
och det &r inget tvivel om att Yvonne Leffler lyckats
lyfta fram vilken betydelse skrdckromantiken hade i
Sverige under 1800-talet. Men den storstilade linjefo-
ringen bér inte alltid, och i det f6ljande ska jag peka
pé en del problem i genomforingen.

*
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Tanken &r naturlig att skrackromantiken — eller an-
vandningen av skriackromantiska inslag — genomgar
en utveckling under 1800-talet. Men den innehéller
ocksa négra metodiska problem som aldrig ventileras
ordentligt i avhandlingen.

Yvonne Leffler vill se »i vad mén det finns en
allmén utvecklingslinje i romanlitteraturen under
1800-talet» (s. 14), dvs. en linje i skrackromantiskt
influerade romaner. Svaret blir att anvindningen av
skrickromantik gar »fran effektsokeri till symbo-
lism», som titeln lyder pa ett avsnitt i avslutningen (s.
170). »I den tidiga romanen», heter det hér, »har de
skrackromantiska inslagen frimst en spinningsska-
pande och sammanfogande funktion.» (s. 170) Effek-
terna r grélla, kontrasterna skarpa, och huvudperso-
nerna klart uppdelade i goda och onda. Men efter
omkring 1850 spaltas romanen upp i en »populér» och
en »serios» roman. I underhallningsromanen fort-
lever greppen fran det tidiga seklets enklare romaner.
Men i den seridsa romanen bygger skrackstdimningen
pé att ménniskan ar »utlimnad &t okinda makter,
ofta ddet» (s. 170), samtidigt som huvudpersonerna
blir mer kluvna — »offer for fantasi eller sin dualism»
(s. 171).

Min huvudinvidndning &r att Yvonne Leffler har
uttalar sig alltfor tviarsdkert om det sena 1800-talets
underhéllningsroman. Hon undersoker egentligen
ingen sédan (dock korta omnédmnanden pé s. 102 f)
och hénvisar inte till ndgon forskning — det finns ju
inte heller sirskilt mycket att hénvisa till. For det
forsta har tidens mer kdnda marknadsforfattare —
flertalet var kvinnor — dgnats ytterst lite intresse av
forskningen. Vi saknar séledes studier av t.ex. Vil-
helmina Stélbergs eller Marie Sophie Schwartz’ for-
fattarskap. For det andra saknar vi 4nnu rudimentér
kunskap om sekelslutets kolportagelitteratur — de
vildiga haftesromaner som spreds pé andra vigar dn
genom kommissionsbokhandeln av sdrskilda forlag
och forséljare. Dessa romaner var ett slags arvtagare
till 1840-talets sensationsromaner, men har alls inte
dgnats samma intresse av forskningen. En anledning
ar sakert att de sallan fortecknas i nationalbiblio-
grafin, Svensk bok-katalog. Dess syfte var namligen
att forteckna de bocker som saldes via kommissions-
bokhandeln, och genom den saldes ytterst fa kolpor-
tageromaner. Har aterstar alltsa ett stort material att
gd igenom innan man kan séga nigot mer sékert om
det slutande 1800-talets populdrroman. (En utgangs-
punkt kunde ha varit en férteckning 6ver ca 100 kol-
portageromaner i Thulin & Ohlsons Mdnadsblad om
bocker 1939:7/9.)

Det finns ocksé en tendens hos Yvonne Leffler att
underskatta storleken av romanproduktionen efter
seklets mitt. I avsnittet »Romandebattens foljder och
perioden efter 1850» (s. 98-103) talas mycket om
romanproduktionens »stagnation» under 1850-, 1860-
och 1870-talen (s. 99). Men Yvonne Leffler har hir
forvaxlat kvantitativa och kvalitativa aspekter, lik-
som relativa och absoluta tal. Ryktet om den svenska
romanens dod var, som alltid, betydligt Overdrivet.

God statistik Over romanutgivningen finns numera
att tillgd i Sten Torgersons Fiktionsprosa pd svenska
1866-1900. En utgivningsstatistik (LoS 1990:1/2),

men redan Karl-Erik Lundevalls Frdn dttital till nitti-
tal (1953) gav samma bild. Torgersons statistik visar
bl.a. att de svenska originalen bara hade ca 30 % av
utgivningen under 70-talet (tab. 3). Relativt sett var
den svenska fiktionsprosan i bakvatten. Men riknat i
absoluta tal blir bilden en annan. Torgerson kan visa
att det perioden 1866-1885 utkom ca 1.100 titlar
svenska original (inkl. nya upplagor). Av detta var
forstagangsutgivningen férmodligen ca 80 %, alltsi
ca 850 titlar (6verslag efter Lundevall, 1870 och 1880-
talet). Det kan jamforas med perioden 1830-49, da
antalet forstagdngsutgivna titlar svenska original var
ca 420 titlar — alltsa halften sa stor. Det stimmer alltsa
knappast att romanproduktionen stagnerade under
perioden frén 1850-talet till 1880-talet. Givetvis kan
man tala om en estetisk stagnation. Men da 4r man
ocksa inne pé ett litteraturhistoriskt problem av det
slag Yvonne Leffler stiller i sin avhandling; kanske
glommer man da verk som av olika skél har skuffats
undan ur vér litteraturhistoriska kanon — men som ar
av stort intresse vad géller skrickromantiken. En del
pusselbitar till denna annorlunda bild finns faktiskt i
hennes egen avh. Pa s. 99 citeras ett par skarpa ut-
talanden om det litterdra dodlaget i Sverige ar 1853 —
men samma ar utkom vad Yvonne Leffler kallar »en
av 1800-talets mest renodlade svenska skrackroma-
ner» (s. 103), Aurora Ljungstedts Hin ondes hus. Och
pa femtiotalet 4r ju dessutom Viktor Rydberg i full
gang med olika skrackromantiskt inspirerade verk.

Mellan de romaner Yvonne Leffler har valt ut finns
visserligen tydliga skillnader. Det ir ett langt konst-
nérligt avstdnd mellan Ridderstads Svarta handen och
Rydbergs Singoalla, liksom mellan Aurora Ljung-
stedts Hin ondes hus och Selma Lagerlofs Herr Arnes
penningar. Men som alltid kan man fraga sig hur
urvalet ser ut. Genom att Yvonne Leffler inte be-
handlar 1800-talets sena underhallningsroman blir
jamforelsen av det tidiga och det sena 1800-talets
fiktionsprosa haltande. For i praktiken jamfor hon
darmed mer eller mindre enkla underhéllningsroma-
ner fran fyrtio- och femtiotalen med konstnarligt mer
hogtstdende alster fran senare tid. For de tidiga roma-
nerna viljer hon framst sddana av underhéllnings-
karaktéar. Av Almgqvist véljer Yvonne Leffler till ut-
forlig behandling sensationsromanen Gabriéle Mi-
manso framfor den romantiska klassikern Amorina
eller de betydligt skickligare berittade novellerna Pa-
latset eller Skdllnora kvarn, och detta trots att de
skrackromantiska inslagen spelar minst lika stor roll i
dessa verk. Men av Rydberg viljer hon mésterverket
Singoalla framfor en enkel, men skréckromantiskt
influerad historia som Wampyren. Rydberg och La-
gerlof — bagge akademiledamoter och den senare no-
belpristagare — spelar i en annan litterdr division &n
atminstone Ridderstad och Ljungstedt.

Ett annat problem &r att de romaner Yvonne Leff-
ler behandlar utforligt 4r koncentrerade till 1840-
och 1850-talet. Fran den kronologiskt forsta, Alm-
qvists Gabriéle Mimanso, till den kronologiskt femte,
Viktor Rydbergs Singoalla ar avstandet sexton ar
(1841 till 1857). Men sedan kommer ett hopp pa hela
47 ar till den sista, Selma Lagerlofs Herr Arnes pen-
ningar. Diskussionen av variationerna i anvdandning-



en av skrickromantiska inslag blir darfor 1dngt mer
nyanserad vad galler 1840- och 1850-talen.

Trots de urvalsproblem som finns, ar tanken pa en
utveckling dnda sjalvfallet rimlig. Dérfor 4r det synd
att man aldrig far riktigt grepp om skrackromantikens
tidiga historia i Sverige (kap. 3). Skildringen av de
tidiga svenska forsoken i skriackgenren (s. 48—54) blir
mer av sporadiska nedslag dn en utforlig historik,
vilket ocksa leder till att en utvecklingslinje skyms.
Vad giller den tidiga skridckromantiken i Sverige —
fran slutet av 1700-talet till borjan av 1800-talet —
forvdnas man over att en rad standardverk inte har
anlitats. Trots att Yvonne Leffler anvént Fredrik Bo-
oks avhandling Romanens och prosaberiittelsens his-
toria i Sverige intill 1809 (1907), far lasaren aldrig veta
att boken innehéller en ganska rejél 6versikt av den
utldndska skrackromantikens introduktion i Sverige
(s. 484-88).

Och vad giller svenska forsok i genren finns nagra
andra standardverk som Yvonne Leffler inte alls har
anlitat. Skrickballaden behandlasiJ. Viktor Johans-
sons »Den forromantiska balladen i Sverige» (Got.
Hogsk. Arsskr. 1912:2, s. 1-56) och skrickdramen i
Martin Lamms Upplysningstidens romantik (2, 1920)
och Gerda Rydells Adertonhundratalets historiska
skddespel i Sverige fore Strindberg (1928). Har kart-
laggs hela den tidiga svenska skrackromantiken, med
ballader och dramer av Kellgren, C.J. Lindegren,
Anna Maria Lenngren, Franzén, A.C. Kullberg,
Gustav III, Skjoldebrand, C.F. Ridderstad och
E.M.K. Pontin. I inga fall &r det litterédrt remarkabla
alster — oftast ror det sig om Oversidttningar, om-
diktningar och efterbildningar. Det miarkvardiga ar
istéllet att s& manga litterart markvérdiga forfattare
drogs till genren; deras intresse bevisar hur populdr
skrackromantiken var redan vid sekelskiftet. Men
eftersom Johanssons och Lamms resultat inte har
inarbetats i avhandlingen, haltar historieskrivningen i
borjan och mitten av kap. 3 (s. 41 f, 48 f). Med en
bredare bakgrundsteckning hade det blivit klarare att
skrackromantiken i Sverige till en borjan framforallt
efterbildades genom ballader och teaterpjéser. Forst
ndr utgivningen av svenska fiktionsprosaoriginal bor-
jade expandera pa 1830- och 1840-talen, fick vi ndgon
vidare skrickromantik att tala om i romanform. Men
den utvecklingen doljs delvis genom en underlighet i
kompositionen i kapitlet, en omkastning i historie-
skrivningen. Forst kommer ett parti om fiktionsprosa
fran 1820-talet fram till 1850-talet (s. 46 ff), darefter
avsnittet »Skrackromantik i svensk romantik» (s. 48—
52) fran Lidner till Stagnelius och Almqvist. Kapitlet
hade alltsd blivit klarare om det dels innehallit mer
om den tidiga svenska skrackromantiken i andra gen-
rer, dels haft en kronologisk disposition.

Ocksa i avsnittet »Den svenska publikens mote
med skrickromanen» (s. 41-54) kunde analysen for-
djupats. Syftet dr att sdga ndgot om spridningen av
skrackromantisk litteratur i Sverige via annonsering,
forekomst i lanebibliotek, teateruppsittningar, en-
skilda personers ldsande. Det &r t.ex. utmdrkt att
Yvonne Leffler har foljt Elisabeth Tykesson och Mar-
gareta Bjérkman in i de kommersiella lanebibliote-
kens kataloger. I princip ar avsnittet riktigt upplagt,
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men i praktiken kunde bilden fyllts ut pa &tskilliga
punkter. Bilden av spridningen av den utldndska
skrécklitteraturen hade exempelvis blivit tydligare
om man fatt veta nir och i hur ménga upplagor de
utldndska storverken p& omréadet Gversattes — t.ex.
Walpole, Lewis och Radcliffe. (Négra spridda ex. ges
pa s. 46.) Det hade da blivit klarare att Radcliffe var
den klart lysande stjirnan bland de engelska for-
fattarna. Och vad géller ldsningen av skrickromaner
kunde Yvonne Leffler hamtat atskilliga uppgifter ur
Alvar Silows undersokning av Esaias Tegnérs 1an fran
Lunds universitetsbibliotek (Upps. univ. Aarsskr.
1913:1). Som Elisabeth Tykesson papekade i sin av-
handling om rovarromanen i Sverige, visar Silows
undersokning att Tegnér och hans hushall visade stor-
re intresse for skrackromanen &n for rovarromanen.
Pé liknande sétt kunde Yvonne Leffler fyllt ut bilden
av lasningen genom att anvanda Bengt Utterstroms
bok om Karlskrona lasesallskap 1794-1863, eller Ake
Abergs Viisterds mellan Kellgren och Onkel Adam
(1981) — tva av vara storsta lashistoriska studier. Dar-
igenom hade Yvonne Leffler kunnat g vidare fran
problemet att visa att skrackromantiken var popular
till en mer nyanserad diskussion av vilka verk och
vilka forfattare som var populéra.

Pa sitt och vis dr det skada att verksanalyserna
borjar sé sent som pé 1840-talet. Den tidiga, »koncen-
trerade» svenska skréackromantiken blir inte mer &n
tillfalligt belyst, trots att t.ex. skrackballaderna och
Stagnelius’ skrickdramer 4r betydligt mer fullodiga
exempel pé skrackromantik 4n flera av de romaner
som senare behandlas utforligt. Nar man hunnit fram
till fyrtiotalet och sensationsromanen befinner man
sig rétt langt fran genrens urkéllor; jag har svart att
hélla med om — och finna belagg for — att forfattarna i
den tidens romanbibliotek hdmtade sina litterédra fo-
rebilder fran forfattare som Lafontaine och Vulpius
(s. 54). Som den komparativa forskningen har visat
var forebilderna snarare moderna berédttare som
Scott, Dumas, Cooper, Bulwer, Hugo, Marryat och
viss man Dickens. Men hos dem é&r skrdckromantiken
bara ett inslag bland manga andra. Nar Yvonne Leff-
ler borjar analysen hos Flygare-Carlén, Almqvist och
Ridderstad har skrackromantiken redan borjat 16sas
upp. Att soka skrickromantik i dessa hybridromaner
ar som att forsoka finna helvetesldran i en radioguds-
tjanst: den kanske finns dar, men atskilligt uttunnad.

Som alternativ till dessa sociala sensationsromaner
kunde man valt en annan roman av Ridderstad, hans
Frenologen (1844). Sédkert dr det en av de mest
skrackromantiska bockerna fran fyrtiotalet. Frenolo-
gen dr en nyckelroman om Gustaf Magnus Schwartz
(1783-1858), tekniker, frenolog, overdirektor for
Teknologiska institutet i Stockholm. Han samman-
levde £.6. fran 1843 med forfattarinnan Marie Sophie
Schwartz. Inslagen av nyckelroman i Frenologen har
behandlats av Sven Stolpe (PHT 1953, s. 1-7): har
riacker det med att siga att flera detaljer i romanen
klart visar att den riktar sig mot Schwartz (som i
romanen heter Mork). Men som berittelse har roma-
nen inte behandlats av den litteraturhistoriska forsk-
ningen. Grundtemat i boken dr ménniskans materia-
lism och hybris; Mork menar att frenologin 4r svaret
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pa naturens gata. Han &r samtidigt en sjalvupptagen
person, sé sjalvkér att incesten blir hans enda vig till
karlek. Sin dotter Margrethe betraktar han med li-
derliga blickar och forsoker férféra henne. Hon be-
undrar honom som vetenskapsman, han lurar in hen-
ne i sitt laboratorium, férlamar henne med en elekt-
risk stot och fiangslar henne genom att trycka pa en
knapp sa ett skelett slér armarna kring henne. Morks
hybris och narcissism vdvs samman med en kyrko-
gardsintrig, ddr Dodgréivaren spelar en huvudroll -
som gravplundrare, kvinnoforfoljare och leverantor
av kranier till Morks samling. Efter enrad dckliga och
skrammande scener slutar boken med att Mork be-
gravs levande och att Dédgravaren far slag pa graven.

Som har framgétt dr det pa alla sétt en gréslig
historia. P& ett plan saknar boken storre estetiska
kvaliteter och sjalvstidndighet. Men som skrickroman
ar den givetvis av stort intresse — inte minst darfor att
den i sina teman om hybris och materialism faktiskt
delvis ligger s ndra Mary Shelleys Frankenstein.
Dessutom har den ju ocksd idéhistoriskt intresse i
samband med tidens moderorelse i ménniskokun-
skap, frenologin.

*

Ett par grundbegrepp som konstigt nog aldrig dis-
kuteras dr »skrick» och »skriackromantik». Det &r
kanske omojligt att komma med nagon sikrare defi-
nition pé »skréack» — olika personer har olika skréack-
trosklar — men man undrar 4nda 6ver vad begreppen
»skriack» och »skrickromantik» tidcker, bade i avh.
och historiskt.

Liksom »gothic» har ju termen »romantik» glidit
mellan olika betydelser; som epokterm, stilterm och
genreterm (Se Alfred E. Longueil, »The Word "Go-
thic’ in Eighteenth-Century Criticism», MLA 38
[1923], s. 453-460; Gunnar Reinhard, »’ Romanesk’,
’romantisk’, 'romantik’ i svensk litteratur till omkring
ar 1810», Samlaren 1945, s. 77-88; studierna tyvarr ej
anvinda i avh.). Yvonne Leffler har anvént termen
skrackromantik som stilterm, men utan att diskutera
denna fraga.

Ur hennes synvinkel ar emellertid begreppet
skrdck viktigare dn romantik. Man kunde ju ténkt sig
att avh. skulle ha innehallit ndgot om »skridckens
idéhistoria», en studie av vad som ansetts skrackinja-
gande genom tiderna. Rysningar och rédsla ar svart
att fanga i efterhand, men kanske hade det varit virt
ett forsok. Vilka termer anvdnde man i olika tider for
att beskriva skriackeffekter; vad fruktade man; hur
reagerade ldsare och recensenter pa skrickinslagen i
olika verk? (S&dana perspektiv skymtar intressant i
avsn. om Herr Arnes penningar, men kunde tagits upp
genomgaende i avh.) Manga forskare (sé t.ex. David
Punter) anser ett begrepp som tabugrinser vara cen-
tralt for skridckromaner: dessa romaner utspelas
kring gransen for det tillitna (ex. sexuella begar:
incest). Yvonne Leffler &r sjilv inne pa tabubegrep-
pet ett par ganger — ex. s. 77 (»tabubelagda») och s.
169 (»skrdackromantikens brott framfér andra, in-
cest»). Men denna psykologiska och idéhistoriska
fraga kunde med fordel ha fatt stérre utrymme.

Hur sker da beskrivningen av skrickromanens

kénnetecken?

I avsnittet om »Skrackromanens kdnnetecken» (s.
21-39) bygger Yvonne Leffler dels pa skonlitteridra
exempel, dels pé facklitteratur. I forra fallet géller det
lasning av ett tjugotal av genrens klassiker — fran
Walpole, via Spiess och Radcliffe till Sue (lista i Ap-
pendix 1, s. 199 f). Och i andra fallet pa klokt anviand
och sjalvstidndigt behandlad utldndsk forskning. Av-
snittet innehaller ménga intressanta iakttagelser om
de olika ingredienserna i skrackromantiska romaner:
tematik, miljo, personskildring, komposition och be-
rattarteknik. Kombinationen av aspekter ger goda
inblickar i den standardiserade »formellitteratur» —
for att 1&na John Caweltis term — som skrackromanti-
ken ofta utgor. Yvonne Leffler férevisar schabloner
som &r tydliga och typiska, ungefir som &teruppbygg-
da miljoer pa ett stadsmuseum. Anda 4r avsnittet inte
helt tillfredsstéllande. Bade pedagogiskt och be-
greppsligt skulle det vunnit p& 6kad klarhet.

Yvonne Leffler har den utmérkta ambitionen att
undersoka hur skrackromanerna fangar och paverkar
lasaren. Det récker inte med att beréttelserna inne-
héller skriackromantiska motiv, miljéer och person-
galleri; skriackstdmning skapas, skriver hon med all
rédtt, genom deras »samverkan med intrig och be-
rattarteknik» (s. 23). Problemet blir d& att finna en
begreppsapparat som dels fingar denna beréttartek-
nik, dels kan urskilja det genrespecifika.

Ocksa hiar hade man véntat sig att finna en dis-
kussion kring begreppet skrdck: finns det ndgon sir-
skild beréattarteknik eller négra sdrskilda berittar-
knep som skapar skréick? Yvonne Leffler tar ocksé sin
utgangspunkt i syftet att skapa skrdck: »Det gemen-
samma for alla skrickromaner ar skricken, savil
skildringen av skrackfyllda skeenden och upplevelser
som framkallandet av skrackkénslor hos ldasaren.» (s.
23) Men i praktiken anvinds tva begrepp langt mer
flitigt i avhandlingen, spdnning och mysterier. Sérskilt
begreppet spanning spelar stor roll i avh. Och nér
man nér fram till definitionen av skrackroman (s. 38)
finner man forbryllad att sjdlva grundsyftet — att ska-
pa skridck — har gétt forlorat nagonstans pa vigen.
Istallet talar Yvonne Leffler om spénning, mysterier,
kansloengagerande beréttarteknik och vissa konven-
tioner i motiv, miljo- och personskildring. Om man
tolkar denillvilligt, kan man séga att skrickromanens
centrala syfte saknas — syftet att skapa skriack. Om
man tolkar den vilvilligt, kan man séga att skridcken
automatiskt skapas nér »skridckromanens» tematik,
personteckning och miljoskildring kombineras med
en viss slags berittarteknik. Men pedagogiskt ar defi-
nitionen knappast klar. (Dessutom innehéller den ett
par andra problem. For det forsta kunde punkterna 1
och 3 [mystiken] med fordel bakats samman — be-
riattarteknik och kdnsloengagemang for »spianning»
har ju forts samman under punkt 2. Och formulering-
en av punkterna 4 och 5 leder faktiskt till ett cirkelbe-
vis: skrackromanen uppvisar skrackromanens kidnne-
tecken!)

Men man saknar en diskussion av gransdragningen
mellan skréck, spanning och mysterier. For det forsta
kan man fréga sig om inte redan begreppet skrdck
forutsitter just mysteriet, radslan for nagot oként.



Rédslan for hybrisartat griansoverskridande eller for
spoken och monster ar ju skracken fér det ovana, dvs.
for mysteriet. Men det dr just skrdcken som kommer
till; som Yvonne Leffler pdpekar blir en roman inte en
skriackroman bara for att den innehéller ett mysteri-
um. Mysteriet méste vara »av kénslomissig, inte av
intellektuell karaktér» (s. 33). Men langtifran alla
kénsloengagerande mysterier &r ju skriackinjagande.
Den enkla Allers-romanen bygger pa ett sddant mys-
terium: dlskar, dlskar inte. Man kan alltsa ha kinslo-
engagerande mysterier utan att ha skrick, men knap-
past skrick utan att ha kidnsloengagerande mysterier.

Ocksd begreppet spanning ter sig bredare #n
skrack. Visserligen kanske termerna ligger ndrmare
varandra, men alldeles klart ar »skrdck» i allmént
sprakbruk starkare 4n »spanning». Den kortaste sam-
manfattningen av ordbockernas definitioner ar att
skréck betyder forfaran, &ngest, medan att vara for-
satt i spanning betyder att vara fiangslad eller starkt
intresserad. Spanning framstir som ett svagare och
allménnare begrepp 4n skriack: man kan vara fings-
lad av en kérlekshistoria eller en dventyrshistoria
utan att den har skrickinslag.

Néagon riktigt klar skillnad gérs dock inte i avh.,
vilket ibland leder till att kravet pa »skrackupplevel-
ser» frdn romanerna tunnas ut till ett krav pa »span-
ningsupplevelser». Man vet inte alltid vad i de analy-
serade berittelserna som anses vara specifikt for
skridckromanen och vad som ér litterédrt allméngods.

I kapitlet om Rosen pd Tistelon kan Yvonne Leffler
visa pa flera ovederségligt skrackromantiska inslag i
romanen. Men Yvonne Leffler forefaller s& angela-
gen om att féra romanen till sin genre, att hon ocksé
vill se som skrickromantiska en rad andra saker som
skréackromanen knappst 4r ensam om. Yvonne Leff-
ler analyserar fint parallellhandlingen i romanen
(klargérande schema s. 58), men slutsatsen ter sig
nagot pressad: »Flygare-Carlén anvander hér skréack-
romanens kompositionsteknik. Haraldsons och Arn-
mans Oden skildras parallellt medan familjerna kon-
fronteras i de avgorande scenerna» (s. 59). Men en
sddan komposition ar ju skrackromanen inte ensam
om! Den varken konstitueras av parallellkomposition
eller har monopol p&a metoden. zg andra sidan finns ju
lysande skréckberittelser som inte &r parallellkom-
ponerade: Henry James The Turn of the Screw ér bara
ett exempel. Allménna berittarinslag framstélls har,
menar jag, som specifika for skrackromanen. Samma
kritik kan riktas mot att Yvonne Leffler talar om
»skrackromanens spanningsskapande beréttartek-
nik» (s. 69), »skrackromanens kontrasterande kom-
positionsteknik» (s. 66) eller »skriackromanens dua-
listiska persongalleri» (s. 67). Och ett annat exempel
pé hur Yvonne Leffler alltfor girna vill se ursprungeti
skrackromanen giller personteckningen: »Liksom i
ménga skriackromaner utsitts kvinnorna for foljderna
av minnens handlingar» (s. 63). Detta giller visser-
ligen skrackromanerna — men forvisso ocksé andra
romaner och levnadsoden!

Problemet att avgrinsa den skrdckromantiska be-
rittartekniken blir annu mer patrangande i kapitlet
om sensationsromanen (kap. 5). Nar Yvonne Leffler
analyserar Gabriéle Mimanso sker det i dess egen-
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skap av »spanningsroman», medan de egentliga
skrdckinslagen nistan lamnas darhan (skymtar dock
s. 78). Istéllet far man analyser av inslag av spanning
och mystifikation, kontrastteknik och dualistisk per-
sonskildring. Men néstan allt ar vilként fran tidigare
analyser, och likheterna med skrickromanen blir s&
allménna att de blir suggererade istillet for pavisade.
Ett av ménga exempel lyder:

»hennes flykt blir en odyssé genom ett mangfacette-
rat Paris som for tankarna till skrackromanens hjél-
tinnors fasansfulla vandringar i det gotiska slottet.»
(s. 87)

Problemet &r att Yvonne Leffler kanske alltfor gidrna
vill gora sensationsromanen till en skrackroman. Det
maérks i en ndgot tvehagsen sammanfattning av for-
héllandet mellan det skrickromantiska och det dags-
aktuella i dessa romaner: »I vissa sensationsromaner
ar forfattarens aktualitetsstravanden och ideologiska
tendens s& framtradande att det skrickromantiska
maskineriet bitvis verkar vara en forklddnad for sam-
tidsskildringen» (s. 91). Vore det inte riktigare att
sédga att de skriackromantiska inslagen véger latt mot
de dagsaktuella — dvs. att ldsaren befinner sig ldngt
fran skrackromanen?

I genreavsnittet konstaterar Yvonne Leffler myck-
et riktigt att »den kommersialiserade skrackromanen
kan ses som en formelbaserad litteratur, skapad enligt
en viletablerad och standardiserad schablon» (s. 37).
Ett pedagogiskt sitt att fdnga denna schablon prévas
pa s. 80 ff, dar Yvonne Leffler i ett intressant avsnitt
tillampar en Eco-inspirerad modell pa sensationsro-
manen. Nir Yvonne Leffler skriver att intrigen i sen-
sationsromanen »&dr uppbyggd av samma grundele-
ment, eller nyckelsituationer, som skrackromanen»
(s. 79) undrar man dock om verkligen denna modell -
eller hellre en modifierad variant — kan tillimpas pé
skrickromanen. Dér forenas ju sillan hjidlten och
hjéltinnan? (Ex. Singoalla, Herr Arnes penningar).
Vilket inte hindrar att den fingar négot vasentligt i
sensationsromanen. Men for skriackromanen borde
nog karleksintrigen (punkterna B och I utga.

En schablonrik genre som skrdackromanen ar ju
ocksd som gjord for att analyseras med Greimas’
aktantmodell - presentationen av skrackromantikens
utmérkande drag kunde ha blivit tydligare om man
héangt upp den pd huvudpersonernas projekt och vilka
egenskaper i berdttelserna som forknippas med Hjal-
pare resp. Motstandare. Till dessa kategorier borde
dven knutits vad Yvonne Leffler kallar »sannings-
bararen» resp. »sanningsbekamparen» (s. 31); frigan
drjuinte om de star i »maskopi» (s. 31) med skurken —
alltsa vilken intention de har — utan vilken funktion de
far.

Men som var och en som forsokt tillimpa Greimas’
modell vet, sa saknar den dynamiska inslag. Den kan
knappast fanga de fordndringar i personskildringen
som sker under loppet av en berittelse: i Greimas’
termer pendlar ju personerna i de intressantaste be-
rattelserna mellan att vara Hjilpare och Motstdndare
(Gabriele i Gabriele Mimanso, Assim i Singoalla,
Elsalill i Herr Arnes penningar). Aktantmodellen s&-
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ger inte mycket om vad som hénder pé berittelsens
niva, dvs. hur ldsaren pa olika satt fangslas, skrams
och overraskas av de hindelser som omtalas.

Jag tror dérfor att Yvonne Leffler skulle vunnit pa
att anknyta till den internationella diskussionen kring
begreppet »spanning». I allménhet anvands ju detta
begrepp pa ett ritt diffust sétt, ungefdr som Eric S.
Rabkin nir han i Narrative Suspense (1973) later »su-
spense» bli »the general term for the engagement
with structure» (s. 26). Pa liknande sitt anvands ter-
men i Yvonne Lefflers avh., alltsd som paraplyterm
for att lasaren &r intresserad av att ldsa vidare. Men
exempelvis Tzvetan Todorov och Meir Sternberg har
fort fragan framét genom en temporalbaserad defini-
tion. De definierar »suspense» (spdnning) som ldsa-
rens intresse for kronologiskt sett framtida héndelser,
medan »curiosity» (nyfikenhet) far avse lasarens in-
tresse for hindelser som intréiffat tidigare, men som
hemlighéalls for ldsaren: en mordares identitet, ett
slaktforhallande, o.dyl. (Jfr min begreppsdiskussion i
TFL 1985:1/2,s. 21-28.)

Det viktiga med begreppen &r dock att de &r till-
lampbara pa alla slags verk, inte bara pa populérlitte-
ratur. Vare sig man tar termerna spanning och myste-
rier i deras vardagssprékliga mening, eller i denna
strikta berittartekniska mening, sé finner vi alltsa att
de &r alldeles for allmédnna for att finga in skriackro-
manens beréttarteknik. Men med Sternbergs och To-
dorovs begrepp — eller andra — hade det alltsa varit
mojligt att skilja pd de allménna spéanningsinslagen
och de sarskilda skrickinslagen i form av hot fran
spoken, monster, spddomar, varsel, 6verskridande av
tabugrénser, o.dyl. Tillspetsat — och kanske paradox-
alt—kan man séga att spanning och mysterier inte hor
hemma i en definition av skriackromanen, eftersom
sddana inslag finns i praktiskt taget alla romaner.

Grepp som skapar spinning och nyfikenhet syftar
till att fAnga in ldsarens intresse, och déarfér maste jag
papeka att Yvonne Leffler har missforstétt hur jag
anvinde begreppen i min avhandling om Almqyvist.
Frégan har ett principiellt intresse som jag menar hor
samman med skrickromantikens utveckling. Yvonne
Leffler pastar — kanske duperad av Anders Ohmans
markliga referat av min avh. — att mina »berattartek-
niska analyser syftar framst till att visa hur Almqyvist
utnyttjade spdnningsskapande beréittarteknik i kom-
mersiellt syfte» (s. 12). Senare i avh. menar hon att
jag ser sensationsintrigen i Gabriéle Mimanso som
»en eftergift at publikens smak» (s. 73). Men av de tio
Almgqyvistverk jag analyserar skrevs bara ett i omedel-
bart vinstsyfte; syftet med analyserna &r istéllet ge-
nomgdende i min avh. att visa hur Almqvist sokte
utforma sina beréttelser sa att de med storst over-
tygelsekraft kunde formedla olika slags idéer till olika
publikgrupper. Detta giller naturligtvis ocksa Gabri-
éle Mimanso. Jag har alltsa inte alls talat om eftergifter
i Almgqvists fall — tvdartom ser jag honom som en
forfattare vars skapande nérs av kontakterna med
publiken, alltifrdn ungdomsromantiken till fyrtiotals-
journalistiken.

En av fortjansterna i Yvonne Lefflers avh. &r att
hon lyft fram de skrackromantiska inslagen i Alm-
qvists diktning — linjen gar frdn Amorina via Urnan,

Palatset och Gabriéle Mimanso (édven Smaragdbru-
den forekommer indirekt, i appendix 2). Och en del
kunde tillagts om t.ex. Songes, Signora Luna, in-
ledningen till 1839 ars Amorina, m.m. Ocksa skrack-
romantiken hos Almqvist kan ses som ett led i hans
skapande samspel med publiken. Det var populidra
grepp som han kunde f&nga in lasarens uppmarksam-
het med, samtidigt som det var grepp som fascinerade
honom sjalv.

I vidare mening kunde man kanske sdga detsamma
om alla forfattare i Yvonne Lefflers avh. De var ju pa
olika satt marknadsforfattare, alltifrAn Almqvists ritt
knackiga tillvaro till Rydbergs och Selma Lagerlofs
kommersiellt och konstnirligt framgangsrika verk-
samhet. Att ritt kunna behandla och variera de
skrdckromantiska inslagen var en néstan nodvandig
tillgdng fér en marknadsforfattare i 1800-talets Sveri-
ge — liksom en mer allméin forméga att arbeta med
spanning och mystifikationer. Yvonne Leffler und-
viker pa ett tilltalande satt att se detta som en eftergift;
hennes behandling av skrackromantiken ar icke-mo-
raliserande, olikt tidigare forskare.

I viss man hénger denna frdga samman med en
annan fraga som skymtar pa négra stéllen i avh., den
om skrackromanen som kvinnolitteratur (s. 53),
bocker av, om och for kvinnor. Eftersom de kvinnliga
romanforfattarna ofta var utpriglade marknadsfor-
fattare — ta en linje frAn Emilie Flygare Carlén, via
Aurora Ljungstedt fram till Selma Lagerlof — lag de
skriackromantiska greppen néra till hands. Dessutom
14t ju formen dem skildra kvinnors utsatta lage: kvin-
nor som ar hotade, forfoljda, utsatta for méannens
ovialkomna ndrmanden. I forldngningen av Yvonne
Lefflers avh. ligger en studie av skrackromanen som
kvinnogenre — sddana har ju gjorts manga vad giller
the gothic novel.

*

Tyvarr ar forhallandet till tidigare forskning inte alltid
vad man kunde 6nska. En del svenska standardverk
har inte anlitats (jfr ovan), och allmént préglas avh.
av en viss ovilja att fullt ut gora reda for vad tidigare
forskare sagt om de verk som behandlas. Ett exempel
finns i det mycket intressanta avsnittet om komposi-
tionen i Singoalla (s. 129 ff). Yvonne Leffler papekar
dar att: »Kompositionen av romanens forsta och and-
ra del har atskilliga paralleller» och kan genom en
uppstéllning av héndelseforloppet visa »hur andra
delen &r en varierad upprepning av forsta delens hén-
delseforlopp och hur varje barande scen i forsta delen
motsvaras av en parallellscen i andra delen» (s. 130).
Likheterna ar slaende, och Yvonne Leffler har hir
utmérkt och detaljerat lyft fram ett svarfangat mons-
ter i berittelsen. Men man saknar samtidigt en hén-
visning till Paul Gemers Viktor Rydbergs ungdoms-
diktning (1931) (&beropad pa flera andra stillen i
avh.), dir Gemer slutar kapitlet om Singoalla med
négra reflexioner dver parallellerna mellan forsta och
andra delen (Gemer, s. 193). Hans beskrivning &r
visserligen betydligt allmidnnare héllen &n Yvonne
Lefflers, och hon har otvivelaktigt givit en tydligare
bild. Men man hade 6nskat upplysningen att Gemer
tidigare observerat nagra paralleller och att han dér-



med lagt ut en del trappsteg som Yvonne Leffler klivit
pa.

Beroendet av tidigare forskning kan ibland bli &dn
klarare utan att det redovisas i noter. Den definition
av begreppet »ldsare» som Yvonne Leffler anvander
(s. 24, r. 1-7), har séledes en direkt foregangare i
nagra formuleringar i min egen avh. om Almgqyvist
(1987, s. 42, avsn. »Lédsare, forfattare, beréttare»,
r. 1-6). Det dr det enda exemplet pa direkt 6vertagan-
de som jag funnit, och kan alltsd ursidktas som ett
olycksfall i arbetet. Men det finns manga exempel —
genom hela avhandlingen — pa bristande hanvisning-
ar. Skrackromantik och spanning i Rosen pa Tistelon
har behandlats utforligare av Kjellén 4n vad som
framgar; detsamma kan sdgas om Gabriéle Mimanso,
som har 4gnats ett dussintal analyser, dédrav ett par
stora beréttartekniska; referatet av tidigare forskares
behandling av Wampyren ter sig onddigt snivt; vat-
ten- och mansymboliken i Singoalla har tidigare be-
handlats utforligt utan att det framgér i avh. Ibland
bygger Yvonne Leffler vidare pé sina foregéngare,
ibland upprepar hon vad som tidigare sagts, men ge-
nom att hdnvisningarna ibland blir for glesa, fir man
svart att bedoma nyhetsvirdet av hennes tolkningar.

*

Kapitlen om Aurora Ljungstedts Hin Ondes hus och
Viktor Rydbergs Singoalla ar avhandlingens hojd-
punkter. Har sags atskilligt nytt och bra om tva roma-
ner som dr niastan samtida, men oerhort olika.

Sarskilt komplexa 4r de skrickromantiska inslagen
i Viktor Rydbergs Singoalla. De har ju behandlats av
tidigare forskning — framst av Svanberg, Gemer och
Lagerroth —men genom att renodla vissa aspekter har
Yvonne Leffler lyft fram skrackromantiska monster i
romanen som hennes foregéngare inte riktigt fatt syn
pé. Singoalla framstér darmed verkligen som ett verk
dédr de skrackromantiska inslagen blir bade skram-
seleffekter och mangtydiga symboler. Bland annat
klargor Yvonne Leffler hur viktigt vampyrmotivet dr
och hur naturkrafterna bygger upp den 6desmaéttade
skriackstamningen i berittelsen. (Jag méaste dock in-
vénda att tidigare forskning varit betydligt mer inne
pé detta dn vad som framgér i avh.) Och genom en
analys av Rydbergs omarbetningar for de olika ver-
sionerna av verket, utreder Yvonne Leffler ocksé hur
personskildringen blir alltmer komplicerad och sym-
boliken alltmer intrikat. Med de fyra versionerna av
Singoalla fors vi frdn melodramatik till nyromantisk
konstprosa; avsnittet blir alltsd ett elegant inslag i
avh.:s egen komposition.

I kap. om Hin Ondes hus far man folja hur skicklig
Ljungstedt faktiskt var pa sitt omréde: den nervkitt-
lande mysterie-, spannings- och skrédckberittelsen.
Yvonne Leffler kan overtygande lyfta fram en rad
skrackromantiska drag i Hin Ondes hus. Ramberit-
telsen utspelar sig i ett mystiskt spokhus med »gen-
gangare», lonndorrar och hemliga gangar; och i den
forhistoria som gradvis rullas upp méter vi spAdomar,
naturvarsel, familjeférbannelsen, determinism och
vampyrmotiv. Alltsammans kretar kring en tragisk
karlekshistoria (incestmotivet), men Yvonne Leffler
kan ocksa visa att romanen har en tendens riktad mot
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narcissism (s. 110). Ljungstedts forfattarskap har ju
tidigare behandlats i en fortrafflig komparativ mo-
tivstudie av Lars Wendelius (1985), men genom sin
grundliga beréttartekniska analys ger Yvonne Leffler
oss mycken ny kunskap om hur Ljungstedt bar sig at
for att omsitta motiven i slagkraftiga beréttelser for
détidens romanslukare.

Mina allménna synpunkter pé likheterna i kompo-
sition mellan skrdckromaner och andra romaner
kvarstar, men vad géller Hin Ondes hus 4r ju motiven
sddana att det alldeles klart ror sig om en tydligt
skrickromantiskt praglad berattelse. Man frestas
ocksa att fundera vidare utifran Yvonne Lefflers ana-
lys.

Man brukar ju skilja pd tvd metoder inom »the
gothic novel»: Walpoles, att inte ge ndgra naturliga
forklaringar till de Overnaturliga hiandelserna, och
Radcliffes, att ge dessa forklaringar. Ljungstedt arbe-
tar med Radcliffes metod: i det mystiska huset finns
inte Hin onde utan en olycklig man. Men ocksa inuti
berittelsen anvdnds stdndigt detta »Radcliffe-
grepp», greppet att forst skrimma upp ldsaren och
sedan ge en naturlig forklaring. Nagra exempel: Ett
vitt spoke dyker upp en natt, men visar sig vara pro-
stinnan (s. 96 f); en natt hors hemska tjut, som fran
gastar eller spoken (s. 98), men ljuden visar sig kom-
ma frén en fodande kvinna (s. 101 ff); ett annat
hemskt tjut visar sig vara blasten som ylarien vagn (s.
142); en kvinna som liknar en hixa ar egentligen en
zigenare (s. 145); en mystisk, spoklik gestalt visar sig
vara Agathe (s. 242 f).

Berittargreppet padminner om att vi med Aurora
Ljungstedt star néra detektivromanen — som Yvonne
Leffler papekar odlar ju Ljungstedt ocksa kriminal-
berattelsen (s. 105 f). Nar ldsaren pa detta sitt far
naturliga férklaringar, ligger det néra till hands att en
detektivinom beréttelsen aktivt soker pussla samman
forklaringarna — som ju faktiskt beréttarjaget gor i
romanen genom att ge sig in i huset och leta upp
manuskriptet. Den hir linjen ligger sjalvfallet utanfor
Yvonne Lefflers avhandling, men det &r virt att note-
ra att Poe var bade skrackromantiker (Huset Usher)
och detektivberattelsens skapare (Dupinnovellerna).
Hos AL star vi pa gréansen till att skrackromantiken
ska overgé i detektivberittelsen. Om 1800-talets l4sa-
re befann sig i skrackens lustgard, kom alltsa detekti-
ven och bjod dem den kunskapens frukt som fordrev
dem darifran. Rationalismen i det jag skulle kalla
»nyfikenhetsromanen» star i motséttning till den irra-
tionalism som en roman med &vernaturliga inslag
maéste flirta med: i ndgon mening méste ju lasaren hir
atminstone momentant tro pa spoken. En linje fram-
at ur Yvonne Lefflers avh. vore att undersoka spéan-
ningen och spelet mellan induktiv teknik och skram-
selteknik, bade i modernare skrickromaner och i
andra genrer.

*

Aven om Yvonne Leffler har haft flera féregingare i
enskilda specialstudier 4r hennes avh. den forsta som
mer overgripande behandlar skriackromantiken i for-
ra seklets berédttande prosa. Hon gor det med en bred
upplédggning och en djarv aptit pd att utvinna nya
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synpunkter ocks& p& genomforskade verk. Trots de
invandningar jag haft, rdder det ingen tvekan om att
avhandlingen dels innehaller flera fina enskildheter i
analyserna, dels gor en insats genom att lyfta fram de
skrackromantiska greppens betydelse for publiken
och forfattarna. De skrickromantiska litterédra effek-
ter som tidigare alltfor ofta har betraktats som estetis-
ka forlopningar eller eftergifter, framstar efter las-
ningen av Yvonne Lefflers avhandling som vasentliga
inslag i romangenren. Skrdckromantiken &r inget
skelett i litteraturens garderob.

Johan Svedjedal

Eva Nordlinder: Sekelskiftets svenska konstsaga och
sagodiktaren Helena Nyblom. (Skrifter utgivna av
Svenska barnboksinstitutet nr 41) Bonniers Junior-
forlag, Stockholm 1991.

Tiden runt sekelskiftet 1900 representerar ett utom-
ordentligt viktigt skede i den svenska barnlitteratur-
historien. Synen pé barns lasning férédndrades radi-
kalt. Pedagogiska aspekter skulle nu vdgas samman
med estetiska. Folkskolldrarkaren initierade olika
lasfraimjande projekt, t.ex. bokserien Barnbibliote-
ket Saga som startade 1899. Lérarna verkade som
forldggare, forfattare och folkbildare och 1890-talets
expansion av barntidningar, jultidningar och julka-
lendrar, dar méanga forfattare medverkade med s.k.
konstsagor, var till storsta delen deras fortjanst. Eva
Nordlinders avhandling Sekelskiftets svenska konst-
saga och sagodiktaren Helena Nyblom fokuserar en
for tiden central genre. Konstsagan, den nyskrivna
sagan, har pé ett sarskilt sétt forknippats med sekel-
skiftets barnlitteratur, men ingen har skarskadat orsa-
kerna till genrens slagkraftighet och studerat forfat-
tarna och deras texter i ett Overgripande samman-
hang. Ur den aspekten 4r avhandlingen ett pionjar-
arbete. Syftet &dr att »analysera sekelskiftets sagovag
och dess bakgrund samt att diskutera konstsagans
genrekaraktir och dess litteratursociologiska bety-
delse» (s. 14). Nordlinder presenterar en «specialstu-
die» av de rikssvenska konstsagor i bokform och pe-
riodica som publicerades i Sverige under en avgrén-
sad period, 1896-1905. Som en fordjupning
analyserar hon den danskfodda Helena Nybloms sa-
godiktning, vars produktion skall relateras till det
undersokta konstsagoutbudet. Men trots den lovvar-
da ambitionen sonderfaller avhandlingen i tva, om
inte separata, si tdmligen fristdende delar.
Nordlinder startar med en kort termdiskussion och
definierar det konstsagobegrepp avhandlingen till-
lampar: texten ska vara en signerad prosaberittelse,
inte 6ver 30 sidor, den ska innehélla nagot 6vernatur-
ligt inslag eller uppvisa en 6vernaturlig uppfattning av
naturen, den ska ansluta till ndgon folklig prosaform
(undersaga, djursaga, skidmtsaga, kedjesaga, sidgen,
legend) eller till en accepterad form inom det roman-
tiska och/eller barnpedagogiska sagoforfattandet (s.
25). Kapitlet Sekelskiftet och sagan ger en bakgrund
till genrens betydelse som barnlédsning vid sekelskif-

tet. Nordlinder pekar p& samhéllspolitiska faktorer
som industrialiseringen och urbaniseringen, kultu-
rella som nationalromantikens hembygdsintresse och
uppblossande natursviarmeri. Ellen Keys roll som
konstuppfostrare uppmarksammas liksom sjélvfallet
folkskolldrarnas insatser. Avsnittet ger en god sam-
manfattning av tidigare forskningsron (Klingberg,
Kareland, Svensson m.fl.) men eftersom Nordlinder i
sina senare analyser, det géller sarskilt Nyblomtexter-
na, sa starkt betonar konstsagans symboliska dimen-
sion, undrar man varfor hon hér inte alls diskuterar
sagans betydelse for nittitalslitteraturen. Sagogen-
rens forbundenhet med symbolism och esteticism
kunde pé ett intressant och fornyande sitt ha belyst
véxelspelet mellan barn- och vuxenlitteratur. Det ar
forvadnande att Nordlinder forbigar den kopplingen,
sarskilt som hon tidigare hévdar att de som i Sverige
intresserat sig for »den skrivna sagan» framst varit
barnlitteraturforskare och att sagan darmed betrak-
tats »uteslutande som barnlitteratur» (s. 22).

Nasta kapitel penetrerar konstsagoutbudet mellan
1896-1905. Syftet ar att ge en bild av utbredning,
spridning, marknad, forfattarpopulation och genre-
karakteristika. Metodiskt innebér det alltsd en vax-
ling mellan litteratursociologiska avsnitt och genre-
studier. Den utvalda periodens representativitet mo-
tiveras med att utgivningen av barnlitterdr periodica
och »konstsagobdcker», dvs. for barn i bokform ut-
givna samlingar med sagotexter (min beskrivning,
négon definition ges inte) okade i jamforelse med
tidigare ar. Sagoforfattarkaren etablerades och mel-
lan 1906 och 1910 tillkom inga ledande namn. 62 av 82
identifierade forfattare ar kvinnor, alltsd 3/4, och
Nordlinder visar overtygande att konstsagan i stor
utstrackning kom att bli en kvinnlig genre. Hon pre-
senterar en intressant forfattartypologi: den vilkdnde
forfattaren (Lagerlof, Strindberg, Heidenstam), &t-
tiotalsforfattaren som borjar skriva sagor (Alfhild
Agrell, Amalia Fahlstedt, Anna Wahlenberg), den
etablerade barnboksforfattaren (Elsa Beskow, Amy
Palm) samt lararen/forfattaren (Harald Ostenson, Al-
fredSmedberg). Ca40 % avsagoskribenternavisarsig
ha nagon form av undervisningsanknytning. Genre-
studiet visar att konstsagotexterna utvecklar folksa-
gans beréttarteknik i litterar riktning, vilket knappast
overraskar. Genrens krav pd moral 4r helleringet nytt,
men Nordlinder kan visa hur anvanda folksagomotiv
ges en moralisk implikation med foérankring i 1890-
talets idévérld: lyckan finns inte ute i viarlden utan i
hemmet, hos modern. De romantiskt influerade mo-
tiven penetrerar ménniskans samhorighet med natu-
ren, brottet mot denna samhdrighet och aterupprat-
tandet avden: organismtanken finnsifoérenklad form.

Nyblomdelen innehaller ett biografiskt kapitel, en
genomgang av Nybloms sagoproduktion mellan
1896-1920 med avseende pé beroendet av folkdikt
och mytologi samt tre analysavsnitt som syftar till att
visa variationen i texternas anslutning till sagostil och
sagomotiv: overtagandet av folkdikten i » Agneta och
sjokungen», forandringen av ett folksagomotiv i
»Skonheten och odjuret» och franvaron av folklig
forebild i »Alla hafvets vilda vagor» och »Flickan som
dansade forbi alla».





