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synpunkter ocks& p& genomforskade verk. Trots de
invandningar jag haft, rdder det ingen tvekan om att
avhandlingen dels innehaller flera fina enskildheter i
analyserna, dels gor en insats genom att lyfta fram de
skrackromantiska greppens betydelse for publiken
och forfattarna. De skrickromantiska litterédra effek-
ter som tidigare alltfor ofta har betraktats som estetis-
ka forlopningar eller eftergifter, framstar efter las-
ningen av Yvonne Lefflers avhandling som vasentliga
inslag i romangenren. Skrdckromantiken &r inget
skelett i litteraturens garderob.

Johan Svedjedal

Eva Nordlinder: Sekelskiftets svenska konstsaga och
sagodiktaren Helena Nyblom. (Skrifter utgivna av
Svenska barnboksinstitutet nr 41) Bonniers Junior-
forlag, Stockholm 1991.

Tiden runt sekelskiftet 1900 representerar ett utom-
ordentligt viktigt skede i den svenska barnlitteratur-
historien. Synen pé barns lasning férédndrades radi-
kalt. Pedagogiska aspekter skulle nu vdgas samman
med estetiska. Folkskolldrarkaren initierade olika
lasfraimjande projekt, t.ex. bokserien Barnbibliote-
ket Saga som startade 1899. Lérarna verkade som
forldggare, forfattare och folkbildare och 1890-talets
expansion av barntidningar, jultidningar och julka-
lendrar, dar méanga forfattare medverkade med s.k.
konstsagor, var till storsta delen deras fortjanst. Eva
Nordlinders avhandling Sekelskiftets svenska konst-
saga och sagodiktaren Helena Nyblom fokuserar en
for tiden central genre. Konstsagan, den nyskrivna
sagan, har pé ett sarskilt sétt forknippats med sekel-
skiftets barnlitteratur, men ingen har skarskadat orsa-
kerna till genrens slagkraftighet och studerat forfat-
tarna och deras texter i ett Overgripande samman-
hang. Ur den aspekten 4r avhandlingen ett pionjar-
arbete. Syftet &dr att »analysera sekelskiftets sagovag
och dess bakgrund samt att diskutera konstsagans
genrekaraktir och dess litteratursociologiska bety-
delse» (s. 14). Nordlinder presenterar en «specialstu-
die» av de rikssvenska konstsagor i bokform och pe-
riodica som publicerades i Sverige under en avgrén-
sad period, 1896-1905. Som en fordjupning
analyserar hon den danskfodda Helena Nybloms sa-
godiktning, vars produktion skall relateras till det
undersokta konstsagoutbudet. Men trots den lovvar-
da ambitionen sonderfaller avhandlingen i tva, om
inte separata, si tdmligen fristdende delar.
Nordlinder startar med en kort termdiskussion och
definierar det konstsagobegrepp avhandlingen till-
lampar: texten ska vara en signerad prosaberittelse,
inte 6ver 30 sidor, den ska innehélla nagot 6vernatur-
ligt inslag eller uppvisa en 6vernaturlig uppfattning av
naturen, den ska ansluta till ndgon folklig prosaform
(undersaga, djursaga, skidmtsaga, kedjesaga, sidgen,
legend) eller till en accepterad form inom det roman-
tiska och/eller barnpedagogiska sagoforfattandet (s.
25). Kapitlet Sekelskiftet och sagan ger en bakgrund
till genrens betydelse som barnlédsning vid sekelskif-

tet. Nordlinder pekar p& samhéllspolitiska faktorer
som industrialiseringen och urbaniseringen, kultu-
rella som nationalromantikens hembygdsintresse och
uppblossande natursviarmeri. Ellen Keys roll som
konstuppfostrare uppmarksammas liksom sjélvfallet
folkskolldrarnas insatser. Avsnittet ger en god sam-
manfattning av tidigare forskningsron (Klingberg,
Kareland, Svensson m.fl.) men eftersom Nordlinder i
sina senare analyser, det géller sarskilt Nyblomtexter-
na, sa starkt betonar konstsagans symboliska dimen-
sion, undrar man varfor hon hér inte alls diskuterar
sagans betydelse for nittitalslitteraturen. Sagogen-
rens forbundenhet med symbolism och esteticism
kunde pé ett intressant och fornyande sitt ha belyst
véxelspelet mellan barn- och vuxenlitteratur. Det ar
forvadnande att Nordlinder forbigar den kopplingen,
sarskilt som hon tidigare hévdar att de som i Sverige
intresserat sig for »den skrivna sagan» framst varit
barnlitteraturforskare och att sagan darmed betrak-
tats »uteslutande som barnlitteratur» (s. 22).

Nasta kapitel penetrerar konstsagoutbudet mellan
1896-1905. Syftet ar att ge en bild av utbredning,
spridning, marknad, forfattarpopulation och genre-
karakteristika. Metodiskt innebér det alltsd en vax-
ling mellan litteratursociologiska avsnitt och genre-
studier. Den utvalda periodens representativitet mo-
tiveras med att utgivningen av barnlitterdr periodica
och »konstsagobdcker», dvs. for barn i bokform ut-
givna samlingar med sagotexter (min beskrivning,
négon definition ges inte) okade i jamforelse med
tidigare ar. Sagoforfattarkaren etablerades och mel-
lan 1906 och 1910 tillkom inga ledande namn. 62 av 82
identifierade forfattare ar kvinnor, alltsd 3/4, och
Nordlinder visar overtygande att konstsagan i stor
utstrackning kom att bli en kvinnlig genre. Hon pre-
senterar en intressant forfattartypologi: den vilkdnde
forfattaren (Lagerlof, Strindberg, Heidenstam), &t-
tiotalsforfattaren som borjar skriva sagor (Alfhild
Agrell, Amalia Fahlstedt, Anna Wahlenberg), den
etablerade barnboksforfattaren (Elsa Beskow, Amy
Palm) samt lararen/forfattaren (Harald Ostenson, Al-
fredSmedberg). Ca40 % avsagoskribenternavisarsig
ha nagon form av undervisningsanknytning. Genre-
studiet visar att konstsagotexterna utvecklar folksa-
gans beréttarteknik i litterar riktning, vilket knappast
overraskar. Genrens krav pd moral 4r helleringet nytt,
men Nordlinder kan visa hur anvanda folksagomotiv
ges en moralisk implikation med foérankring i 1890-
talets idévérld: lyckan finns inte ute i viarlden utan i
hemmet, hos modern. De romantiskt influerade mo-
tiven penetrerar ménniskans samhorighet med natu-
ren, brottet mot denna samhdrighet och aterupprat-
tandet avden: organismtanken finnsifoérenklad form.

Nyblomdelen innehaller ett biografiskt kapitel, en
genomgang av Nybloms sagoproduktion mellan
1896-1920 med avseende pé beroendet av folkdikt
och mytologi samt tre analysavsnitt som syftar till att
visa variationen i texternas anslutning till sagostil och
sagomotiv: overtagandet av folkdikten i » Agneta och
sjokungen», forandringen av ett folksagomotiv i
»Skonheten och odjuret» och franvaron av folklig
forebild i »Alla hafvets vilda vagor» och »Flickan som
dansade forbi alla».



Nordlinders avhandling 4r en genrestudie och defini-
tionen blir ddrmed ytterligt viktig. Konstsagan &r som
litterdr genre omdiskuterad och kritiserad och har
kommit att beteckna hogst divergerande typer av
texter. Begreppet »Kunstmérchen» omfattariflera av
de stora oversiktsverken tysk romantisk sagodikt-
ning, Goethe, Novalis, Wieland, Tieck, Hauff men
ocksa texter av moderna forfattare som Hesse och
Kafka. I Volker Klotz monumentala undersokning av
den europeiska konstsagan, Das europdische Kunst-
madrchen (1985) inbegrips sé skilda férfattare som HC
Andersen, Lewis Carroll, Oscar Wilde, Carlo Collodi
m.fl. For svenskt vidkommande exemplifieras detta
breda perspektiv av Elena Balzamos otryckta av-
handling Le conte littéraire Suédois: Evolution d’un
genre (1987). Hennes tamligen vidlyftiga genresvep
stracker sig fran Andersen och Wilhelm Bickman till
Astrid Lindgren, Tove Jansson och Maria Gripe.
Nordlinder tar klokt nog avstidnd fran en sédan vid
genresyn. Vad forskningen enats om &r konstsagans
beroende av folkdiktningen samt att den till skillnad
fran folksagan har en bestamd forfattare. Nordlinder
utgér fran den tyske forskaren Jens Tismar, sdrskilt
hans studie Kunstmdrchen (1977) och Kurt C Nathans
i USA framlagda (otryckta) avhandling The »Kunst-
maerchen» Theory and practice of a genre variation
and significance from the Goethe period to the present
(1973). Konstsagan ar till skillnad fran folksagan en
litterdr genre, inte en folklig, och maste analsyeras
fran den utgangspunkten. Dess variationsgrad kan
forklaras genom anviandningen av olika folkliga dikt-
former. S& langt 4r det inga problem. Men den fort-
satta argumenteringen for konstsagans litterdra kvali-
tet lider av betinkliga brister. Nordlinder utgér frén
Nathans indelning i olika sagokategorier. Han skiljer
mellan 1) den muntligt traderade folksagan, 2) boksa-
gan av typ Broderna Grimm, 3) nyskrivningar av
dessa samt, vilket dr det visentliga for Nordlinder, 4)
barnsagor och 5) diktarsagor. Med barnsagor avser
Nordlinder sddana texter som Gote Klingberg be-
ndmner moraliska chimérberittelser: hindelsefor-
loppet beror av magiska medel och skildringen syftar
till moralisk undervisning (s. 22). Diktarsagor ér litte-
réra sagor som inte stravar efter att imitera folksagan
(s. 23). Det dr en olycklig distinktion. En texts littera-
ra virde dr inte beroende av om den syftar till moral
eller inte. Vad Nordlinder senare visar ar dessutom
att ocksd Nyblom anpassade sig till genrens krav pa
moral, dven i sina s.k. diktarsagor. Detsamma kunde
siagas om Lagerlof eller Strindberg. Det ‘édr ju den
litterdra gestaltningen, séttet att uttrycka moral som
ar sarskiljande. Avhandlingsforfattaren konstaterar
med ritta att Klingbergs term inte tacker hela konst-
sagomaterialet (s. 22), men eftersom hon senare pa-
pekar (s. 43) att det &r spanningen mellan barn- och
vuxenlitterdra kretslopp som gor sekelskiftets saga
intressant blir hennes indelning i barn- och diktarsa-
gor problematisk och faktiskt forbryllande. Har hade
man Onskat en precisare och mer sjélvstindig be-
stimning som utgatt fran texten och inte fran potenti-
ella ldsare.

Ocksa ifrdga om skillnaden mellan folksaga och
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konstsaga utgar Nordlinder okritiskt fran Nathan och
hans resonemang blir genom hennes sammandrag
forenklat (s. 23 f). Skillnaderna uppges vara foljande:
1) i konstsagan namnges platser och manniskor i hog-
re grad, 2) hjélten handlar mer sjélvstandigt och visar
kénslor och tvivel, 3) konstsagan behandlar oftare
existentiella och/eller moraliska problem, 4) den 4r, i
motsats till folksagan, till sin natur symbolisk och
forfattaren arbetar medvetet med symboler. Jag vill
poédngtera att Nathan inte alls dr sa definitiv i sitt
resonemang som det kan forefalla av Nordlinders
sammandrag. Nagra av de angivna skillnaderna &r
ocksd problematiska. Att konstsagorna oftare be-
handlar existentiella och/eller moraliska problem é&r
diskutabelt. Det &r tvirtom folksagornas forméaga att
framstéalla grundldggande ménskliga problem som ga-
ranterat deras litterdra overlevnad. Att konstsagorna
forknippas med mer utvecklad symbolik har forvisso
poéngterats av flera forskare. Men vad Nordlinders
ledstjarna Nathan skriver i sammanhanget ar foljan-
de: »it (dvs. konstsagan, min anm.) may have a sym-
bolic meaning (min kurs, Nathan s. 29). Nordlinder
noterar inte att Nathans studie gjordes innan den
symboliskt inriktade sagoforskningen, med Bruno
Bettelheims The Uses of Enchantment (1976), slog
igenom pa allvar. Bettelheims freudianska sagotolk-
ningar har ifrdgasatts, men fortjansten med hans bok
ar att han uppenbarat sagornas symboliska potential.
Formodligen &r det anledningen till att Nordlinder
paradoxalt nog tar stod i Bettelheim ndr Nybloms
variant pa Skonheten och odjuret-sagan senare venti-
leras.

Problemet ar att Nordlinder i sin iver att tydliggora
konstsagogenrens kdnnetecken hamnar i en for folk-
sagan missvisande karaktaristik. Pa s. 75 sigs t.ex.
foljande: »Ett handelseforlopp i konstsagan ses ofta
genom subjektiva 6gon istéllet for att berittas objek-
tivt som i folksagan.» Men vem pastar att folksagorna
ar objektiva i sitt berdttande? Att aktorerna kénne-
tecknas av sina handlingar och inte av beskrivna tan-
kar och kéanslor betyder inte att hindelseforloppet ar
objektivt skildrat. Jag inser att detta kryptiska kon-
staterande emanerar fran det faktum att konstsagan
har en forfattare och att Nordlinders argumentation
syftar till att pavisa genrens mojligheter till ett ut-
vecklat berittande. Sjélvfallet maste man infor en
genredefinition ta stod i befintlig forskning och Nord-
linder har fortjénstfullt orienterat sig i den internatio-
nella forskningen. Men jag hade onskat en mer ener-
gisk diskussion av andra forskares resultat och slut-
satser och ett forsok att diskutera termen mer
sjalvstandigt. En i sammanhanget anvindbar studie
som Nordlinder forbigér ar Torben Brostrgms Folke-
eventyrets moderne genbrug eller hvad forfatteren ggr
(1987), nu endast omnamnd i en av de senare textana-
lyserna. Brostrgm uppfattar folksagan som en form
av intertext, en klangbotten eller ett ekorum, en mo-
dell 6ppen for anvdndning. En applicering av hans
dialogiska synsitt hade gett resonemangen om konst-
sagans litterdra utveckling béttre substans. Att av-
handlingsforfattaren d4rsd man omatt framhalla konst-
sagans sdrart medfor att hon delvis hamnar i samma
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falla som de forskare som tidigare nedvirderat konst-
sagorna till folksagornas férmén. I sin inledning pa-
pekar Nordlinder med rétta att konstsagan &r litterar
men gor inte klart vad detta innebar for hennes defi-
nition. Man undrar varf6r hon inte tar fasta pa folksa-
gans berittarteknik i storre utstrickning. Man kan
fréga sig om vi 6verhuvudtaget skulle komma pa tan-
ken att kalla en text for konstsaga om det inte vore for
skrivsattet, det formelartade i beréttartekniken, upp-
repningen och 6verhuvudtaget den ritualiserade nar-
ration som utméarker sagan som beréttelse. En sak
som berdrs i avhandlingen men som inte fatt be-
tydelse for genredefinitionen dr forfattarens bendm-
ning av sin text. Det géller sérskilt konstsagobdcker-
na. Aven om beteckningen saga, vilket senare pa-
pekas (s. 44) ibland kom att bli en synonym for
barnbok/berittelse for barn (det forekommer &n
idag) sé kan sjilvfallet rubriceringen inte ignoreras.
Sa kan Strindbergs skil till att kalla sina texter i
volymen Sagor (1903) for sagor diskuteras, men na-
got ville han rimligen sdga med sin titel. Detsamma
torde gélla Helena Nyblom. Nordlinders definition
kan alltsa ifragaséttas pa flera punkter, men som ett
analysredskap inom avhandlingens ramar fyller den
sin funktion.

Vad géller inventeringen av den utvalda periodens
konstsagor i periodica foljer Nordlinder med nagra
kompletteringar i huvudsak Sonja Svenssons kart-
laggning i hennes avhandling om Folkskolans Barn-
tidning (1983). Om detta &dr inte mycket att siga.
Konstsagobockerna har sallats fram utifrdn Svensk
bokkatalog. Nagon fullstindighet utlovas inte, men
Nordlinder kunde enkelt vidgat sina jaktdoméner och
fatt fram mer mterial. Nu fann jag t.ex. via Kungliga
Bibliotekets realkatalog, en sagosamling innehallan-
de atta sagor som svarar mot Nordlinders definition:
Frdn mor till barn. Sagor for stora och smd (1903)
forfattad av Gurli (Hertzman) Ericson. En av dessa
texter, »Neckens brud», hade dessutom i motivhénse-
ende varit tacksam att komparera med Nybloms »Ag-
neta och sjokungen», en av de sagor som senare anal-
syeras. I Ovrigt ar det beklagligt att julkalendern
Bland tomtar och troll, som startade 1907, p.g.a. tids-
gransen stéllts utanfor undersokningen. Denna ka-
lender blev ju nagot av ett sagoforum och som sadant
av yttersta vikt for svensk sagotradition. Nar det se-
dan kommer till konstsagobockernas utgivningsfre-
kvens pastas lite lattvindigt (s. 43) att den 6kning som
intraffade efter 1905 (mellan 1906-1910) innebar en
»forflackning». Indirekt tycks avhandlingsforfattaren
ta fasta pa vad auktoriteter som Gurli Linder sagt om
det s.k. sagoskvalet, men négon referens ges inte.
Virre ar dock att resonemanget sedan utstrécks till ett
péstdende av allmén karaktér: »konstsagorna blev pa
sikt av lagre kvalitet». S& enkelt &r det naturligtvis
inte. Det var t.ex. just i Bland tomtar och troll som
Nyblom forst publicerade ndgra av sina mest for-
tatade och komplicerade texter, »Svanhamnen» 1908,
»Agneta och sjokungen» 1910 och »Skonheten och
odjuret» 1911, de tva senare har Nordlinder ocksa
utvalt for sérskild analys.

Definitionens tillimpning ifrdga om ndgra konst-
sagobocker innehéller ett par oklarheter. Ett kriteri-

um var att sagan inte skulle 6verskrida 30 sidor. Nu
ingar en s.k. ensagobok som gor det rejalt: Hedvig
Lagerlofs En sagoprins. Beridttelse for barn (1899),
128 s. Nordlinder framhéller (s. 43) att tillimpningen
av definitionen varit tdmligen generds, vilket jag
tycker dr ett riktigt synsédtt. Men hér saknar jag en
motivering. Nar Lagerlofs bok beskrivs far vi endast
veta att den, som det heter, formmaéssigt &r ensam-
stdende i materialet. Att tvd anonymt utgivna sago-
samlingar tas med motiveras ddremot. Forfattarnamn
ar tillskrivna i katalogerna p& Lunds resp. Uppsala
universitetsbibliotek och det &r latt att konstatera att
det ror sig om nyskrivna konstsagor, menar Nord-
linder (s. 51). Det géller Sagor, gamla och nya, be-
rdttade for barn af mormor (den heter alltsd inte
Sagor, nya och gamla, som Nordlinder felaktigt skri-
ver), forfattaren ar identifierad som Hulda Holm-
berg, samt Stens och Annas sagor. Upptecknade af
deras moder, bada utgivna 1896. Den senare &r enligt
biblioteksexemplaret (Uppsala) skriven av en Anna
Sandstrdom och avhandlingsforfattaren argumenterar
livligt och 6vertygande for att denna Anna Sandstrom
skulle vara identisk med pedagogen, rektorn m.m.
AS. Fragan ar emellertid om alla av Nordlinder som
konstsagor Kklassificerade texter i boken verkligen
svarar mot genredefinitionen. Enligt bilaga 2, som
fortecknar undersokta konstsagobocker, innehéller
boken 9 texter, varav 8 konstsagor. Men vid en kon-
troll visar sig tre stycken, »Prinsessan Lindorm och
prins Lodbrok», »Den fagra fiskarflickan p& Norges
kust» och »Sagan om Aslog» vara direkta aterbe-
réittelser av fornnordiska sagor och skulle ddrmed,
enligt Nordlinders egna kriterier, inte tas med. An
mer diffust blir ssmmanhanget nar avhandlingsfor-
fattaren (s. 52) skriver féljande om boken: »Det nya i
denna samling &r i forsta hand de inledande sma-
barnsberittelserna, som i likhet med de tre sista sa-
gorna inte &r egentliga konstsagor.» Man fragar sig
alltsd hur ménga av dessa texter som Nordlinder
egentligen rédknar som konstsagor enligt sin defini-
tion. Samma sak géller ocksd Amalia Fahlstedts Mor
Sagas skymnings prat. Upptecknadt i dtta sagor
(1902). Enligt bilaga 2 innehaller samlingen 8 konst-
sagor, medan forfattarregistret (bil 3) endast anger 6
stycken. Likasa uppges Ivar Dals (pseudonym for
Elisabeth Lilljebjorn) volym Sagor (1896) enligt bi-
laga 2 innehdlla 3 konstsagor, men i bilaga 3 for-
tecknas endast 2.

Textgranskningen i kapitlet om konstsagan mellan
1896-1905 inleds av en klassificering i sagotyper.
Nordlinder utgér fran olika kriterier: folkliga fore-
bilder, magiska inslag, miljo, kronologi och kausali-
tet, uppfostringstendens och symboliska inslag. Hon
delar in sagorna i ett antal grupper (undersaga, dven-
tyrssaga, symbolsaga, moralsaga m.fl.) men ger inga
textexempel och det finns heller inget textregister att
ga till. Lasaren ges saledes ingen verifikationsmojlig-
het. Lat oss ta ett exempel pad de oklarheter som
diarmed uppkommer. Det karaktaristiska for dven-
tyrssagan sdgs bl.a. vara (s. 66) att den varken ger
moralisk lirdom som moralsagan, eller gestaltar nag-
ra konflikter. Vad &r da skillnaden mellan t.ex. en
dventyrssaga och en symbolsaga? Symbolsagan, skri-



ver avhandlingsforfattaren, »fungerar pa tva plan,
dels som ett spannande dventyr i undersagans form,
dels som en beréttelse med en djupare mening och en
utford symbolik» (s. 66). Skillnaden skulle alltsa vara
att dventyrssagan saknar undertext och diarmed inte
utvecklar ndgon symbolik att tala om. Den riktar sig
uteslutande till barn, heter det vidare (s. 66). Kriteri-
erna grundar sig séledes pa ldsarten. Men ocksa dven-
tyrssagan skulle ju, beroende pé lasaren, kunna fun-
gera pa ett symboliskt plan. For att g& vidare: Nord-
linder hidvdar, nédgot motsédgelsefullt att de flesta
konstsagor anvinder symboler p& négot plan (s. 66)
men utmirkande for symbolsagan skulle vara den
episka uppldggningen som liknar undersagans i kom-
bination med det symboliska innehéllet. Hela resone-
manget dr minst sagt dunkelt och vad som avses med
symbol eller symboliskt innehall i sammanhanget ut-
reds inte heller (den mindre lyckade beteckningen
»symbolsaga» uppgav avhandlingsforfattaren vid for-
fragan att hon sjalv hittat pa).

Det ér svart att undvika 6verlappningar nidr man
grupperar ett s& stort textmaterial som Nordlinder
handskas med. En saga kan, fir man formoda, till-
hora flera grupper eller kategorier pd en och samma
gang. Men en klassificering dr nu inget sjalvindamal
utan ett medel att strukturera ett material s& att det
blir hanterligt och 6verskéadligt. Den frdga man maste
stdlla sig 4r vilken funktion uppgiften fyller i under-
sokningen, och det tycks Nordlinder inte ha gjort.
Hon vill demonstrera konstsagans skiftande former,
men den diversiteten hade kunnat visas tydligare med
en diskussion utifrdn texterna pé basis av de, enligt
min mening, funktionella typdrag som hon tidigare
stéllt upp.

Mer vildokumenterad dr genomgangen av hur
folkligt stoff och romantiskt inspirerade motiv for-
valtas och fordndras i sagotexterna. Den moraliska
kodifieringen av stoff och motiv ar givetvis péafallan-
de, men att sagoforfattarna ocksa spred en roman-
tiskt influerad naturfilosofi till Sveriges barn &r nytt.
Sarskilt avsnitten »De osaligas langtan» och »Natur-
syn» ar vélavvidgda och balanserade i sin exemplifie-
ring och 6verhuvudtaget kan den komparativa mo-
tivoversikten bli av virde for kommande forskning.
Nagot undrande stiller man sig dock till motivens
representativitet i forhallande till det totala antalet
undersokta texter. Liksom vid den tidigare klassifika-
tionen i sagotyper ger Nordlinder inga egentliga veri-
fieringar, utan anvénder uttryck som »férekommer i
manga» (s. 74, s. 77), »oftast forekommande» (s. 80),
»ett vanligt motiv» (s. 81), »ganska vanligt» (s.85), »i
flera konstsagor» (s. 87), och (s. 74): »ér ibland /---/
men lika ofta». Det ger ett onddigt oprecist intryck, ty
att Nordlinder behirskar sitt textmaterial rader det
ingen tvekan om. Vad man efterlyser &r alltsa en reell
verifikationsmojlighet eller &tminstone en diskussion
om vilka kriterier som konstituerat de givnha omdo-
mena betrédffande motivens frekvens och forekomst i
det undersokta textmaterialet.

Om Helena Nyblom har Gunnel Vallquist skrivit en
biografi (1987), men forfattarskapet har ocksé varit
foremaél for nagra uppsatser. Nordlinder har tidigare
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publicerat tva vilka inarbetats i avhandlingen. Redan
1909 kom Kerstin Hard af Segerstads insiktsfulla essi
om det dittillsvarande forfattarskapet (Ord och bild).
»Flickan som dansade f6rbi alla» utpekas som central
i Helena Nybloms sagokonst, en uppfattning som
Nordlinder kunnat bygga vidare pa. Hon polemiserar
diremot, med rétta, mot Hans Holmbergs besynner-
ligt negativa virdering av Helena Nybloms sagor,
framst i genrestudien Frdn Prins Hatt till Prins Mio
(1988). Holmberg erkanner inte konstsagan som lit-
terdr genre och Nyblom fér pa ett olyckligt satt ex-
emplifiera detta. Eva von Zweigbergk blir dock oratt-
vist behandlad. Att Nybloms forfattarskap endast
»berdrs» i hennes barnbokshistorik som Nordlinder
pastar (s. 95) saknar grund. Zweigbergk dgnar Ny-
bloms sagor hela 4 sidor och uppmérksammar bl.a.
den dterkommande tematiken kring den poetiska sér-
lingens svarigheter att inordna sig i verkligheten.

I sin biografiska del framhaller ocks& Nordlinder
pé atskilliga stdllen denna konflikt mellan pliktkénsla
och frihetsldngtan hos Nyblom och visar hur denna
kluvenhet avspeglar sig i sagorna. Hon betonar den
idealrealistiska estetik som Nyblom omfattade prak-
tiskt taget hela sitt forfattarliv och pekar pé intryck
frén fadern, mélaren Jgrgen Roed, och maken, pro-
fessorn i estetik, Carl Rupert Nyblom: en strdvan
efter sanning och skonhet i konsten men ocksa i livet.
Visst finns gemensamma ndmnare, men resonemang-
et resulterar delvis i att Nyblom frankénns sin estetis-
ka sjalvstandighet. Nordlinder menar att far och ma-
ke péverkat sin dotter/hustru, men, dtminstone nir
det giller maken, kan det varit frdga om ett vixelspel.
Den estetiska trafiken var nog inte alltid enkelriktad.
Nyblom skrev dessutom flera programartiklar, vilka
avhandlingsforfattaren ocksa refererar, t.ex. »Este-
tiska frdgor», publicerad i Nordisk tidskrift 1882.
Nordlinder understryker att Nyblom hér lagger fram
en kritik mot attitalslitteraturen som atskilligt pa-
minner om Heidenstams angrepp i Renéssans (1889).
Nyblom ansag sjilv att hon forebadat nittitalet och
bitterheten i det anforda brevcitatet (till Ellen Key
maj 1890) dr péfallande: »Jag vet ju at menniskorne
smaningom skal indse at jag har Ret i alt hvad jag nu
20 ar har sagt i olike tonarter, men inte kommer
Nogen ihag att jag har sagt det.» (s. 112).

Sévil Vallquist som Nordlinder bygger huvudsak-
ligen pa Helena Nybloms levnadsminnen (I-1I 1922),
pa makens och barnens, Holger och Ellen, bocker
samt visst brevmaterial. Med tanke p& materialsitua-
tionen &dr det kanske oundvikligt att de biografiska
uppgifterna sd ofta sammanfaller, men Nordlinder
kunde ha profilerat sig genom en diskussion kring
sagoestetiken. Det som forsvinner i bakgrundsteck-
ningen dr olyckligt nog Nybloms vég till sagan som
konstnérligt uttryck. Nar hon publicerade sina forsta
sagor 1896 var hon 6ver 50 ar, hade en omfattande
litterdr produktion bakom sig och hade aret innan,
1895, konverterat till katolicismen. Gunnel Vallquist
sammanbinder ocks&d konverteringen med hennes
overgéng till en ny genre, sagan, men Nordlinder
utvecklar tyvirr inte den hypotesen. Man fragar sig
ocksa varfor hon i avsnittet Esteten, kritikern och
forfattaren inte for ndgon diskussion kring Nybloms
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forhallande till H C Andersen. For det forsta var
Nyblom danska och torde ddarmed vara vilbekant
med hans sagor. Hon hade mott Andersen redan som
barn. For det andra &r det just hans sagokonst hon
refererar till nédr hon i sina levnadsminnen beskriver
sagans gestaltningsmojligheter. Genom sin diktning
har Andersen visat vilken stor betydelse sagoformen
har, skriver Nyblom och fortsitter (del I, s. 201):
»Egentligen 4r den (sagan, min anm) ju ett slags lyrik,
da diktaren i en saga huvudsakligen kan uttrycka sina
egna tankar och kénslor. I en novell eller en roman
giller det att finna ritta uttrycket for de olika perso-
nernas karaktérer. Dessutom &r ju det héarliga, att allt
kan hdnda i en saga, allt vad ens fantasi kan forestélla
sig och situationen kraver. Men jag tror, att hér, lik-
som i all konst &dro tva ting lika nodvéndiga: en idé,
som ger impulsen till hela kompositionen, och sa ett
noggrant, klart studium av verkligheten. /---/ Fattas
detta detaljstudium, blir det négot blekt och overkligt
over hela sagan. Fattas idén, ja, da 4r ju det hela
ingenting!» Raderna om sagans paritet med lyriken
citeras senare i avhandlingen, men nog hade det varit
en poang att i estetikavsnittet utveckla ett resone-
mang kring den betydelse Nyblom tillméitte sagan
som berittarform, sérskilt som dess fantasialstrande
potential, i den langre passus jag hér citerat, stélls i
relation till andra prosagenrer som novellen och ro-
manen. I sammanhanget kan ocksd namnas nagra
intressanta formuleringar i ett brev till Agnes von
Krusenstjerna 1913 (som Vallquist citerar). Nyblom
skriver lite kritiskt om négra sagor som Krusenstjerna
skickat henne: »I en saga vill jag ha mycket mera af
verkligheten, observationsformaga och handling».

Avhandlingens starkaste del behandlar Helena
Nybloms sagodiktning. Men den inledande klassifice-
ringen i sagotyper overtygar inte heller hdr. Nybloms
produktion omfattar 77 sagor (s. 121) och relevansen
i vetskapen om att hon skrev fyra moralsagor, sju
djursagor, en tvévirldssaga (s. 122-124) osv. &r tvek-
sam. Nybloms originalitet skulle ligga i att hon (vad
giller spridningen i Nordlinders sagogrupper) har
»en betydligt storre andel symboliska undersagor och
natursagor i sin produktion 4n vad som finns i det
totala konstsagoutbudet», flertalet av hennes sagor
har en underliggande symbolisk inneboérd och 4r i hog
grad diktarsagor, heter det vidare (s. 122). Men &r
jamforelsen mellan det »totala konstsagoutbudet»
och Nybloms sagoproduktion egentligen adekvat?
Vad Nordlinder tidigare undersokt ar konstsagan
mellan 1896-1905, medan Nybloms, har behandlade
sagodiktning, stracker sig mellan 1896 och 1920. Ser
man péa den forteckning over Nybloms sagor som
avhandlingsforfattaren sa fortjanstfullt tillhandahal-
ler (bilaga 4), visar det sig dessutom att nistan hilften
av sagorna, 35 av 77, publicerades efter 1905.

Vad Nordlinder emellertid kan visa &r hur Nyblom
béde ansluter sig till och tar avsténd ifrdn den moral-
kodex som etablerats i de konstsagor som tidigare
undersokts. Hon uppmérksammar vidare, vilket tidi-
gare inte gjorts, det humoristiska inslaget i Nybloms
sagokonst. Den talang for situationskomik som Ny-
blom utvecklade kanske tilltalar barn, menar Nord-
linder, genom humorn motségs den moral som finns

pé sagans ytplan. I ssmmanhanget tar hon upp fragan
om adaptation: »Man har ibland stéllt sig frigande till
om Helena Nybloms sagor 6verhuvud taget uppskat-
tas av barn och i s fall varfor» (s. 129, dock anges inte
var den uppfattningen redovisats). Har kunde en spe-
ciell lasare forts in i sammanhanget: Karin Boye.
Utdrag ur den uppsats om sin barndoms ldsning som
hon skrev som ung (21 &r) seminarist i Stockholm
citeras faktiskt av von Zwiegbergk. Nyblom ir ett av
Boyes exempel pa den sagans hemlighetsfullhet som
barnet Karin inte riktigt accepterade. Om H C An-
dersen: »Det var nagot rysligt med sagor, som man
inte forstod! Det var som mardrommar». Och vidare:
»Till och med Helena Nyblom var mig ibland lite vil
hemlighetsfull — hemlighetsfull utan att forklara sina
hemligheter!» (Ur BLM 1943, s. 504, uppsatsen pub-
licerades postumt genom Margit Abenius forsorg.)
Det édr en for barnlitteraturens vidkommande typisk
diskussion som avhandlingen i det intressanta fallet
Nyblom allts& enbart snuddar vid: den eviga frdgan
om vilka ldsare texten egentligen dr &mnad for. Nord-
linder utvecklar inte resonemanget, vilket 1att kunde
gjorts med Boye-exemplet och hon utnyttjar inte hel-
ler det senaste artiondets teoretiska nyvinningar pa
receptionsomradet. Jag tdnker t.ex. pa den israeliska
forskaren Zohar Shavit som i Poetics of children’s
literature (1986) lanserat termen »den ambivalenta
texten» for den flerdimensionella barnlitteratur som
kan appellera till lasare med skilda erfarenhetsnivaer.
Nordlinder talar om ambivalens, men anknyter inte
till Shavit.

Den textteoretiska omedvetenheten uppenbaras
ocksa i de avslutande analyserna av négra utvalda
Nyblomsagor. Den forsta géller »Agneta och sjo-
kungen», en av de ménga sagor som Nyblom bygger
upp kring ett bergtagningsmotiv. Tidigare har Nord-
linder gjort en synpunktsrik monstring av motivet
med exemplifieringar fran »Den bergtagna», »Flick-
an som motte huldran» m.fl. Dragkampen mellan
driften och plikten, mellan passion och behérskning
blir kanske som tydligast i »Agneta och sjokungen».
Texten ar alltsd, med tanke pa den biografiska aspekt
som Nordlinder odlar, ett vél valt exempel. Sagans
publiceringsform diskuteras dock inte, vilket ar lite
besynnerligt. Agneta och sjokungen publicerades
némligen endast i Bland tomtar och troll (1910). Till
skillnad fran »Skonheten och odjuret», publicerad i
Bland tomtar och troll aret darpa, togs den inte med i
samlingen Djur och mdnniskor (1914). Man undrar
sjélvfallet varfor. I sitt textsammanhang, en julkalen-
der utgiven for barn, &r Agnetasagan en mycket
marklig text. Den handlar om passion, begir, drift
och sexualitet och den erotisering som genomsyrar
sagan visualiseras till yttermera visso mycket patag-
ligt genom John Bauers illustrationer. En bild visar
den kyskt klddda Agneta som bojer kné framfor den
nakne virile sjokungen, hans kropp och hans instru-
ment, harpan, ir som ett.

Agneta lockas och sveps bokstavligen bort av sjo-
kungen, lever som fortrollad i hans undervattens-
viérld i sju ar, foder sju barn, men atervander i slutet
till kyrka och far. Det finns en tydlig modell: den
danska folkvisan »Agnete og Havmanden». Nord-



linders komparation (hon utgér fran de fyra varianter
som finns i Sven Grundtvigs Danmarks gamle folkevi-
ser 1856) visar hur Nybloms saga med nigra mindre
forandringar overtagit folkvisans handlingsmoment.
Forandringarna 4r av moralisk art: i folkvisan bejakar
Agnete omedelbart sjokungens lockelse och foljer
honom i djupet, i konstsagan sidger hon nej och sj6-
kungen »rovar» henne med sig. Hér ser vi alltsé ett
exempel pa hur Helena Nyblom »moraliserar» det
folkliga stoffet. Nordlinder ger ett par forslag till
lasning av sagan. Den gestaltar den konflikt mellan
ménniska, (Agneta) och natur (sjokungen) som
ménga sekelskiftessagor behandlar. Hem, samhille
och religion & ena sidan, natur, drift, passion & den
andra. Ytterst beskriver sagan ett livsval, menar
Nordlinder. Den kan ldsas som en varningssaga, en
uppmaning till familjelojalitet, i detta fallet mot fa-
dern. Den kan ges en religios tolkning. Den far som
Agneta atervinder till kan ses som Gud fader sjilv
och i ljuset av Helena Nybloms egen religitsa ut-
veckling 4r tolkningen plausibel. Det ar ju i kyrkan
Agneta fornekar sjokungen och sitt liv med honom.
Det sker, vilket kunde ha pépekats, ocksa i folkvisan
(men dér ar det modern Agneta atervinder till).
Hur #r da passionens, eller som jag skulle vilja
uttrycka det, begérets, innebord gestaltad? Det é&r i
den skildringen som Nyblom ger prov pé sin originali-
tet, men det lyckas avhandlingsforfattaren inte visa.
Hennes tolkning syftar framst till att pavisa sagans
moral, vilket gor perspektivet onodigt sndvt. Agneta
kanner stark smarta ndr hon fornekar livet med sjo-
kungen. Nordlinder skriver (s. 169): »Livet med sjo-
kungen gav inte vad Agneta hoppades, hon &ngrar sig
och kénner tomhet nar hon far tid att tinka efter.»
Och vidare: »Agneta forblindades ju av sjokungen
nar han svepte henne med sig (6gonen tépptes till
med lera). Sjokungen har dragit henne ner till sin
niva, ingen av dem formadde skénka den andra na-
gon verklig lycka.» Hangivelsen blir ett daligt alterna-
tiv till trohet. Men sé &r det faktiskt inte. Nordlinder
har last fel i texten vilket far konsekvenser for hennes
tolkning. Agneta forblindas, pé ett bildligt plan moj-
ligen, men det &r inte dgonen som tapps till ndr hon
fors ner i djupet, det dr dron och mun, precis som i
folkvisan. Det star i Nybloms text: »han stoppade till
hennes mun och hennes 6ron med sjogyttja». Agneta
kan alltsd inte hora, inte tala, men hon kan se och just
seendet, blickarna som mots, blir avgdrande for hen-
nes bergtagning. Vid det férsta motet med sjokungen
fangslas hon just av 6gonen; rosten dr mjuk och smek-
sam, ansiktet fagert, »men det underbaraste var dock
hans 6gon» (de bendmns dessutom som »ménnisko-
ogon»). Vil under vattnet varseblir hon fullandning-
en i hans skonhet: »nu forst sdg hon riktigt hur vacker
han var». Den fortsatta skildringen av sjokungens
vattenvarld dr ocksa utpréglat visuell, den konstitue-
ras av Agnetas synupplevelser, fortrollande farger,
ljusspel och rorelser. Det dr denna skona nya vérld
som satts i forhallande till den hon tidigare ként. Har
arbetar Helena Nyblom mer med metaforer d4n med
symboler. Hon var ju ocksé lyriker vilket kunde visats
med négra paralleller. Nar Agneta blir sjokungens
maka dr det ndgot som brister i hennes hjérta, skriver

Recensioner 127

Nordlinder och tolkar detta »négot» som pliktkénslan
och banden till samhillet (s. 165). Men ser vi till vad
som verkligen star i texten dr brytpunkten sjokungens
harpspel och fortrollande s&ng. Det 4r i det dgon-
blicket Agnetas tidigare liv blir utplanat: »Hon kom
blott ihdg sjokungen, och hon skulle helst vilja sitta
hela livet vid hans sida och héra honom spela.» Forst
darefter sker foreningen (kransen av vita vattenliljor)
och direfter, som texten séger, sdig hon »blott en:
kungen!» Vad &r det d& som avgor Agnetas val? Hon
ger niamligen sjokungen ett 16fte om att atervdnda
efter besoket i den gamla varlden. Jag tror man ska ta
fasta pa hennes synupplevelse i kyrkan, den sorg som
overvildigar henne vid anblicken av den aldrade fa-
dern: hon gréter »som om hennes hjérta skulle bris-
ta». Blicken far betydelse for den trohet hon viljer att
bejaka. Nér sjokungen kommer till kyrkan forméar
hon, vilket &r avgorande, inte mota hans blick. Ser
hon in i hans fortrollande 6gon vore hon éter for-
lorad. Ater till sagans text. Sjokungen ber: »Agneta,
se pd mig!» Men Agneta doljer sitt ansikte: »hon lyfte
inte sina dgon fran handerna» (min kurs.). Det hon
mister om hon inte stannar pa jorden, hos fadern, &r
naturligtvis saligheten. Nordlinder citerar ytterst
bristfélligt i sin analys och en mer energisk narkamp
med Nybloms text hade kunnat undanrdja atskilligt
av den vaghet som préaglar tolkningen. Jamforelser
med andra forfattares sagotexter som varierar mo-
tivet hade ocks& gett analysen skarpare konturer.
Man kunde ténkt sig Andersensagor som Den lilla
sjojungfrun och Dykungens dotter. Att Andersens
versdrama »Agnete og Havmanden» (1834) liksom
Ocehlenschlaegers dikt om Agnete inte aktualiseras i
analysen dr forvadnande. De ndmns endast i en not
(not 4, s. 218).

Ocksé »Skonheten och odjuret» publicerades i
Bland tomtar och troll (1911). Analysen kunde dven
hér skruvats 4t genom komparationer med andra tex-
ter. I slutet nimns Brostrgms bok och en tillimpning
av hans dialogiska metod pa Nybloms maérkliga re-
konstruktion av denna folksaga som finns i s ménga
varianter vérlden over hade varit fruktbar. En bok
som kunde utnyttjats vad géller den korta historiska
exposé som inleder analysen dr Betsy Hearnes Beauty
and the Beast. Visions and revisions of an old tale
(1989), som ger rikliga exempel pé olika varianter av
sagan. Nybloms text dr en omvénd, »inverterad»,
version av folksagan. Jolanta som gifter sig med sko-
garnas furste, om natten férvandlad till en fruktans-
vérd bjorn, raddas av sin bror Astolf ur dktenskapet
och aterfors till hemmet. Hér finns inget av folksa-
gans, &tminstone som freudianen Bettelheim ladser
den, sexuella initiation och kérleksbefrielse. Odjuret
forvandlas inte till ndgon vacker prins, utan férvand-
lingen har en motsatt riktning. Nordlinder soker i ett
antal punktvisa sammanfattningar urskilja folksago-
versionernas divergerande handlingsmoment, en nog
sa svar uppgift, och konstaterar: »Forebilden for He-
lena Nybloms saga méste ndrmast vara version 2 b —
dar flickan gifter sig med ett odjur som pa natten visar
sig vara en vacker prins.» (s. 174) Men varfor maste
Nybloms anvéndning, eller snarare hennes litterari-
sering, av folksagans grundelement knytas till en spe-
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ciell forebild? Det 4r ju tvdrtom variationsgraden i
Nybloms text som dr det intressanta. Nyblom full-
komligt valtrar sig i symbolik och liknelser och texten
vore intressant att penetrera utifrdn exempelvis jung-
iansk synvinkel. Apropa den asexuella syskonrelatio-
nen mellan tvillingarna Astolf och Jolanta hévdar
avhandlingsforfattaren att de kan betraktas som tva
sidor av samma personlighet ur ett psykoanalytiskt
perspektiv (s. 178). Men vad som hér avses med
psykoanalytiskt perspektiv klarldggs inte. En tréffan-
de iakttagelse gor Nordlinder niar hon pépekar att
Jolanta, liknad vid en liljestdangel, och Astolf, liknad
vid en ek, representerar det vegetativa (vixtriket)
och att de ddrmed star fraimmande for det bestialiska
som fursten/bjornen representerar. Jolanta lar genom
fursten kénna den djuriska sidan av sig sjilv. Men djur
spelar ocksé en viktig roll som budbérare mellan sys-
konen. Det ar inte, som Nordlinders forenklande
resonemang utmynnar i, enbart en friga om att Jolan-
ta lart sig att tala djurens sprak. De har aktivt en roll i
den pakt som Astolf och Jolanta upprittat: »Kommer
duinod, min lilla syster», sager Astolf nar de skils &t,
»sd skicka mig bud! /---/ Men har du ingen att skicka,
sd ropa pa mig.» Det dr just vad Jolanta gor. Forst nir
hon ropar och, som det stér i sagan, lyfter »sina armar
mot himlen», uppfattar han hennes budskap och
kommer till undséttning. Hennes &kallan resulterar
alltsd i en sorts mirakel. En religios tolkning kunde
varit givande. Astolfs valdsamma strid med vilddjur
och bjorn kan ses som en kamp med djévulen, bjor-
nen bendmns dessutom morkrets furste i sagan.
Eken, som Astolf liknas vid, 4r en kristussymbol
(stdndaktigheten i tron och dygden) och liljan Jolanta
ar ju renhetens och oskuldens symbol personifierad.
Det 4r, med tanke pa sagans i tolkningshianseende s
tacksamma symbolfrosseri, beklagligt att avhand-
lingsforfattaren inte tagit tillvara textens mojligheter
och forsokt sig pd en mer psykologiskt djupgéende
analys.

Nordlinder har haft ett stort material att handskas
med och hon &r i stort tillforlitlig, 14t vara att négra
irriterande sakfel aterkommer. Nyblomsagan »Da
angbaten kom till Klipp-6n» fér t.ex. heta »Nér ang-
béten kom till Klipp-on» ett par gdnger. Hénvisnings-
tekniken &r, vilket jag ovan gett exempel pa, nyckfull.
Man saknar pa flera stéllen referenser till tidigare
forskning. Det finns en viss omsténdlighet i fram-
stdllningen, en tendens till upprepningar. Den barn-
litterdra periodican presenteras t.ex. tva génger; dels
i kapitlet Sekelskiftet och sagan och dels i kapitlet
Den svenska konstsagan 1896-1905. Avhandlingsfor-
fattaren manar om att redovisa sitt material, vilket
naturligtvis &r bra, men vésentligheterna tenderar
ibland att skymmas av uppgiftsredovisningar som inte
har nagon egentlig funktion i avhandlingens kontext.
En del material hade kunnat placeras i noter. Proble-
met med det vittomfattande syftet dr att de i sig
intressanta fragestéllningarna inte alltid kan besvaras
pé ett djuplodande sitt.

Att undersoka en genre ur bade sociologisk och
litterédr synvinkel 4r emellertid ingen latt uppgift. Av-
handlingen &r ambitids i sin strdvan att tdcka en tid,

en genre och en enskild forfattarrost. Eva Nordlin-
ders avhandling bygger pa en omfattande grundforsk-
ningsinsats och den rymmer ménga uppslag for fort-
satt forskning. Kanske kdnde sig Helena Nyblom
ibland som en bortbyting med hemlig marlock i de
stela salongerna i Uppsala, skriver Nordlinder med
en fyndig anspelning p& en av Nybloms sagor. Av-
handlingens stora fortjanst &r att den pa ett sympa-
tiskt och insiktsfullt vis synliggér den allians mellan
liv och dikt som blev sa visentlig f6r Helena Nybloms
egensinniga sagokonst.

Boel Westin

Jerker Engblom, Martin Kochs roman Guds vackra
virld. Sober Forlag i samarbete med Martin Koch-
séllskapet. Hedemora 1991.

Av skilda bedomare har Martin Kochs roman Guds
vackra varld frén 1916 tillskrivits en flora av superlati-
ver som tyder pé att den dger ett misterverks rang och
betraktas som ett av de viktigaste verken i svensk
prosa. Den franske kénnaren av svensk arbetardikt-
ning, Philippe Bouquet, menar att den skulle ha till-
hort varldslitteraturen, om den skrivits pa ett av de
stora spraken och att Koch overtréffat sin méstare
Zola i detta verk. Det har dock inte alltid ront den
uppskattning det fortjénar.

Vad man #n tycker om Guds vackra virld, maste
arbetet dock ses som ett veritabelt eldorado for en
romanmonograf. Mangfalden av aspekter &r frappe-
rande, och dess dimensioner manifesteras inte bara i
det hoga sidantalet, utan d4ven i &mnets vidd och djup.
Med sin underrubrik »En historia om rétt och orétt«
har romanen en rattsfilosofisk och rittsetisk stomme,
som vetter ocksa mot allménfilosofiska, existentiella
och religiosa perspektiv. Till handlingen &r den en
samhdllsskildring, som framst speglar industrialis-
mens och arbetarrorelsens framvéxt under sent 1800-
tal och de forsta aren av 1900-talet. Samtidigt &r
romanen en slaktkronika och dessutom en brottmals-
kronika, dir kriminaliteten i datidens Sverige doku-
menteras med en realistisk intensitet som dn i dag kan
kdnnas ovéntat stark. Spraket vixlar djarvt mellan
lyrisk prosadikt och vulgért slangsprak, mellan esséis-
tiska resonemang och reportageprosa, mellan natura-
listisk dokumentation och romantiskt-expressionis-
tisk subjektivism. I modern tid har man talat om den
totala romanen», och man kan gott och vél kalla Guds
vackra vdrld for ett pilotforsok till en sddan total
roman.

Jerker Engblom, vars forskningar i romanen gar
tillbaka till tidigt 1950-tal, har med andra ord valt ett
vardigt objekt for sin avhandling, men Guds vackra
viirld 4r i sjdlva verket ett s mangfacetterat verk att
ett selektivt forfaringssétt varit nodvandigt for att inte
avhandlingen skulle ha svillt ut till romanens eget
omfang. Engblom tar upp ett antal visentliga per-
spektiv och ldgger tonvikten vid genetiska bak-
grundsfaktorer samt komposition och struktur. I in-
ledningskapitlet, som ger en god forskningsoversikt





