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dr. Hur ska man f6rsta denna plats? Allskons fantasi-
fulla forklaringar har sett dagens ljus sedan dikten
forst publicerades 1925. Men naturligtvis har Soder-
gran lanat uttrycket frdn Hagar Olssons »Stjarnbar-
net», sdsom Hedberg hiar foreslar. I denna prosadikt
talar Hagar Olsson upprepade génger om »det som
icke dr» till vilket Stjarnbarnet till slut finner végen.
Det framgér av breven att Sodergran intensivt upp-
togs av just denna dikt, som hon tyckte illa om. Hon
eldade upp den i brasan i sin avsky for »det trans-
cendentala». Denna symbolhandling hér hemma i
Sodergrans nietzscheanska period. I sin tredje an-
troposofiska period erkénner hon det transcendenta-
la Landet som icke dr. Nar hon skriver »Landet som
icke &r» omedelbart fore sin dod gér hon avbon infor
Hagar och Stjarnbarnet.

Avhandlingens bésta analys dr den av »Jag tror pa
min syster». Dikten relateras till beréttelsen om Jesu
frestelse i 6knen, samt till sagan om Scheherazade i
Tusen och en natt. Hir ger intertexterna avgorande
bidrag till forstaelsen av dikten. De ligger lagom dol-
da. Lisaren behover hjidlp av en kunnig végvisare.
Men de ligger ocksa tillrackligt néra texten och ut-
okar dess betydelsepotential betydligt.

Hedberg sédger att gryningarna i Tusen och en natt
ar hogst ordindra men det stdimmer inte. Liksom i
Sodergrans dikt handlar det om en alldeles speciell
gryning, namligen den dé Scheherazade ska benadas.
En iakttagelse som stoder Hedbergs tolkning av dik-
ten.

Eva Lilja

Jenny Westerstrom: Barfotapoeten Nils Ferlin. Bon-
niers. Sthlm 1990.

Det finns f& svenska poeter som nétt ut till s& manga
ménniskor som Nils Ferlin. Samtidigt &r han en av de
mest forsummade i svensk litteraturvetenskap. Det
ar som om mytbildningen kring Ferlins person, hans
folkliga féorankring och den omedelbara lattillgénglig-
heten i hans dikter och visor har kommit att sta i
végen for ett vetenskapligt intresse for hans speciella
forfattarroll och den skenbara enkelhetens komplika-
tioner i hans texter. Den vetenskapliga grunden har
saknats for en nyanserad uppfattning av hans littera-
turhistoriska position i svensk 1900-talslyrik och for
en djupare forstaelse for hans konstnérsskap. Ferlin
tillhor de diktare som vi alla trott oss kéinna utan att
egentligen gora det.

Nir grunden nu liggs med den forsta Ferlinav-
handlingen skall det forst som sist sdgas att uppgiften
har kommit i ratta hander. Boken om Barfotapoeten
Nils Ferlin dr resultatet av ett langvarigt, tdlmodigt
och hingivet forskningsarbete av var framste kédnnare
av Ferlins forfattarskap. Jenny Westerstrom &r sedan
1985 ordférande i Ferlinsallskapet. I séllskapets tid-
skrift Poste Restante och annorstddes har hon under
aren da och da gett glimtar av sin forskning. Redan
1982 gav hon ut en volym med bortglomda dikter och
visor ur Ferlins radiospel. Hennes avhandling &r en
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overmattan stor och pakostad volym pa nira 600
sidor och rikt illustrerad. Det dr en bok som &r gene-
ros till hela sin natur.

Det hor ju inte till vanligheterna att doktorsav-
handlingar i litteraturvetenskap tar for sig ett for-
fattarskap i hela dess omféng. Avhandlingsmonogra-
fier handlar i allménhet oftare om ett enskilt verk 4n
om ett samlat ceuvre. Jenny Westerstrom tecknar en
helhetsbild. Hir finns skarpa konturer som tidigare
bara anats och utmérkande sdrdrag som ingen sett.
Framfor allt beror denna nya bild av Ferlin pé att hans
produktion visar sig vara s& mycket stérre dn de sju
diktsamlingar som vi dr vana att betrakta som hans
samlade verk. Forfattarskapet har i rent bokstavlig
mening vuxit med forskningen. Kartldggningen av
Ferlins mangsidiga produktion fore debuten och hans
mindre kénda verksambhet i andra genrer har vésent-
ligen dndrat pa proportioner och sammanhang i hans
lyriska forfattarskap.

I den perspektivrika, men ocksa négot disparata,
inledningen — »Om en ensam poet bland folk och
texter» — gér det inte att ta fel pad satsningen och
ambitionen i foretaget. Forskningsuppgiften &r inte
en utan manga. I denna mangsidighet och bredd lig-
ger paradoxalt nog bade avhandlingens fortjanster
och dess brister. Med méngfald riskeras enhetlighet, i
bredd kan sammanhang och metodisk skirpa dventy-
ras. Avhandlingen visar sig rymma flera avhandling-
ar, eller dtminstone flera avhandlingsuppgifter. Att
forsoka 16sa dem alla och foga dem foljdriktigt sam-
man till en vetenskaplig helhet skapar problem, bade
av kompositionell och metodisk art.

*

For den som i inledningen soker orientering till av-
handlingens huvudstrdk framtrader fyra syften som
klart urskiljbara men inte tillrdckligt distinkt utsagda.
Ett forsta ar receptionshistoriskt: att visa hur Ferlin-
bilden véxt fram, dels genom pressmottagandet av de
tre forsta diktsamlingarna, dels genom tidigare essé-
istik och forskning.

For det andra spérar man ett textkritiskt syfte: att
faststdlla hela omfénget av Ferlins lyriska produk-
tion, vilket forutom diktsamlingarna innefattar hans
schlagers, revykupletter och hans radiospel. Lagg
dartill méngden av opublicerat material, dar det mes-
ta finns samlat i de 92 kapslarna i Ferlinarkivet pé
Goteborgs universitetsbibliotek men dér atskilligt an-
nat dr avhandlingsforfattarinnans fynd ur glomda kél-
lor i arkiv och hos privatpersoner.

Ett tredje syfte &r av kreativitetspsykologisk art: att
visa hur Ferlin arbetar fram sina texter, inte bara i
dialog med dikttradition och samtidslyrik utan ocksa i
samtal med kritiken och med sina tidigare egna tex-
ter.

Slutligen har avhandlingen sitt fjarde syfte i textin-
terpretationen med tyngdpunkter lagda dels pa det
bibliska stoffets nérvaro och funktion i forfattarska-
pet, dels pa dodsmotivets variationer och inneborder
1 ett motivhistoriskt perspektiv.

I sjalva verket p&borjas undersokningen redan i
inledningen dér redovisningen av tidigare Ferlin-
forskning och Ferlinkritik blir till en kritisk kartlagg-
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ning av hur bilderna av forfattaren successivt prig-
lats, nyanserats och reviderats. Den bild som tyd-
ligast framtrader i denna tidigare ganska magra
Ferlinlitteratur ar bilden av en beroende diktare,
standigt bedomd och missbedomd med hénvisning till
andra forfattare, alltid betraktad i sitt beroendefor-
hallande till traditionens och samtidens diktkonst.
Det 4r i forsta hand den bilden som avhandlingen vill
nyansera och férdjupa.

Avhandlingens forsta del —»Textarv och stilévning-
ar» — dr indelad i tre kapitel som vart och ett koncen-
treras till olika grundtyper av texter som Ferlin gjorde
bruk av: bibeltexter, schlagertexter och hans egna
texter. Anknytningen till bibel och psalmbok gav Fer-
lins diktning en naturlig folklig forankring. Det krist-
na textarvet hade dnnu ett givet bekanthetsviarde som
Ferlin forstod att utnyttja for sina egna konstnérliga
syften. Hans grundldggande héllning i relation till
bibelmaterialet ar distanseringen, ofta ironisk ibland
spexartat parodisk. Fran och med Goggles (1938)
sker emellertid en markant forskjutning av intresset
frdn Gamla till Nya testamentet. Fokuseringen av
Kristusgestalten och lidandetematiken dr uppenbart
uttryck for ett starkare personligt engagemang. Ferlin
soker och provar sin egen livssyn i en fortlépande
dialog med Bibelns och psalmernas texter. Det ar
med sin bibelalluderande teknik som han frint kan ta
avstand frén kristen tro och forkunnelse, och det ar
med bibliska myter som grund som han formulerar
sin egen angestladdade icke-tro. I likhet med sa
manga andra forfattare gor han sin bibelkunskap pro-
duktiv genom att dikta vidare pa det givna stoffet och
genom att fragmentariskt ta in den religiosa diskursen
i sitt eget sprak. Han speglar sin egen dikt i Bibelns
texter sa att bilderna skir sig mot varandra. I detta
spel med motiv och spréakformer framtrader sa grund-
laggande monster bade i hans diktkonst och livshall-
ning.

I Ferlins diktvarld bor Bibeln granne med schla-
gern. »Jag har sélt mina visor till nojets estrader/ och
Gud ma forlata mig somliga rader» — bakom de be-
kanta orden ur »En valsmelodi» finns ett viktigt skede
i Ferlins forfattarskap mellan aren 1927-31, d4 han
inte bara skrev dikter utan ocksa schlagertexter. Det
visar sig att han som forfattare eller medforfattare
star bakom ett sextiotal schlagers, de flesta inspelade
pé skiva vid tiden for den lyriska debuten 1930. Alla
dessa texter finns nu noggrant fortecknade i en bilaga
till avhandlingen. Att skriva schlagers for brodfédan
och kostymerna var for diktaren Ferlin bade en plag-
sam belastning och en rik tillging. A ena sidan ville
han gora strang boskillnad mellan sina grammofon-
rimmerier och sin lyrik. A andra sidan sdg han mojlig-
heten att med hjélp av schlagern, som ju hade pu-
blikens ora, gora sig forstddd med sin seridsa poesi.
Lyrik kunde smugglas in som kontraband i schlager-
texterna och omvént: lyriken fick gora bruk av det
forbrukade schlagermaterialet. Schlagertexterna
blev en reservoar av idéer, rytmer och fraser att ater-
anvinda som dikt. Med stod i ett stort och tidigare
oként material frildggs héar Ferlins markliga trans-
aktioner mellan dikt och slagdanga.

Genomgangen av den delvis helt okénda produk-

tionen fore debuten visar i detalj med vilken omsorg
Ferlin tog vara pa det mesta i sitt material. Med
avhandlingens négot sublimerade formulering be-
traktade han sin egen text som »Den heliga texten».
Bilden av Ferlin som bohemisk cafépoet och tillfélles-
improvisator suddas efter hand ut. Steg for steg far
man folja framviaxten av debutsamlingen och tradar-
na blir utredda i den héarva av allskons texter fran
20-talet som poeten pa olika sétt tog tillvara for fram-
tida bruk. En betydande del av Ferlins kdnda for-
fattarskap tycks vila pa denna hittills okanda texthis-
toriska grund, dar glomda och férsvunna texter fran
skilda genrer och sammanhang ligger lagrade over
varandra i skikt pa skikt. Utforskningen av Ferlins
kreativa natur och dikternas tillkomst blir ett slags
textarkeologi, dir skikten successivt frildggs, dateras
och jamfors. Det visar sig att ingen forfattare sa ofta
har inspirerat Ferlin som Ferlin sjilv, inte minst nir
inspirationen trot. Forst nar de underliggande lagren
av hans egna texter nu finns frilagda framtriader kon-
tinuiteten i forfattarskapet tydligt med dessa ménga
konstanser och variationer.

»En egen ton» kallas avhandlingens andra del. Ru-
briken &r en dubbeltydig metafor som noga besedd
snarare annonserar dn doljer ett av avhandlingens
besvirliga och besvidrande dispositionsproblem. »En
egen ton» visar sig forst syfta pa det ferlinska idiomet
sd som kritikerna uppfattade det i recensionerna av
dels En doddansares visor (1930), dels Barfotabarn
(1933). Dessa bada undersokningar utgor tillsam-
mans en receptionshistorisk helhet. Men den tematis-
ka och metodiska enheten bryts sonder av ett stort
inspréangt kapitel kallat »Den ofrdnkomliga musiken»
som &r en bred genomgang av Ferlins forhallande till
musiken och Ferlindiktens musikalitet. Har har alltsa
rubriken »En egen ton» fatt en mer bokstavlig inne-
bord.

Receptionsundersokningen viar hur debutanten
Ferlin, 1 modernismens ar 1930, av traditionella kriti-
ker vélvilligt skrevs in i en tradition. Froding, Karl-
feldt, Dan Andersson, Bo Bergman, Harriet Lowen-
hjelm var nagra av de manga som fick figurera som
forebilder och impulsgivare. Ferlins namn som lyri-
ker blev for lang tid gidrna forknippat med andra
namn. Vad som skulle visa sig vara hans originalitet
kunde uppfattas som osjalvstandigt. Med aterkoms-
ten med Barfotabarn gav Ferlin svar pa kritiken och
provade lyriska former som med sin reduktion och
koncentration hade mer modernistiskt &n traditio-
nellt tycke. Han vann nu ocksa ett annat erkdnnande
samtidigt som mytologiseringen av hans person tog
sin borjan. Schablonbilden av diktaren som Klarabo-
hem och sentida vagant tenderade att ge en sned-
vriden bild av dikterna.

Som kuplettforfattare och schlagerforfattare var
Ferlin langt innan han debuterade indvad att sétta
text till givna melodier, att dikta pa musikalisk grund.
Manga av hans dikter visar sig ha sprungit fram ur en
given rytm eller melodislinga. Musikkapitlets princi-
piellt viktigaste parti behandlar det fenomen som
Fredrik Book en gang gav benidmningen »rytmiska
paverkningar», dvs. det musikaliska inflytande som
innebér att en diktare tar till sig en rytm fran &ldre



diktning och firgar sin egen poesi med dess stim-
ningar och associationsvirden. Med sin utpréglat mu-
sikaliska kreativitet kom Ferlin i hela sin produktion
inte bara att lata sig rytmiskt paverkas utan ocksa att
medvetet utnyttja lanade rytmer i estetiskt syfte. Av-
handlingen visar héir vég till ett spdnnande, outfors-
kat falt i Ferlins fall. I musikkapitlet gors ocksa en
genomgang av de musikaliska motiven och det av-
slutas med en antydan om det kridvande problem-
komplex som dr forknippat med forvandlingen av
Ferlindikt till Ferlinvisa genom olika kompositorers
tonséttningar.

»Ett formexperiment» lyder rubriken pé den 100-
sidiga del av avhandlingen som behandlar Ferlins ra-
diospel. I radions barndom var detta en ny och speci-
ell genre. Ferlin medverkade fran 1934 och en bit in
pa 50-talet bade som forfattare och aktor. Har motte
han en bred publik vid radioapparaterna. Utredning-
en av Ferlins verksamhet vid radioteatern férdjupar
forstdelsen bade for hans kreativa egenart och for
hans folkliga forankring. Inalles rorde det sig om fem
horspel (Spelkosackerna, Staden, Marknad, Auktion,
Byn), av vilka bara en enda (Auktion) finns i tryck.
Ett brokigt och svarhanterligt manuskriptmaterial,
regimanus och allehanda handskrifter, ligger till
grund for den noggranna utredningen av horspelspro-
duktionen, som i forsta hand fokuserar Ferlins arbets-
metod och den vaxtkraft som hans lyrik tillférdes
genom uppdragen for radion. Atskilliga av hans dik-
ter som vi kénner fran hans diktsamlingar visar sig ha
sitt ursprung i radiospelen. Har finns ménga smé fron
till senare dikter men ocksé hela visor som i om-
arbetat skick senare ateruppstod som fristdende po-
em. Och omvint kunde Ferlin 14ta dikter ur den
tidigare produktionen gora tjdnst i radiospelen. Det
minutidsa studiet av radiospelen illustrerar p4 méng-
faldigt sétt Ferlins fruktbara véxelbruk mellan dikt-
konst och versmakeri.

Avhandlingens sista del har den inte sa lite an-
sldende titeln »Det &r fullbordat». Ocksé har handlar
det om en rubriksattning som med sin tvetydighet blir
ett kanske alltfor enkelt sitt att handskas med ett
bekymmersamt dispositionsproblem. For det forsta
asyftas den »fullbordan» som kan sidgas ha uppnatts
nédr Ferlin métt sina kritiker med Goggles (1938),
vilket innebar den nérmast slutgiltiga fixeringen av
hans position och hans etablering som néagot av en
samtida klassiker. Men for det andra syftar »full-
bordan» hir ocksd pd en omfangsrik studie i fyra
kapitel over dodsmotivet i hela forfattarskapet. Det
receptionshistoriska kapitlet knyter an till slutkapit-
let i avhandlingens andra del, medan den motivhisto-

riska studien bade tematiskt och metodiskt &r tdm- -

ligen fristdende fran avhandlingens 6vriga delar.
Genomgéngen av recensenternas reaktioner pé
Goggles ér inriktad pa forsoken att karaktéirisera och
placera Ferlin med hjélp av jaimforelser med andra
diktare. Han skrevs nu in i en svensk vistradition fran
Wivallius och Bellman samtidigt som man gav honom
en aura av stora europeiska namn: Villon, Burns,
Brecht. For flera anmailare visade sig jamforelsen
med Chaplin lockande. Med sin mildhet, melankoli
och tragikomiska vilsenhet blev Ferlin nu den svenska
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lyrikens Chaplin. I flera fall gav poeten sjélv indirekt
svar pé recensenternas kritik och karaktéristik genom
att skriva nya dikter med anknytning till den be-
domning han utsatts for. Dessa Ferlins fortickta dia-
loger med sina kritiker i diktens form ger effektfull
konstnirlig blixtbelysning &t hans litteraturpolitiska
medvetenhet och sérbarhet.

Den avslutande motivstudien, som néstan kan 14-
sas som en avhandling i sig, ger med turneringen av
rubriken — »Doden och diktaren» — en hommage till
den lundensiske forskare som gett de motivhistoriska
forutsattningarna for genomgangen av dédsmotivets
variationer i Ferlins diktning.

Alltsedan ungdomsskriverierna i Filipstad till sina
sista dikter var Ferlin besatt av dodstankar. Doden
visar sig vara sd mycket mer &n ett litterdrt motiv,
snarare ett rikt varierat forestillningskomplex som
kan betraktas som hela forfattarskapets livsfilosofis-
ka centrum. Kartlaggningen av Ferlins dodsdiktning
gors i belysande kommentarer som dels &r av kompa-
rativ, dels av biografisk art. Det intertextuella under-
laget tillhandahalls i férsta hand av Bibeln och psalm-
boken men naturligtvis ocksd av de ménga dodens
diktare som stod Ferlin ndra: Villon och Lucidor,
Wivallius och Bellman, Birger Sjoberg och Dan An-
derson. Den biografiska och personlighetspsykolo-
giska kontexten kretsar kring ett par genomgripande
hiandelser i diktarens liv: faderns drunkning, som
mojligen var ett sjdlvmord, nér Nils var 11 &r; en stark
bindning till modern som bréts och efterlamnade ett
stort tomrum vid hennes bortgang 1936. Men viktiga-
re dn enstaka héndelser &r ett forsok till psykologisk
bedomning av Ferlins personlighetstyp. Med hjélp av
nagra tyska arbeten om dodsangestens psykologi ges
en grund for forstaelsen av dodsfixeringen i forfattar-
skapet.

Avhandlingen avslutas med négot s& vackert som
en »Envoi 6ver en barfotapoet». Det &r ett samman-
fattande portratt av nidrmast psykologiserande art,
formulerat med utgdngspunkt fran diktsamlingarnas
titlar och titeldikter. Debutsamlingens titelord »bar-
fotabarn» uttolkas hdr som mangtydig symbol for
Ferlins »satt att vara och kénna, att skapa och bli
uppfattad» och ger slutargumentet for mangfalden i
den avhandling som fick heta Barfotapoeten Nils Fer-
lin.

*

Jamforelser mellan texter, olika former av kompara-
tiva betraktelsesatt, utgdr den sjdlvklara grunden for
avhandlingens teoretiska och metodiska stéillnings-
taganden. Med séddan utgangspunkt dr det naturligt
att det metodiska avsnittet i inledningskapitlet satter
intertextualitetsbegreppet i centrum. Gérard Genet-
te med Palimpsestes (1982) och Kjell Espmark med
Dikt i dialog (1985) ar goda végvisare till en nyanse-
rad forstaelse av intertextualitetens problem liksom
Harold Bloom med The Anxiety of Influence ar den
sjalvklara inspirationskéllan nar det galler forstaelsen
av den kreativitetspsykologiska sidan av Ferlins be-
roenden av andra diktare.

For den speciella form av sjédlvreferens som ger sig
till kénna i det for Ferlin sa karaktéristiska sittet att
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ateranvinda texter som han sjilv skrivit praglas be-
greppet »autotextualitet». Termen 4r veterligen ny i
svensk litteraturvetenskap och den definieras: »Till
intertextualitetens former skulle man kunna rékna
autotextualiteten dvs. de fall dir en diktare medvetet
upprepar sig sjilv och riknar pa att hans publik &r
medveten om upprepningen. De langtgéende kraven
pé publikens medvetenhet motiveras av att man an-
nars skulle f en alltfor osovrad och okvalificerad
maéngd omtagningar bland sjilvcitaten.»

Definitionen &r problematisk inte minst darfor att
den stiller orimliga krav pa vetenskaplig insikt om
saval diktarens intention som ldsarnas medvetenhet.
Inte minst i ett fall som Ferlins skulle definitionen ha
haft starkt begrinsande foljder. Den sitts ocksé
manga ganger ur spel i avhandlingsforfattarinnans
egen textkommenterande praxis. Avhandlingen er-
bjuder ju en rad exempel pa estetiskt verksamma
forbindelser mellan opublicerade manuskript och
den tryckta texten (se t.ex. det intressanta forhallan-
det mellan forarbeten och slutlig version nér det gél-
ler dikten »Vilse» s. 134-135). Hér kan det inte vara
tal vare sig om forfattarens intention eller publikens
medvetenhet nér det géller effekten av texternas véx-
elverkan. Likvél 4r det uppenbart att den skicklige
Ferlinforskaren genom att stélla samman texterna i
olika versioner har en uppgift och ett privilegium att
uppenbara just den form av intertextualitet som skul-
le kunna kallas »autotextualitet». Begreppet »auto-
textualitet» skulle enklast och bast kunna definieras:
ett estetiskt interaktionsfenomen som gor sig gallande i
motet mellan tva eller flera texter av samme forfattare.
Salunda kan autotextualiteten, som fallet Ferlin visar,
vara verksam oavsett om fenomenet ar avsett eller ej,
oavsett om det ar frdga om tryckta eller otryckta
texter.

Samtidigt som avhandlingen pd maéngfaldigt sétt
Overtygar om att ett komparativt betraktelsesitt dr
nyckeln till forstdelsen bade av den av kritikerna
préaglade Ferlinbilden och av Ferlins egen poetik, sak-
nar man i diskussionen av de metodiska utgangs-
punkterna och i de enskilda textanalyserna en klar
distinktion mellan tva fundamentalt olika komparati-
va perspektiv: det genetiska visavi det receptions-
estetiska eller det traditionellt komparativa visavi det
intertextuellt komparativa. Det genetiska perspekti-
vet ar biografiskt forankrat i diktens tillkomst och
aktualiserar frédgan om beroende i termer av orsaks-
sammanhang, influenser, paverkan, impulser. Det re-
ceptionsestetiska perspektivet diremot dr forankrat i
den litterdra upplevelsen och soker funktionen och
effekten —den estetiska energin —i motet mellan flera
texter i en och samma text. Begreppet »intertext»
anvénds i avhandlingen flera ganger som synonymt
med »killa» och »impuls».

Den metodiska svavningen pa den hér punkten ir
just i fallet Ferlin olycklig. En markerad atskillnad
mellan ett genetiskt och estetiskt synsétt skulle ha
gett mojlighet att tydligare belysa den grundlaggande
orsaken till en rad kritikers och litteraturvetares bris-
tande forstéelse for vad som kan ségas vara sjilva den
konstnirliga essensen i Ferlins poesi. Med dolda och
Oppna citat och allusioner, med parafraser och paro-

dier, med travestier och rytmiska aterklanger gjorde
Ferlin, oftast pd ett medvetet och utstuderat sitt,
bruk av andra texter och andras texter. Dessa ekoef-
fekter i Ferlins poesi avlyssnades och misstolkades av
manga kritiska bedomare som tecken pa bristande
originalitet och rentav epigoneri. Ferlin fick, med en
vilfunnen formulering i avhandlingen, »lida av att det
som sag ut att vara likt antogs vara l&nat».

Vad kritikerna inte forstod var att likheten i de
flesta fall var avsedd och hade en helt avgorande
estetisk funktion. Ferlin utbildade vad man skulle
vilja kalla en egen intertextualitetspoetik, dér »kél-
lor» och »lan» forvandlats till estetiskt verksamma
»intertexter» och dir sjalva beroendet adlats till origi-
nalitet. Ett par lite olikartade exempel pé olika kom-
parativa typfall, valda bland ménga mojliga, skall har
fa belysa vikten av att hélla perspektiven isdr och
framhéva den estetiska dimensionen i det komparati-
va studiet.

En av de diktare som girna ndmndes bland Ferlins
forebilder vid debuten var Bo Bergman. Utan att
narmre precisera relationen uppfattade kritikerna
Bergmans nérvaro i Ferlins poesi som ett generande
tecken pa osjélvstandighet. Relationen till Bergman
illustreras i avhandlingen (s. 423 ff) med Ferlins dikt
Djurgérdsmaéssa fran 1935, som med sitt motto fran
Bergman ger anledning till reflexioner om Ferlins i
det hér fallet mycket medvetna sétt att replikera och
ibland polemisera med citat och allusioner. Det finns
emellertid exempel pa dikter redan i debutboken En
doddansares visor som kan ge anledning att revidera
uppfattningen om Ferlin som Bergmanpéverkad.

En av Bo Bergmans mest lasta dikter var »Flickan
under nymanen». Den ingick i samlingen Livets dgon
(1922). Det ar den som borjar: »Jag har nigit for
nyméanens skira./ Tre ting har jag 6nskat mig tyst» och
vaxer till en jublande karleksdikt om Onskningar som
skall ga i uppfyllelse. I En ddddansares visor finner
man dikten »Fafinglighet». Det dr en dikt om det
fafangliga i att onska, om besvikelse och resignation.
Redan dess forsta rad signalerar tydligt nog — bade
med sitt rytmiska citat och sitt tema — att detta &r en
motreplik till Bergmans dikt. »Jag har kléttrat pa
onskningens stege», heter det hos Ferlin. Det handlar
hér inte s& mycket om paverkan som om ldsarens
mojlighet att med en intertextuell ldsning formera
inneboérden av Ferlins dikt.

Ferlins debutbok kom manga kritiker att fora Har-
riet Lowenhjelm pa tal. »Det &r avgjort for mycket
Lowenhjelm», skrev den lyhorde Birger Beckstrom i
GHT. Relationen till Lowenhjelm behandlas ingéen-
de i avhandlingen (s. 216-220), dér fragan f6r och
emot paverkan refereras som ett slags rattegdng och
dér anklagelsen avvisas med hénvisning dels till att
Ferlin sjalv fornekat att han vid tiden for debuten last
Lowenhjelm, dels till det faktum att ekoeffekterna
later sig forklaras utan att hinvisa till pdverkan. Dis-
kussionen laser det komparativa synsittet i ett gene-
tiskt problem: varifrdn har Ferlin fatt det som later
som Lowenhjelm? Viktigare vore att betrakta det
intertextuella samband som hér faktiskt foreligger
som ett estetiskt mervdrde. Nér Ferlin inleder sin
debutsamling med raderna: »Ser du dessa vissna 16v,/



vissna lov i vinden -/ sa 4r jag ett visset 16v,/ visset 16v i
vinden —», s& gor han det i en grundrytm, i ett stim-
ningsldge och en poetisk teknik som vi kadnner igen
fran en av Harriet Lowenhjelms mest citerade dikter,
den som blev en signatur for hennes 6de: »Ar jag intill
doden trott, sjuk och trott och ledsen.» Dikterna
samverkar och fordjupar varandra Omsesidigt. Vad
kritikerna kanske uppfattade som besvirande paver-
kan visar sig frdn en annan utgdngspunkt kunna be-
traktas som en estetisk mojlighet.

Nir det giller Ferlins forhallande till den svenska
samtidslyriken aktualiseras Hjalmar Gullberg oftare
in nagon annan. Det var en problematisk relation
med flera kontaktytor. Gullberg recenserade Bar-
fotabarni BLM, som chef for radioteatern tog han sig
an Ferlins radiospel och sent i livet skrev han en studie
under rubriken »Vad Kristus lart Ferlin» (SLT 1958).
Det fanns en dialog pa behorigt avstand mellan de
bada och den kan négon gang avlyssnas ocksé i deras
dikter. I avhandlingen (s. 401) lyfts Gullbergs »Har
kommer jag» frdn Doddsmask och lustgdrd (1952)
fram som exempel pé en dikt dir Gullberg kan ténkas
ha replikerat pa Ferlin, ndmligen pa det aret dessfor-
innan publicerade »Gammal aktor» i Kejsarens pape-
goja (1951). Bada dikterna ar spexartade variationer
pa deus-ex-machina-motivet. Komparationen visar
sig vara ett instruktivt exempel p& hur motet mellan
tvé texter kan uppfattas som replikskifte utan att det
fordenskull behover vara tal om paverkan eller ett
medvetet svar. Gullbergs dikt dr ndmligen inte en
replik. I det originalmanuskript som finns bevarat pa
LUB ir den daterad till den 10.9 1950 och séledes
skriven ett &r innan Ferlins dikt kom i tryck.

For att komma at den djupaste forbindelsen mellan
Ferlin och Gullberg hade det funnits skl att soka sig
till den poetik som de hade gemensam redan i tidigt
30-tal. Ferlin betonade i en intervju 1931 diktarens
mojlighet »att lura i méanniskorna allvarlig poesi ge-
nom att tjusa dem med formen», och han framholl
bl.a. schlagern som ett anvédndbart monster. I av-
handlingen behandlas uttalandet under rubriken »En
poet vill luras» (s. 110 ff) utan att Gullbergs namn
figurerar i sammanhanget. Att lura folk att lyssna till
den goda poesin med en form som har bekanthets-
vérde, det var ju Hjalmar Gullbergs uppmérksamma-
de recept i hans »Ars poetica» publicerad redan i
Sonat (1928): »En bekant gammal psalmvers som alla
kénner till/ eller texten till en schlager som alla kén-
ner till se dér nagot att lara av». Det var i den dikten
som Gullberg framholl den véllovliga avsikten att
genom den lattsamma formen fa folk att »bli lurade
att lyssna lite grand till vad ni hade att séiga om evig-
heten och den inre vérlden». P4 den hér punkten blev
Gullbergs poetik Ferlins under ett helt forfattarskap.

I den litteraturpolitiska debatten pa 40-talet hande
det att Ferlins och Gullbergs namn férekom sida vid
sida, utpekade som representanter for en traditiona-
lism som var passé eller pa vig att passeras. Nar
fyrtiotalistpoesin hdnades som en bluff av samma slag
som kejsarens nya kldder, kunde Lindegren replikera
med att hénvisa till »Ferlins och Gullbergs gamla
avlagda ulster» (Vi 1946:12). Ferlins forhéllande till
modernismen #r ett ofta &terkommande tema i av-

Recensioner 143

handlingen, som med en annan upplidggning skulle
kunna ha héllits samman till ett enhetligt kapitel.
Problemet &r komparativt i grunden och kan i princip
betraktas fran tva hall. A ena sidan receptionshisto-
riskt: modernisternas bedomning av Ferlin, alltifrdn
Boye och Diktonius med sina ironier till Ekelof som
utmanade med att séga att Ferlin borde ha Nobelpri-
set eller Forssell som bedomde En déddansares visor
vara lika modernistisk som Ekelofs sent pd jorden.
Hir ger avhandlingen bade uttdmmande och nyanse-
rade besked. A andra sidan kan problemet ses kom-
parativt estetiskt: vad innebar Ferlins kontakter, och i
nagon man ocksa konfrontationer, med modernister-
na for hans egen poetik och diktning? Vad har moder-
nismen lart Ferlin? Det ar fragestallningar som av-
handlingen snarare aktualiserar 4n besvarar.

Ingenstans kommer Ferlin ett modernistiskt skriv-
sdtt sd ndra som i sin andra samling Barfotabarn, dér
det forandrade stillaget kan betraktas bdde som hans
reaktion pd mottagandet av debutboken och som
hans positiva gensvar pa starka tendenser i den unga
samtidslyriken. Ferlins anknytning i sitt formsprak till
en modernistisk diskurs ligger framfor allt i viljan till
forkortning och fortédtning. Allra tydligast blir det i
den dikt som heter »Evolution» och som gett namn at
avsnittet »Litterar evolution» (s. 165).

Stenen,
elden
och metmasken:

Tre trappsteg
till
Rockefeller.

Dikten aterkommer ofta i recensenternas bedomning
och i Ferlinlitteraturen och den &r som bekant ett
palitligt antologinummer. »Evolution» har blivit na-
got av Ferlins modernistiska signatur. I avhandlingen
lases dikten som en motdikt till Dan Anderssons
»Fangen» i Svarta ballader (1917), som i en traditio-
nell, strofisk diktion handlar om de tre trappstegen
till Gud. Kontrastallusionen é&r ett av avhandlingens
manga fynd som blixtbelyser Ferlins lyriska metod.
Men samtidigt 4r det angeldget att man ser diktens
formsprak ocksa i ljuset av en alldeles bestimd typ av
modernistisk poesi och inte ensidigt ser den i kontrast
till traditionen. Ferlin ansluter hér till en speciell mo-
dernistisk genre som vi aterfinner hos finlandssvens-
karna och Martinson. Rabbe Enckell kallade sddan
lyrik for »tandsticksdikter», korta poem som bestod
av tva led, ofta delade av ett kolon dir det senare
ledet pé ett overraskande sitt kastade sitt plotsligt
uppflammande téndsticksljus 6ver det foregaende.
Ett formellt parallellexempel till Ferlins klassiker fin-
ner man t.ex. hos Diktonius: »Minnet av dig:/ en
jattemussla vid mitt 6ra.» Dessa téndsticksdikter hos
de svenska modernisterna kan i sin tur foras tillbaka
pé monster delsi Ezra Pounds imagistiska poesi, dels i
haikutraditionen.

P4 ett helt annat sitt reagerade Ferlin pa modernis-
men i en dikt som han kallade »Jobbarvisa» och som
ingar i radiospelet Staden (1935). Dikten — som ar
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formellt intressant men, liksom alltfir manga av
radiospeldikterna, riktigt délig — behandlas utfor-
ligt under rubriken »Replik till Artur Lundkvist»
(s. 383f). Den &ar uppenbarligen ett ironiskt gensvar
pa den typ av futuristiskt inspirerad maskinpoesi som
vid den hir tiden forknippades med Lundkvist. For-
mellt 4r den utformad som ett modernistiskt poem
med kortrader och djérva overklivningar och till sy-
nes helt omelodisk. Vid ndrmare betraktande kan
man emellertid visa att den sonderhackade formen
bara dr en modernistisk maskering av en strofform
med en bestimd melodi, som Ferlin intonerar redan
med inledningsraden: »Tycker du som jag...»; sdle-
des ett direktcitat frin Bellmans séng nr 21 »S& lunka
vi s& sméaningom». Det &r den melodin som Ferlin
passande nog lagt under denna parodi pa »Lunkans»
modernism.

I all enkelhet 4r »Jobbarvisa» f6ljaktligen ocksé ett
exempel pa »rytmisk péverkning». Ett av avhand-
lingens mest inspirerande kapitel heter just »Ryt-
miska paverkningar» (s. 244 ff) med titel och tanke-
gang hamtad frdn Books berdmda och omdiskutera-
de studie fran 1912. Den som idag ldser om vad Book
dar skrev for 90 ar sedan later sig gdrna pa nytt
overtygas om att vi hir har ndgot av det mest geniala
som sagts i vart land om metrikens och rytmens be-
tydelse for diktens nyanserade valorer och for for-
stdelsen av det meningsproducerande musikaliska
samspelet mellan texter. Book inség att det inte fanns
nigon mojlighet att komma dnda in i »det poetiska
skapandets lonnkamrar» och knécka de lyriska ryt-
mernas genetiska kod, utan han satte tilltro till sin
egen, »versilskarens», uppdrivna formaga att »med
horseln skirpt» avlyssna aterklanger som associativt
gav betydelse at dikten. Hans perspektiv var inte i
forsta hand genetiskt utan receptionsestetiskt och det
han kom &t var med en modern terminologi inte s&
mycket »péverkningar» som rytmiska intertextuali-
tetsfenomen.

Har man val fatt upp 6gonen, eller snarare 6ronen,
for Ferlins fallenhet for att arbeta med rytmiska inter-
texter sd Oppnas vida mojligheter for en rad spannan-
de iakttagelser om hur igenkénnbara rytmer och met-
riska monster bar med sig allusionsvérden i hans poe-
si. Avhandlingens resultat pad det hiar omradet &r
ménga och betydande. Samtidigt kvarstar mycket att
gora. I synnerhet borde man ldgga vikt vid att inte
bara soka dessa musikaliska intertextualitetseffekter
i rytmen utan ocksa i hela strofformer, dar det totala
komplexet meter, rytm, rimschema inbegripes. Ett
par olikartade fall far har i all korthet belysa fenome-
net.

Nir dikten »Faktum 4r nog —» (Med mdnga kulorta
lyktor, 1944) jamfors med Frodings inledande pro-
gramdikt i Guitarr och dragharmonika (s. 252 ff) &r
det frdga om négot mer &n en rytmisk likhet. Det ar
en bestdmd strofform, en tretaktig fyrradig jambisk/
anapestisk strof med rimschema AbAb. Formen har
en lang tradition, inte minst inom psalmdiktningen.
Det ér en halverad Hildebrandstrof, ibland . parvis
rimmad, som hér hos Froding och Ferlin, ibland med
s.k. balladrim (dvs. bara rimmad i raderna tva och
fyra) och dé kallad Heinestrof. Ferlin anvénder den sa

ofta att den kan sdgas vara en av hans karaktérsstro-
fer. Till denna strofgrupp med sin igenkinnbara
psalmton hor ndgra av hans mest centrala sjilvbe-
kannande dikter, »Inte ens», »Judas Iskariot», »In-
nan ditt rike blev kartlagt».

An mer innebérdsrik ar strofformen i dikten
»Krig» i Goggles. Den behandlas i den avslutande
studien 6ver dodsmotivet (503 ff), dar det bl.a. heter
att diktens ord dr »som hamtade ur en psalm». Stude-
rar man rytmen och strofformen i detalj skall man
finna att Ferlin hamtar monster fran en psalmform
som é&r relativt ovanlig i den svenska psalmboken.
Man aterfinner den bl.a. i Wallins bearbetning av
Cyriacus Giinthers vackra passionspsalm frén tidigt
1700-tal. Det visar sig att Ferlin har arbetat med just
denna psalm som ett inspirerande kontrastmonster. I
Giinther-Wallinpsalmen vittnar ménniskor som be-
friats till evigt liv genom Kristi dod och uppsténdelse
ur graven. I Ferlins dikt kldttrar Doden sjélv ur gra-
ven och kallar sig: Messias. Ferlins dikt och Wallins
psalm mots i en plagsamt bitter kontrast f6r den som
kan hora den psalmton som for texterna samman.

Ett minst lika verkningsfullt men inte lika gravall-
varligt exempel av rytmisk intertextualitet erbjuder
dikten »Tillbakatitt» ur Frdn mitt ekorrhjul (1957)
som behandlas som uttryck for Ferlins tilltagande
angest infor alderdom och dod (s. 477). Dikten lyder:

~ Nu &r jag gammal, nu ar det trakigt,

finns inte mycket att vinta pa.
I unga dar var det armt och brakigt
men fattigdomen blev aldrig gra.

Nej, som ett brokigt zigenarfolje
drog mina dagar och ar forbi.
Trott dr jag nu pa det arma holje
jag alltfor lange har sprattlat i.

Strofformen 4r — som synes, som hores — en svensk
klassiker. Den sjunger av Snoilskys bekanta »Inled-
ningssang» (1869) som blivit ett rytmiskt mycket pro-
filerat uttryck for jublande, ungdomlig livsgladje:
»Jag bringar drufvor, jag bringar rosor/ jag skinker i
af mitt unga vin;/ P4 alla stigar, pa alla kosor/ Jag slar
den ljudande tamburin.» Tack vare den gemensamma
rytmen framtrader Ferlins galghumoristiska grimas
mot livet och déden med den poetiska finess som kan
gora lasningen ocksa av en medelmattig dikt till en
lust.

%

Jenny Westerstroms avhandling Barfotapoeten Nils
Ferlin &r, som torde ha framgatt, en guldgruva, bade
for de grundldggande forskningsresultat den rymmer
och for den fortsatta Ferlinforskning som den kan
initiera och stimulera. De brister som har patalats kan
i allt vasentligt foras tillbaka pé det faktum att den vill
for mycket pa en géng med ett material som ar sa stort
att det borde sovrats och med en sé rikt differentierad
metodik att den ibland brister i precision. Tva smating
kan man som opponent ocksé sakna. For det forsta:
ett diktregister och dartill en noggrannare angivelse
var i Ferlins diktsamlingar de behandlade och



citerade dikterna stér att finna. Att underlata att ge
sidhénvisningar till primértexterna ar ett alltfor djarvt
avsteg fran vetenskaplig praxis. For det andra: en
errata-lista. Tryckfelen &r tyvirr alltfor manga och
besvirande for att inte patalas.

Nils Ferlin skrev en gang en dikt med rubriken »En
doktorsavhandling». Den handlar om en doktorsav-
handling som bléaste bort. Jenny Westerstroms av-
handling 16per inte nagon s&dan risk. Den é&r, bok-
stavligen och bildligen, fér tung. Under 6verskadlig
tid kommer Barfotapoeten Nils Ferlin i vetenskapliga
sammanhang att gilla som Boken om Ferlin. Det dr
hir Ferlinforskningen i kvalificerad mening borjar
och det ér hirifrdn den kommer att fa sin fortséttning.

Anders Palm

Johan Lundberg: Den andra enkelheten. Studier i
Harry Martinsons lyrik 1935-1945. Harry Martinson-
Sallskapets skriftserie nr 2. Vekerum forlag 1992.

Lundbergs avhandling om Martinson &r s stringent
uppbyggd, att det dr ett ndje att granska den. Saken
framgar redan av den utmaérkta innehallsforteckning-
en: 5 storre delar, vardera omfattande 2 kapitel och
delarna respektive kapitlen ungeférligen lika ldnga.
Varje kapitel omfattar ett antal avsnitt, vart och ett
presenterat med klargérande och adekvata delrubri-
ker. Det ar foredomligt — vad man kan sakna ar bara
sidangivelser for avsnitten samt ett inférande av del-
rubrikerna ocksa i texten sjalv.

Som rubriker pé delarna har i fyra fall av fem satts
vélfunna citat fran Martinson sjélv. Kéllan anges inte,
men den uppmarksamme lasaren kan aterfinna samt-
liga i respektive del.

»Allménna anmérkningar» om principer for notap-
parat och litteraturforteckning m.m. har logiskt pla-
cerats omedelbart fore textens borjan. Principerna ar
fortréffliga, avhandlingen utmérker sig 6verhuvud
for ordning och reda.

Inledningen visar hur avhandlingsforfattaren har
valt ut ett naturligt avsnitt av forfattarskapet, ndm-
ligen lyriken under perioden fran diktsamlingen Na-
tur 1934 till Passad 1945. Efter Natur fick Harry Mar-
tinson radet av Diktonius »att lamna lyriken for nigra
ar», ett rdd som han foljde under elva ar. Dock inte s
att han inte skrev lyrik som publicerades i tidningar
och tidskrifter, men sd att nasta diktsamling kom forst
1945: Passad.

Pa ovligt sétt presenteras i inledningen tidigare
forskning, varvid man dock fister sig vid att Kjell
Espmark, Harry Martinson erévrar sitt sprak fran
1970 ndmns som ett »dessutom» (14). Det beror pé att
Espmark bara kortfattat har skisserat Martinsons ut-
veckling under fyrtiotalet. Men for perioden narmast
fore den som Lundberg behandlar dr Espmarks bok
grundldggande, vilket ocksd kan uttryckas si, att
Lundberg tagit over stafetten fran Espmark. Eller s&
att hans egen bok kunde ha kallats »Harry Martinson
forkovrar sitt sprak».

Men Lundberg har sjélvfallet ocksa egna syften.
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Han vill »nyansera bilden av den poesi som Martin-
son skriver under detta skede», vill »visa att fyrtio-
talslyriken /---/ inte 4r sa enhetlig som det tidigare
gjorts gillande» utan préglad av »motséttningar och
spanningar». Han vill fokusera villkoren f6r den en-
kelhet som kdnnetecknar Passad, »den andra enkel-
heten» som det heter pé ett stélle i Svirmare och
harkrank (avh. s. 16).

Till den &nden inleder han sin avhandling med en
diskussion av Martinsons estetiska askadning under
perioden, en diskussion som i sin tur grundas i en
foregdende framstéllning av hans civilisationskritik.
Detta bildar den forsta delen av avhandlingens fem:
»Kriget mellan poet och ingenjor». De ovriga fyra
delarna (»senare delen av avhandlingen» skriver
Lundberg vilseledande pé s. 18) dgnas studier av »vis-
sa specifika teman eller motivkretsar». Valet av dessa
blir allts& avgorande for behallningen av avhandling-
en. Om man vid forsta genomldsningen stundom kan
kéanna sig tveksam till urvalet, blir man mer dvertygad
vid andra ldsningen: Lundberg har dstadkommit en
vdl sammanhallen och integrerad studie. Aven om
valet som alltid har ett pris.

Pa inledningens sista sida konstaterar forfattaren,
att han har anvént sig »av en relativt stor méngd
tidigare outnyttjat, otryckt material» (20). Detta vill
jag girna vitsorda. Om man nyttjar en bild, som &r
foga lampad for Harry Martinsons diktning, skulle
man kunna séga, att Passad visar sig vara toppen pé
ett isberg, diar Lundberg ger oss hela isberget, hela
den relevanta méngden av poesi och prosa, tankar
och diktning. Det kénns bade viktigt och riktigt.

Forsta delen »Kriget mellan poet och ingenjor» ar
alltsd upplagd som ett motsatsspel mellan civilisa-
tionskritik och estetik, mellan »Bilden av samtiden»
och »Den poetiska motbilden». Det dr logiskt, men
det innebdr i stor utstrdckning, att tankar och fore-
stdllningar i det forsta kapitlet &terkommer i det and-
ra, fastdn inverterade: poesin uppfattas av Martinson
som en motinstans, en motbild till det moderna sam-
hallet (23). Denna forsta del kan séledes fa lite karak-
tér av upprepning, i synnerhet som synpunkterna ofta
ligger néra varann och inte alltid kénns tungviktiga.
Vad man kan framhaélla ar diskussionen av det viktiga
begreppet »verklighet» hos Martinson, snarast »ett
forhdliningssatt till omvérlden, ett nyttobetonat och
materialistiskt synsétt» (25), oftast héftigt kritiserat
(Verklighet till déds). 1 Den forlorade jaguaren har
begreppet dock positiva fortecken, betecknar mot-
satsen till filmens dromvérld. En olikhet mellan aka-
demiska civilisationskritiker och Martinson ér, att dir
de forra gentemot det moderna samhallet upptréader
till forsvar for en (humanistisk) kulturtradition, for-
svarar Martinson i stéllet livet: livet hotas av den
tekniska rationaliteten, inte minst i det mekaniserade
krigets extrema form (40 och passim).

Kapitlet »Den poetiska motbilden» domineras av
begreppet »det tidlgsa», som alltsd dr motinstans till
»det moderna» (samhaéllet). Men begreppet dr nega-
tivt bestamt, och det dr har luften stundtals kénns lite
tunn. Till dess vi i nista del, den forsta tema- och
motivorienterade om den poetiska praktiken, far ett
positivt komplement: Martinson har »funnit en me-





