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citerade dikterna stér att finna. Att underlata att ge
sidhénvisningar till primértexterna ar ett alltfor djarvt
avsteg fran vetenskaplig praxis. For det andra: en
errata-lista. Tryckfelen &r tyvirr alltfor manga och
besvirande for att inte patalas.

Nils Ferlin skrev en gang en dikt med rubriken »En
doktorsavhandling». Den handlar om en doktorsav-
handling som bléaste bort. Jenny Westerstroms av-
handling 16per inte nagon s&dan risk. Den é&r, bok-
stavligen och bildligen, fér tung. Under 6verskadlig
tid kommer Barfotapoeten Nils Ferlin i vetenskapliga
sammanhang att gilla som Boken om Ferlin. Det dr
hir Ferlinforskningen i kvalificerad mening borjar
och det ér hirifrdn den kommer att fa sin fortséttning.

Anders Palm

Johan Lundberg: Den andra enkelheten. Studier i
Harry Martinsons lyrik 1935-1945. Harry Martinson-
Sallskapets skriftserie nr 2. Vekerum forlag 1992.

Lundbergs avhandling om Martinson &r s stringent
uppbyggd, att det dr ett ndje att granska den. Saken
framgar redan av den utmaérkta innehallsforteckning-
en: 5 storre delar, vardera omfattande 2 kapitel och
delarna respektive kapitlen ungeférligen lika ldnga.
Varje kapitel omfattar ett antal avsnitt, vart och ett
presenterat med klargérande och adekvata delrubri-
ker. Det ar foredomligt — vad man kan sakna ar bara
sidangivelser for avsnitten samt ett inférande av del-
rubrikerna ocksa i texten sjalv.

Som rubriker pé delarna har i fyra fall av fem satts
vélfunna citat fran Martinson sjélv. Kéllan anges inte,
men den uppmarksamme lasaren kan aterfinna samt-
liga i respektive del.

»Allménna anmérkningar» om principer for notap-
parat och litteraturforteckning m.m. har logiskt pla-
cerats omedelbart fore textens borjan. Principerna ar
fortréffliga, avhandlingen utmérker sig 6verhuvud
for ordning och reda.

Inledningen visar hur avhandlingsforfattaren har
valt ut ett naturligt avsnitt av forfattarskapet, ndm-
ligen lyriken under perioden fran diktsamlingen Na-
tur 1934 till Passad 1945. Efter Natur fick Harry Mar-
tinson radet av Diktonius »att lamna lyriken for nigra
ar», ett rdd som han foljde under elva ar. Dock inte s
att han inte skrev lyrik som publicerades i tidningar
och tidskrifter, men sd att nasta diktsamling kom forst
1945: Passad.

Pa ovligt sétt presenteras i inledningen tidigare
forskning, varvid man dock fister sig vid att Kjell
Espmark, Harry Martinson erévrar sitt sprak fran
1970 ndmns som ett »dessutom» (14). Det beror pé att
Espmark bara kortfattat har skisserat Martinsons ut-
veckling under fyrtiotalet. Men for perioden narmast
fore den som Lundberg behandlar dr Espmarks bok
grundldggande, vilket ocksd kan uttryckas si, att
Lundberg tagit over stafetten fran Espmark. Eller s&
att hans egen bok kunde ha kallats »Harry Martinson
forkovrar sitt sprak».

Men Lundberg har sjélvfallet ocksa egna syften.
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Han vill »nyansera bilden av den poesi som Martin-
son skriver under detta skede», vill »visa att fyrtio-
talslyriken /---/ inte 4r sa enhetlig som det tidigare
gjorts gillande» utan préglad av »motséttningar och
spanningar». Han vill fokusera villkoren f6r den en-
kelhet som kdnnetecknar Passad, »den andra enkel-
heten» som det heter pé ett stélle i Svirmare och
harkrank (avh. s. 16).

Till den &nden inleder han sin avhandling med en
diskussion av Martinsons estetiska askadning under
perioden, en diskussion som i sin tur grundas i en
foregdende framstéllning av hans civilisationskritik.
Detta bildar den forsta delen av avhandlingens fem:
»Kriget mellan poet och ingenjor». De ovriga fyra
delarna (»senare delen av avhandlingen» skriver
Lundberg vilseledande pé s. 18) dgnas studier av »vis-
sa specifika teman eller motivkretsar». Valet av dessa
blir allts& avgorande for behallningen av avhandling-
en. Om man vid forsta genomldsningen stundom kan
kéanna sig tveksam till urvalet, blir man mer dvertygad
vid andra ldsningen: Lundberg har dstadkommit en
vdl sammanhallen och integrerad studie. Aven om
valet som alltid har ett pris.

Pa inledningens sista sida konstaterar forfattaren,
att han har anvént sig »av en relativt stor méngd
tidigare outnyttjat, otryckt material» (20). Detta vill
jag girna vitsorda. Om man nyttjar en bild, som &r
foga lampad for Harry Martinsons diktning, skulle
man kunna séga, att Passad visar sig vara toppen pé
ett isberg, diar Lundberg ger oss hela isberget, hela
den relevanta méngden av poesi och prosa, tankar
och diktning. Det kénns bade viktigt och riktigt.

Forsta delen »Kriget mellan poet och ingenjor» ar
alltsd upplagd som ett motsatsspel mellan civilisa-
tionskritik och estetik, mellan »Bilden av samtiden»
och »Den poetiska motbilden». Det dr logiskt, men
det innebdr i stor utstrdckning, att tankar och fore-
stdllningar i det forsta kapitlet &terkommer i det and-
ra, fastdn inverterade: poesin uppfattas av Martinson
som en motinstans, en motbild till det moderna sam-
hallet (23). Denna forsta del kan séledes fa lite karak-
tér av upprepning, i synnerhet som synpunkterna ofta
ligger néra varann och inte alltid kénns tungviktiga.
Vad man kan framhaélla ar diskussionen av det viktiga
begreppet »verklighet» hos Martinson, snarast »ett
forhdliningssatt till omvérlden, ett nyttobetonat och
materialistiskt synsétt» (25), oftast héftigt kritiserat
(Verklighet till déds). 1 Den forlorade jaguaren har
begreppet dock positiva fortecken, betecknar mot-
satsen till filmens dromvérld. En olikhet mellan aka-
demiska civilisationskritiker och Martinson ér, att dir
de forra gentemot det moderna samhallet upptréader
till forsvar for en (humanistisk) kulturtradition, for-
svarar Martinson i stéllet livet: livet hotas av den
tekniska rationaliteten, inte minst i det mekaniserade
krigets extrema form (40 och passim).

Kapitlet »Den poetiska motbilden» domineras av
begreppet »det tidlgsa», som alltsd dr motinstans till
»det moderna» (samhaéllet). Men begreppet dr nega-
tivt bestamt, och det dr har luften stundtals kénns lite
tunn. Till dess vi i nista del, den forsta tema- och
motivorienterade om den poetiska praktiken, far ett
positivt komplement: Martinson har »funnit en me-
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tod for att gestalta /---/ ménniskans nuvarande be-
lagenhet» i form av »en lyrisk teknik som syftar till att
beskriva den samtida situationen utifran ett upphdojt,
lugnt och tidlost perspektiv» (78, jfr 67). En tidlos
form, kan man séga, for ett samtida innehall.

Kapitel 3 heter »Mot ett tidlost uttryckssétt» och
som exempel pad sddant studeras i detta kapitel Li
Kan-sviten och i kap. 4 diktcykeln »Hades och Eukli-
des». Men i bada fallen ar det alltsa samtidigt fraga
om »en gestaltning av forfattarens upplevelse av sin
samtid» (82).

Den tredje delen »Till birande hav» behandlar
dikter préglade av tilltron till framtiden, enkanner-
ligen den stora sviten «Passader», som med sitt namn
star centralt i Passad. Vikan visserligen aldrig i ytter-
vérlden &teruppleva den forening av ett poetiskt-ly-
riskt synsatt och ett empiriskt, som préglade »passa-
dens» tid, det vill sdga de stora upptécktsfiarderna till
sjoss pa 1400- och 1500-talen, men diktaren menar sig
i den tionde och sista »Passaden» ha funnit »en ny
passad» »p& nomadiska kuster inat», »kring inre re-
sors obeskrivna 6ar» (146 f). Den nya hoppfulla resan
eller rorelsen »gér indt, mot djupet i ménniskan»,
liksom den i »Besok pa observatorium» &r »riktad
utdt, mot det ovissa, obeskrivbara kosmos» (152).
Dessa nya virldar »tenderar att sammanfalla med det
’barande hav’ som diktjaget i inledningen till Passad
stiller sin fird emot». Darmed, menar Lundberg,
kopplas den utopiska rorelsen »till poesin», pekar »in
mot diktsamlingen och de vérldar som realiseras i
dess texter snarare 4n mot en rent konkret, faktisk
framtidssituation» (156).

Detta tycks mig vara en snillrik och héllbar kopp-
ling, som gor det onodigt att ldsa den tionde Passa-
dens deklarationer om resor »inét/ mot det nya Gond-
wanas kuster» som forutskickanden om en komman-
de period hos diktaren av meditation och mystik — en
period som man minst sagt har svart att dterfinna i det
biografiska materialet. (Jfr min egen brottning med
problemet i Aniara — en dikt av sin tid, 1991, s. 65 £.)
Harry Martinson var for konkret lagd for att fordjupa
sig i mystik — i stéllet var det poesin, hans egen dikt,
som var det viktiga.

Titeln pa den fjarde delen &r inte forsedd med
citationstecken, och dnd& hirrér den fran en for-
fattare: »Tillbaka till naturen?» Fragetecknet kom-
mer sig av de motsittningar och spénningar, som
Lundberg syftar till att klarldgga bakom »den andra
enkelheten», i detta fall »Den problematiska idyllen»
(kap. 7). »Medan Martinson i sina bdcker och pole-
miskt inriktade artiklar gérna understryker nodvén-
digheten av att manniskan &tervénder till ett liv ndra
naturen, dr han i sin lyrik betydligt mer skeptisk»
(162). Som i dikten »Fornekade tillflyktsorter»: »Ur
glédntorna stiger den blanknotta manen/ av karlekens
sang till det yttersta nott» (169). Men samtidigt heter
det i en annan dikt: »Virre 4n nagonsin &r det, att
vara en méinska bland ménskor./ Alla ha samma begér
och kénna varandra for val» (173 f). Eller som det pa
ett senare stélle sdgs med Lundbergs egna ord: »/---/
ménniskan frikopplad frn naturen saknar mojlighet
att leva ett harmoniskt liv» (190). En sddan gemen-
skap med naturen tycks bara kunna realiseras i histo-

riens forflutna eller i barndomen (180). Detta &r pas-
toralens problematik i dagens dikt (164 ff). Martinson
avviker bade frdn de diktare, som bejakar idyllen
(Asplund, Blomberg, Gabriel Jonsson), och fran
dem hos vilka de morka visionerna dominerar (Ed-
felt, Malmberg) (179).

Rubriken till det attonde kapitlet, » Avstdndet som
poetisk metod», 4r mindre klargérande &n de andra.
Det ségs inte vilket avstand det giller, men det ar
frdga om avstandet mellan ménniska och natur. Och
detta behandlas i det ldngsta inte som »metod» utan
som idé (184), asikt (193), tankegang (195), tematik
(197), estetiskt stéllningstagande (198). Knappast
forran pa kapitlets sista sida blir det friga om metod —
den pseudoklassicistiska stiliseringens metod.

Detta bildar 6vergéngen till avhandlingens femte
och sista del, »”Den rena tankens skonlitteratur’».
Hér kulminerar iakttagelserna av Martinsons pend-
ling mellan olika stdndpunkter, i detta fall olika skriv-
satt (Lundberg har en vilgorande tendens att an-
vanda svenska ord, inte franska). ena sidan det
maleriska sprak med drastiska liknelser och metafo-
rer, som kdnnetecknar Martinsons tidiga forfattar-
skap, & andra sidan den »andra enkelhet», som han
nu arbetar sig fram till »sedan komplikationernas valv
och labyrinter passerats» (207) — man erinrar sig har
Goethes vaxling mellan Sturm und Drang och nyklas-
sicism. I aforistiken finner Martinson en form for
denna senare striavan, for »den rena tankens skon-
litteratur». Men han laser sig inte och kan nér som
helst aterga till det férra skrivsattet. Hans lyrik under
perioden 1935-45 préglas »av en oupphorlig lek med
olika roller, sprék och attityder» (235). Det ar av-
handlingens sista ord.

Detta innebar att Johan Lundberg inte heller laser
sig, inte soker pressa in Martinsons lyrik i en fix form.
Det ar vidsynt och insiktsfullt, kanske avhandlingens
framsta fortjanst. Man kan rentav fraga sig, om det
inte hade varit mgjligt att i ett monografiskt avsnitt
renodla dessa iakttagelser av motséttningar och span-
ningar, nyanseringar, omprovningar, revideringar,
problematiseringar, konflikter, tvéra kast, replikskif-
ten, diskussioner, motsatta strdvanden; dialogicitet,
pendling, splittring — allt ord och begrepp hdamtade
frdn avhandlingen sjdlv. Men antagligen ar det for
mycket begirt: 4 ena sidan 4r vél insikten i saken ett
resultat av hela avhandlingsarbetet, & den andra kan
man kanske bast tanka sig ett sddant studium som ett
komplement till avhandlingen sddan den nu fore-
ligger. Under alla omstidndigheter har Lundberg re-
dan nu, om inte i dispositionen sa i innehallet, lyckligt
overskridit det vésterlandska tdnkandets tendens att
lasa sig i fasta kategorier och systematiseringar, i den
antingen-eller-logik som ar var form av verklighets-
frimmande fundamentalism.

Efter denna granskning av de stora linjerna i av-
handlingen kan jag nu koncentrera mig pa lasningen
av de stora dikterna i Passad, enkannerligen sviterna.
Dirvid méste forst konstateras, att den storsta sviten
av alla, »Li Kan talar under tradet», har fatt betala
priset for avhandlingens upplaggning som en studie
over fyra teman eller motivkretsar; den har offrats pa



dispositionens altare. Som den forsta av dessa sviter
behandlas den i borjan av kapitel 3 som ett exempel
pa »Martinsons vilja att pa olika sétt fjarma dikten
fran samtiden», och det gors genom att dess tillkomst-
historia granskas (69). Efter fyra sidor ar detta slut,
och lasaren star dir besviken. Ar detta allt? Vad var
det som larodikten larde?

Forst ndr man har last ytterligare mer dn hundra
sidor, upptacker man att Li Kan kommer tillbaka
(189). Nu giller det forhéllandet mellan minniska
och natur, och det blir betydligt mer substantiellt.
Men ocksa detta blir bara fyra sidor. Man far lasa
ytterligare fram till sidan 222, dér man undfignas
med en opublicerad Li Kan-dikt, som ges en intres-
sant kommentar. Nagra sidor senare blir det tal om
elaborerade liknelser i en annan Li Kan-dikt (226 f).

Om jag inte har missat nigot eller nigra stéllen
(avhandlingen har inget diktregister), stannar det
dock med detta. Den storsta diktsviten har blivit styv-
moderligt behandlad. Till forsvar kan det dock anfor-
as, att Li Kan-sviten blivit ingdende studerad i tidiga-
re forskning, speciellt av Marie Louise Ramnefalk
och Algot Werin.

Jag atergar till framstallningen av Li Kan-svitens
genesis i kap. 3. P4 sidan 71 har forfattaren forlorat
sitt vanligen goda pedagogiska handlag. Han har sjalv
haft framfor sig ett tryck av en Li Kan-dikt i Samtid
och framtid 1944, men lasaren, som inte har det, kan
inte utan vidare forst4, att »diktcykeln "Korsférhor’»,
som anfors som nagot bekant, dr det storre samman-
hang, i vilket dikten dér publiceras. Blott den som
laser med storsta uppmarksamhet kan forsta det som
Lundberg sedan avser att siga om den tryckta svitens
nionde del, namligen att den inleds med den diktver-
sion han kallar C och avslutas med »Randanmérk-
ningar» fran »Korsforhor» (var gransen mellan de
bada delarna gar dr nagorlunda tydligt i originalupp-
lagan men inte i senare tryck).

En egendomlig trubbighet mérker man i kommen-
taren till det prosalyriska parti som avslutar svitens
femte del. Li Kan talar om ménniskans mdojligheter
och brister, men genom en jaimforelse med eken och
straet visar han, att hennes brister som mdnniska inte
dr nagra brister.

»Grodden vixer upp till en ek eller till ett stra, be-
roende pa vilken av mojligheternas végar dess art
valt. Men straet #r inte bristfalligt darfor att det lang-
re bort viixer en ek. Stréet fyller sitt matt och att det
inte upptrader som vore det en ek ar en fortjanst, inte
en brist.»

Denna utmérkta iakttagelse tycks dock vara bort-
kastad pd kommentatorn: han talar omedelbart om
minniskans »defekter» och »svagheter»; han tycks
inte ha ldrt ndgot av ldrodikten (191).

Den utmirkta opublicerade Li Kan-dikt »Betrakta
en bolmande rok», som Lundberg éterger frén en
utskrift i Ingvar Holms arkiv pa Lunds UB (222 f),
hade jag sjalv gladjen att aterfinna i arkivets vilfyllda
kapsel IV. Hir fanns alltsa ett tillfille att kontrollera
den akribi, som tycks sd utméarkt avhandlingen ige-
nom. Det visade sig emellertid att Lundberg gjort sex
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avskrivningsfel (vilket dock kan ha att gora med att
han tagit del ocksa av en annan version av dikten; se
not 17 pé s. 289).

Efter detta forsok att granska stallena, dar Li Kan-
sviten behandlas, fortsatter jag med Lundbergs las-
ning av andra dikter i sidoordning. Nér det giller
spelet mellan (den efterstravade) »tidlosheten» och
kritiken av samtiden, finner Lundberg inte alltid de
ratta formuleringarna. Om dikten »Hemkomsten»
ségs att den »tidsmadssigt fixeras till ett primitivt bon-
desambhille» (75). Men i detta samhille finns bade
»ett skdp som kan infanga fjarran roster och mottaga
deras tal» och »De levande bildernas hus», dvs. radio
och biograf. Mojligen skulle man kunna séga, att
dikten stilmdssigt forldaggs till ett sddant samhille,
men forfattaren har sjélv battre formuleringar i fort-
sattningen: det ar fridga om »en strivan efter att /---/
distansera dikten fran nuet», att undvika att dikten
»alltfor uppenbart knyter an till samtiden», att »oscil-
lera mellan nutid och forflutet» (75 £).

Forsta delen av inledningsdikten till Passad, »Till
mognadens sdng», citeras bade pa s. 15 och s. 78. P4
det forra stéllet ges den en adekvat kommentar, lik-
som pé det stélle hos Erik Hj. Linder, som hénvisas
till i not 29 pé s. 253. Men pé s. 78 f trasslar Lundberg
till det genom att trycka av en dikt frdn manuskriptet
till Passad, som sdgs gestalta »en likartad proble-
matik», ndmligen »hur utvecklingen fort med sig en
upplevelse av forlust eller saknad». Detta verkar all-
deles missriktat, i varje fall &r det inte saknaden som
besjungs utan det saknade. For det ar ju friga om en
sang till mognaden, till sommaren, den sommar som
forsummats for alla lovsénger till vren. Den 41-arige
skalden kdnner det angeldget att sjunga mognadens
lov och (ater)ge den »rangen av liv: ett tradets liv och
havets»:

Vem vagar sommaren?

Vem végar mogna

till en vidare krona for tradet
och till ett vidare hav?

Jag tror pd sommaren, skulle man kunna séga med en
senare och mer kind formulering.

I sammanhanget kan man ifrdgasitta en formule-
ring, inte hos Lundberg utan hos Harry Martinson.
Hur skall man forstd dikttiteln »Till mognadens
sdng»? Borde det inte ha hetat »Mognadens sang»,
»Sang till mognaden» eller »Till mognadens lov»? Ar
det inte frdga om en kontamination mellan formule-
ringar som dessa? Efter disputationen féreslog Ingvar
Holm, att Martinson skulle ha menat sig vilja ge ett
bidrag till en mognadens séng, en storre och méark-
ligare dikt, som &nnu lag i framtiden. Kanske &r det
s&, men han borde da ha skrivit »Till Mognadens
sang»; dessforutan dr titeln alltfor svarforstaelig.

Ocksé den dérniést studerade dikten »Hades och
Euklides» innehaller en mystifikation i titeln. Den
lyder ndmligen fullstandigt: »Hades och Euklides
(forsta versionen)», och det bade i forsta upplagan
och i senare. Har Martinson ténkt sig att senare ut-
arbeta en andra version?

Lundbergs kommentar framkallar hér inga invénd-
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ningar utom pé en punkt. Han konstaterar, att dik-
tens strukturerande princip &r ytligheten och platt-
heten men att forsta strofen i svitens avslutande del 4r
»underkastad det vertikala perspektivet». »Ord som
markerar en nedatgdende rorelse», heter det, »fore-
kommer i hart nér varje rad: steg, bottnarnas, sinkte,
lod, djupen, nedsteg, uppsteg» (87). Det &r svart att
forstd hur Lundberg kan skriva sd, nir det forsta och
sista av de kursiverade orden innebir en uppdtgiende
rorelse och han sjélv just har formulerat det adekvata
begreppet: »det vertikala perspektivet». Men icke
forty aterkommer samma fel i kommentaren till tred-
je delens sjitte strof (88).

En stor del av kapitlet om »Hades och Euklides»
agnas komparativa synpunkter. Diktsviten jimfors
med Eliots »The Waste Land», Dantes Divina Com-
media, Voluspa, och Bibeln, med Hans Larsson,
D.H. Lawrence och Hans Ruin. Hér skulle jag gérna
vilja tilldgga en liten skrift, som stimmer perfekt med
Lundbergs rubrik pa kapitlet om »Hades och Eukli-
des»: »Det platta landskapet». Det &r en fiktionsbe-
réttelse, som inte varit mycket kénd i Sverige men
som ofta 4r omndmnd med beundran i sddan littera-
tur som begrundar (natur)vetenskapens och matema-
tikens grunder och mgjligheter, en typ av litteratur
som Harry Martinson girna laste, om ocksa i synner-
het under senare ar. Det ar Flatland av Edwin A.
Abbott, jamnt 100 sidor ldng i den utgava fran 1952,
som jag har haft tillgdng till (sixth edition, Dover
Publications, New York).

Nu kan man for det forsta fraga sig, om Harry
Martinson fore Passad haft mojlighet att ta del av
denna skrift, som gor ett helt modernt intryck — bl.a.
ges hér en dramatisk framstallning av paradigmbrot-
tets sociala implikationer, som overtréffar allt jamfor-
ligt, inklusive Kuhns The Structure of Scientific Revo-
lutions. Men skenet bedrar: Abbott, som enligt in-
troduktion och baksida var larare i klassiska sprak
och skrev bocker om litteratur och teologi och vars
hobby var hogre matematik, levde 1838-1926, och
den »second and revised edition», som trycks om,
utkom — 1884. Undra pa att boken pa omslaget kallas
»a science-fiction classic». Den dr samma andas barn
som Lewis Carrols Alice’s Adventures in Wonderland,
som kom 1865, och fore den Swifts Gulliver’s Travels.

Det giller inte minst forfattarens intresse for mate-
matik, i synnerhet geometri. Boken uppges skriven
och illustrerad av »A SQUARE», dvs. en kvadrat
som lever i »Flatland», en tvddimensionell vérld. I
forsta hilften av skriften beskriver kvadraten over-
tygande for oss tredimensionella varelser vad det in-
nebdr att leva i en vérld befolkad av linjer, trianglar,
kvadrater, pentagoner, hexagoner och polygoner
samt av cirklar (som egentligen d&r manghorningar).
Flatland é&r inte ett inferno som Martinsons Hades,
men det behédrskas av en sa skoningslos social hierar-
ki, att skillnaden inte 4r sé stor. Ju fler lika sidor en
geometrisk figur har, desto finare dr den. Det betyder
att cirklarna ar de hogsta varelserna. De styr landet,
och med alla medel uppratthaller de sin egen status.
Linjerna 4r kvinnorna, som anses vara »deficient in
Reason but abundant in Emotion» (49), —ett skaplyn-
ne som inte tillmats ndgot virde i detta hogst rationel-

la samhiille.

Bokens centrala hiandelse #r kvadratens, den fikti-
ve forfattarens, »initiation into the mysteries of
Space» (42 f; det 4r déarfér han formar beskriva sin
virld for oss tredimensionella). Men dessférinnan far
han genom en drom en vision av »Lineland», en
endimensionell varld (53 ff), och till sist introduceras
han ocksé i »Pointland», en virld utan dimensioner
(93 ff) — allt lika suggestivt och illusoriskt. Boken &r
forvisso » A Romance of Many Dimensions», som det
heter i undertiteln.

Den som — den forsta timmen ar 2000 — introduce-
rar kvadraten i »Spaceland» &r logiskt nog en sfér.
Han misslyckas visserligen med bade retorik, logik
och praktik — kvadraten blir bara alltmer rasande och
vill till sist doda honom. Men da forsatter sfiren
honom till sin vérld, och han far uppifran betrakta
Flatland. P4 sé sétt osynlig fir han bevittna milleniets
forsta sammantrédde i landets regering, dar det gors
klart att samma bestdmmelse galler som ar 0 och ar
1000: den som pastar sig ha uppenbarelser fran en
annan virld (dimension) skall omedelbart dodas eller
fiangslas pé livstid (beroende péa social status). An-
spelningen pa ar 0 speglar Abbotts teologiska in-
tressen.

A andra sidan blir kvadraten sjilv nu sa 6vertygad
om den nya dimensionen, att han begir att sfdren
skall introducera honom till ndsta dimension och till
nista igen. Sfaren visar sig lika of6rstdende som
kvadraten nyss, men till sist medger han, att det finns
de i Spaceland som har talat om en fjarde dimension,
kommande fran tanken: »Thoughtland». Men sfaren
kan inte forsdtta honom dit, och nir kvadraten blir
allt pastridigare, stortas han tillbaka till Flatland. Dar
kan han naturligtvis inte hélla tyst med sina erfaren-
heter och blir domd till livstids fangelse.

I Flatland finns inte det initiala anatema over
»ytans djinner», som det heter i dikten »Det ytligas
ondska» i Passad och som gar genom Martinsons hela
tankevérld under denna tid. Men annars 4r konceptet
som synes detsamma: ett spel mellan en vérld, som ar
enbart horisontell, och den vertikala dimensionen,
ett spel pa basis av Euklides geometri. Martinson har,
kan man séga, dragit konsekvenserna av detta, nér
han gjort Euklides till huvudperson.

Men & andra sidan ar det alltsd Abbotts »upp-
finning», som Martinson har dvertagit:

Nér Euklides skulle uppméta Hades
fann han att det saknade djup och hojd.

Den som har last och avnjutit Flatland kénner val igen
sig:

Utmed linjer som brots

men aterkom som linjer

gick linjeflock efter linjeflock av demoner i bredd, i
foljd och parallellt genom Hades.

Végor fanns inga, ej hojder, ej djup eller dalar.
Endast linjer, parallella forlopp, liggande vinklar.

An narmare kommer kanske Martinson Flatland, nir
Euklides i angest anropar »sfarens gud, Kroniden».



Hur det dn forhéller sig med Martinsons kdnnedom
om Abbotts originella verk, kan det till sist konsta-
teras att bade Flatland och »Hades och Euklides» ar
méisterverk, var och en i sin genre. Genom sin over-
tygande framstéllning av existensen i fyra skilda di-
mensioner och antydningar om en femte, genom det
alltigenom mainskliga spelet mellan kvadraten och
sfiren och inte minst genom framstillningen av det
rabiata motstandet mot varje tanke pa en hogre di-
mension 4n den man sjédlv dr begransad till — den
héftiga reaktionen mot det totala paradigmbrottet
giller inte bara kvadraten och cirklarna utan ocksa
varelserna i Lineland och Pointland — tycks mig Flat-
land dock vara ett stra vassare. Eller kanske tillhora
en annan dimension.

Déarmed over till kapitel 6 »’Passader’ — den poetis-
ka utopin». I tre sammanhang dberopar sig Lundberg
pé (litteratur)teoretiska arbeten utan pavisbart sam-
band med Martinson: Horkheimer-Adorno, Dialek-
tik der Aufklirung (1944) for att sidobelysa Martin-
sons avstadndstagande fran den rationellt-tekniskt-
materiella civilisationen (27 ff); de senaste decennier-
nas teorier om pastoralen for att fi grepp om »Den
problematiska idyllen» hos Martinson (164 ff); Mi-
chael Riffaterres Semiotics of Poetry (1978) for att
lasa »Passader» (122 ff). I de tva forsta fallen tycks
han mig gora detta med all rétt: det okar forstaelsen
for Martinsons dikt och tankevarld. I det sista fallet
ligger det mer problematiskt till.

Liksom den sa styvmoderligt behandlade »Li Kan
talar under tréadet» dr »Passader» en svit om tio dikter
(om ocksa inte lika l&nga som dem i Li Kan). Lund-
berg menar, att »man i tidigare analyser av diktsviten i
alltfor hog grad fast sig vid enskilda motivkomplex
eller symbolkonstellationer, vilket lett fram till miss-
visande tolkningar som saknar stod i diktcykeln i
stort». Han vill nu i stillet »se diktsviten just som en
enhet», och till den dnden begagnar han sig av Riffa-
terres matrisbegrepp (122).

Ambitionen ar hogst lovvird (man skulle velat se
den tillampad ocksa pé& Li Kan!), och det ar latt att
forstd att Lundberg i det forskningsklimat, som rader
i Sverige, har ként behov att soka stéd i ndgon teori-
bildning. Att han dérvid fastnat just for Riffaterre ar
ocksa forstaeligt: namnet kénns aktuellt och gang-
bart, och hans teori géller just »Semiotics of Poetry».
Eftersom »Passader» med sina tio sammanhéngande
»kapitel» har ndgot av episk framtoning (dven om
gangen genom verket snarare har karaktiren av tan-
kegang &n handlingsgéng), skulle Lundberg annars
ha kunnat anvinda sig ocksé av mitt eget tankemons-
ter den episka processen och principen eller princi-
perna for den (Romanen i din hand, 1976 s. 106 ff).

Men att tilldimpa en fardig teoribildning ar inte s
latt for den som kommer till dukat bord och inte har
varit med om tillkomstprocessen. Man hamnar litt i
vad som kunde kallas epigonsyndromet: ett meka-
niskt, okénsligt tillimpande utan djupare forstéelse.
Detta &r vad som hént Lundberg.

P4 sidan 124 citeras diktsvitens sex forsta rader,
atfoljda av en kommentar som ger anledning till at-
skilliga kommentarer:
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»I de inledande raderna presenteras vad man med en
term frdn Michael Riffaterre skulle kunna betrakta
som diktsvitens matris, sokandet efter en forening
mellan ett vetenskapligt och ett poetiskt, lyriskt per-
spektiv, vilken kommer att bli bestimmande for upp-
byggnaden av sviten i stort.»

I denna kommentar saknas sinne for det hermeneu-
tisk-dialektiska draget i Riffaterres teori. »Matrisen»
ir ingalunda né&got som »presenteras» i inlednings-
raderna till en dikt, ndgot som utan vidare kan fast-
stallas fran borjan och sedan »kommer att bli be-
stimmande for uppbyggnaden» av fortséttningen.
Uppdagandet av matrisen &r tvdrtom enligt Riffater-
re resultatet av ett ldngvarigt hermeneutiskt arbete.
Forst en »heuristisk» lasning for att klarlagga »me-
ningen» och sedan en »hermeneutisk» for att forsta
betydelsen (»the significance»). Om den senare lés-
ningen heter det:

»As he progresses through the text, the reader re-
members what he has just read and modifies his un-
derstanding of it in the light of what he is now deco-
ding. As he works forward from start to finish, he is
reviewing, revising, comparing backwards.»

P4 sa sitt kan ldsaren, nér han ror sig genom texten,
upptécka att vissa stillen, som forst tycktes orelatera-
de, hor samman och dr varianter av samma matris.
Den maximala effekten av denna retroaktiva lasning
kommer déarfor vid diktens slut; »poeticalness is thus
a function /---/ bounded by clausula and beginning
(which in retrospect we perceive as related)». Be-
tydelsens enhet, dvs. matrisen, finns inte i ndgra ord
eller fraser utan i hela texten sjélv (Riffaterre 5 f).

Begreppet matris dr naturligtvis vélfunnet, men
eftersom »matris» betyder »livmoder», kan det leda
till den forestillning, som tycks ha foresviavat Lund-
berg, att matrisen dr nadgot som finns fixt och fardigt
hos diktaren fran borjan och att dikten fods fram ur
den. Det ritta eller vanliga forhallandet torde snarare
vara att diktarens arbete, liksom ldsarens, ér en fort-
Iopande process mot och gestaltning av en slutlig
insikt, som blir den fardiga diktens matris. Det stim-
mer ocksd med tvad av Lundberg anforda stéllen hos
Riffaterre. »The matrix is thus the motor, the genera-
tor of the textual derivation» och »The matrix may be
epitomized in one word, in which case the word will
not appear in the text» (Lundberg not 9 resp. 7 pé s.
263).

Niar Lundberg i den citerade kommentaren till
»Passaders» forsta rader forklarar, att i dessa »pre-
senteras /---/ diktsvitens matris», dr det rdtta for-
héllandet naturligtvis, att han pd det satt Riffaterre
beskriver har last hela sviten fram och ater och kom-
mit fram till att dess »matris», principen for vigen
genom verket, dr »sokandet efter en forening mellan
ett vetenskapligt och ett poetiskt, lyriskt perspektiv».
Om de sex forsta raderna i sig sjdlva kan inte sdgas
mer n att de formulerar en fragestallning, som &nnu
ter sig diffus och svarforstaelig men som genom hela
diktsviten byggs ut och nyanseras till en bade fattbar
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och precis problematik.

Ar da Lundbergs formulering av »diktsvitens ma-
tris» adekvat och giltig? Bade nej och ja. For det for-
sta javar han sjilv denna formulerings allméngiltig-
het, och det pa tva sitt. Dels genom att i fortsitt-
ningen héavda, att matrisen for dikterna IV-VIII i
sviten utgors av »bilden av det forflutna som en tid da
motsatserna befann sig i harmoni med varandra» (136;
pé s. 147 péstés markligt nog, att detta skulle vara en
invertering av den forsta matrisen). Dels genom att
den »grundldggande polariteten» i diktsviten, dvs.
mellan »ett vetenskapligt och ett poetiskt, lyriskt per-
spektiv» (124), i fortsédttningen far konkurrens av en
annan (om ocksa besldktad) polaritet, nimligen mel-
lan det begrdnsade och det obegrinsade (126 och
passim), en polaritet som till sist, &ven den, explicit
forklaras vara »diktsvitens grundldggande motsatt-
ning» (143).

Ett annat problem ligger i den forsta formuleringen
av den grundldggande polariteten: »mellan ett veten-
skapligt och ett poetiskt, lyriskt perspektiv». For det
senare perspektivet star i de sex forst raderna Ithaka
och senare bl.a. Odysseus. For det forra star »vetan-
det om végarna» och senare Robinson och hela den
skara av seglare som under de stora upptécktsfarder-
nas tid skapade »vetandet om védgarna». Men &r »ve-
tenskapligt» da det rétta ordet? Atminstone i vanligt
sprakbruk dr »vetande» inte synonymt med »veten-
skap», och Robinson kan inte sdgas vara vetenskaps-
man, knappast heller de stora sjofararna. Det ritta
ordet stér ju i stéllet i dikten sjilv: »oceanen Empiria»
(dikt III). Och i avhandlingen: en recensent av Pas-
sad, noterar Lundberg, har talat om »sjomannens
enkla men handfasta empiri» (not 34 pa s. 266), och
Martinson har sjalv karakteriserat de stora upptéckts-
fardernas tid som en period da det »ménskliga med-
vetandet Oppnar sig for véirlden», en tid praglad av
»tron pa verkligheten» (143 f). Det rétta ordet for det
forsta perspektivet tycks i stillet vara empirisk.

I ovrigt ar det givet att Lundberg triffat nagot
vésentligt genom sina formuleringar av »matrisen».
Dikten 6ppnar sig genom dem, far luft och rymd och
mening. Eller med Riffaterres ord »betydelse». Det
poetiskt-lyriska och det empiriska har en gang be-
funnit sig i harmoni med varandra, ndmligen under de
stora sjofararnas tid, men en sddan balans tycks inte
langre mojlig. Utom, som det visar sig i den tionde
och sista dikten, under farder »pé nomadiska kuster
indt», mot det nya Gondwana, det land som tycks
vara poesin sjilv, inte minst den som skapats i Passad.
Kapitel 6 »’Passader’ — Den poetiska utopin» ar av-
handlingens héjdpunkt.

Nagra enskildheter finns det dock anledning att
uppehaélla sig vid. I behandlingen av dikt nr ITI (132 ff)
diskuteras ingéende forhallandet mellan de tva sym-
bolpersonerna Odysseus och Robinson, men det par-
ti av dikten dér de ndmns, inledningsraderna, citeras
inte:

Atskillnaden upprittholls men aldrig syskonskapet.
Helig holls sangen om Ithaka,

men ohelig den om Antillerna.

Ingen med god vilja steg upp och férenade vattnen

mellan Odysséens hav
och Robinsons 6.

Hiér dubbleras alltsé personnamnen med tvé geogra-
fiska namn: Ithaka och Antillerna. Att Ithaka ar
Odysseus 6 har Lundberg redan konstaterat. Men
Antillerna? Ar det Robinsons 6?7 Avhandlingen be-
svarar aldrig den frdgan, av den enkla anledningen att
den aldrig stélls. Men den besvaras i stéllet av diktsvi-
ten sjélv. Antillerna ndmns flera ganger, tydligast i
dikt nr VIII, kulminationen av lovsangen over de
stora sjofararna och deras tid. Da kallades »passad-
havet» »Damernas hav», och damerna det var skep-
pen: »Och de forde dem ut till dans pad Antilliska
gangen, passadens viag» (jfr manuskriptvariant cite-
rad i avhandlingen nederst s. 135). Antillerna star
alltsd for passaden och »passadens tid», den tid da
lyriken och empirin var férenade men samtidigt den
tid och vérld som aldrig har erkénts av dem som holl
sadngen om Ithaka helig. (Den 6 dir forebilden for
Robinson, Alexander Selkirk, strandade: Juan Fer-
nandez utanfér Chile, ndmns ddremot aldrig i dik-
ten.)

I dikt nr IV gor Lundberg en fin iakttagelse av en
fin turnering av Martinson:

Men i sin ungdom bortom Kap Verde
stego matroserna ut.

Kladda i passadens segel

skredo de passadens vindgang

fram till solens altare.

Diktens tre sista rader gor, skriver Lundberg, »ett
intryck av att det mellan méanniskorna, kommunika-
tionsmedlen och naturelementen rdder en symbiotisk
relation. Speciellt patagligt dr detta i bilden av matro-
serna, kladda i ’passadens segel’ /---/» (135).

»Klddda i passadens segel» — det dr négot i detta
uttryck, som forefaller bekant. Och bekantskapen
hérror fran Gunnar Ekelofs »Samothrake», forsta
gangen tryckt i GHT den 23 aug. 1941. Narmare
bestamt fran nigra ord om titelfiguren, segergudin-
nan Nike fran Samothrake som galjonsbild pa Do-
dens och/eller den ménskliga kulturens skepp:

Vi som ror framst

ar narmast till segern,

till henne, den méktiga jungfrun,
okuvligt skridande fram

i den vildiga vindens veck.

Hir skapas alltsd en »symbios» mellan vinden och
gudinnans antika klddnad, den veckrika kitonen, en
symbios vars suggestionskraft okas av rytmen och
allitterationen.

Nar Ekelofs »Samothrake» blivit aktualiserad, ser
man ocksd, att den och »Passader» ar nérbesldktade:
bada &r hyllningar till den fria sjofararen. I Ekelofs
dikt finns ett parti, som sérskilt namnger »buckanja-
rer!/ Lettres de marque! Fribytare!/ Hellener! Feniki-
er!/ Kretenser! Paddlande egyptier/ Paddlande ur-
skogsinvanare» — ett parti som i en variant av dikten
var vésentligt utbyggt. »Samothrake» och »Passader»



ar i mycket samma andas barn med fyra ars mellan-
rum.

Lundberg gor ytterligare en utmérkt iakttagelse i
den citerade forsta strofen av dikt nr IV, ndmligen att
den gigantiska oceanen framstélls som »en kyrko-
gang» (»passadens vindgéng/ fram till solens altare»).
Det ar samma grepp som i Karlfeldts »Vinterorgel»:
»Han kommer pa géngen, den flingor bestro». Men
Lundberg vilseleder ldsaren genom att pasta att detta
dger rum i tredje strofen (136).

Slutligen till den diktsvit som Lundberg léser sist:
»Blad». Hir kan man mitt bland utmérkta iakttagel-
ser médrka samma tendens till opedagogisk trubbig-
het, som tidigare patalats. Lundberg citerar de tre
enkla om ocksd underfundiga rader som utgor den
forsta dikten:

Sléttern gar
och alla som 6nskat sig vara blommor
forandra hastigt sina onskningar.

Hiér upprittas, foljer kommentaren, »en analogi mel-
lan kriget och slattern». Var kom kriget ifran, méaste
(forstagangs)lasaren fraga, kriget i bestdimd form.
Kommentaren till dikt nr 2 dterkommer till »likheten
mellan kriget och slattern», som om iakttagelsen vore
lika relevant som evident. Ocksa diktsvitens tredje
del ségs knyta an till »analogin mellan slattern och
kriget» (225 ff), men nu borjar ldsaren bli lite med pé
noterna: slatter, slaktare och »knivar och liar och allt
som mejar» i tre pa varandra foljande dikter har
kanske nagot att betyda (jfr om Riffaterre ovan).
Men inte forrén i fjarde delen av »Blad» blir lasaren
overtygad: hir talas det om hur diktaren for att »6ver-
rosta all danande brand» uppfédde »en sjungande
eldtupp», som han dock avstod fran att skicka i elden,
den eld som vingsvedde »varje viddjande duva, varje
varnande fagel». D4 ar det forvisso tid att tdnka pa att
Passad kom ut samma &r som andra varldskriget slu-
tade.

Det &r alltsé friga om samma felbedomning som d&
Lundberg utifrdn de sex forsta raderna i »Passader»
anser sig kunna presentera den »matris», som det
kravs en lasning av hela dikten for att komma fram
till.

Varfor diktsviten heter »Blad» &dr en fraga som
Lundberg aldrig stiller. Den handlar i det ldngsta om
gris som mejas, om klover och ho. Forst i sista delen
talas det om blad:

Under gula blad som redan fallit ned
pé stran och tuvor

ljuder deras [syrsornas] sisel och knitter
glatt fran falt till falt

Savitt jag forstar ar det frdga om flera slags blad. Dels
de blad vilkas fargskiftningar markerar arets eller
rattare sommarhalvarets gang och till vilka, i over-
férd mening, bor raknas ocksa den ménskliga varelse
som besjungs i sista delen, den vars »6gon glittra som
ljusspelet i en lindkrona», den som »ar av sommaren
utsprungen,/ av en sommardrom i min sjil omsmekt
som en ljusros/ och en skimmergyllene lilja». Men det
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ar ocksd friga om de blad som diktaren skriver ner
diktens olika delar p4, delar som dérmed sjalva blir
blad, blad om éarets och kinslornas géng.

Om sommarhalvarets gdng handlar det i varje fall.
Men det har avhandlingsforfattaren mojligen varit
forhindrad att se. Frén manuskriptet till Passad cite-
rar han en otryckt diktsvit som bar namnet »En hand-
full slattertankar» — en av de manga utmarkta kom-
pletteringarna till de tryckta dikterna, som forhojer
avhandlingens viarde och det Martinsonska forfattar-
skapets intresse. Men i kommentaren hamnar Lund-
berg snett: »Liksom i de forsta delarna i 'Blad’ associ-
eras diktens hostbilder till krig och odelaggelse»
(229). Hér har han alldeles kommit fel i bondearet.
Dikten talar, liksom de forsta delarna av »Blad», blott
om »nyslaget ho» och »slattermaskiner». Hoslattern
forsiggér i juni och inte pa hosten. Om forfattaren till
dventyrs skulle mena host i betydelsen av »skord», sa
forsiggar den i augusti, men d& ar det frdga om sid
och inte om grés och ho.

Till sist skulle jag &nnu en gang vilja problematise-
ra, inte vad Johan Lundberg utan vad Harry Martin-
son skrivit. Den femte delen av »Blad» inleds med
foljande rad:

Sommaren &4r sen och vilken skall prisa hosten.

Fortsédttningen handlar om »Ett doende bi vars flit
dvalnat» och om hur »Aspen ryster sig allt oftare i
vinden». Biet och aspen har tydligtvis ingen anled-
ning att prisa hosten, och diktaren Harry Martinson
gor det som bekant inte heller. Meningen av forsta
raden maste rimligen vara att ingen vill prisa hosten.
Det &r alltsd en retorisk frdga. Men dven efter en
sddan bor det vara fragetecken.

Redan i det féregédende har det talats om att Lund-
bergs avhandling utmarks av ordning och reda och
god akribi. Jag har inte hittat mer &n fyra tryckfel, av
vilka blott »benédgenhet» i stéllet for »belagenhet»
(78; rattat i citat ovan) dr meningsstorande. P4 s. 26
kan man notera, att det kanske inte borde ha stétt
»mekaniskt tinkande» utan »mekanistiskt». Pa s. 51
anges fel sidnr i Verklighet till dods for formuleringen
»verklighetens verklighet» (ratt sida pa s. 82). Pa
sidan 122 talas om »ett annat vattendrag, ’ett barande
hav’». Havet dr ett vatten men knappast ett vatten-
drag. Dialektik der Aufkldrung omniamns i texten
oftast som en bok av Horkheimer och Adorno, men i
litteraturférteckningen star den pa Adorno och
Horkheimer; det forra torde vara det ritta.

En del truismer och atskilliga upprepningar skall
inte fordunkla att detta dr en lasvard avhandling. Den
ger oss en helhetsbild av Harry Martinson som lyriker
1935-45, en helhetsbild som vida 6vertriaffar den man
far genom att l4sa periodens enda tryckta diktsamling
Passad. Forfattaren har tagit for sig (tilldelats?) ett
precis lagom pensum for en avhandling, och han har
16st uppgiften pa ett foredomligt sitt.

Erland Lagerroth





