Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Argang 113 1992

Svenska Litteraturséllskapet

Detta verk har digitaliserats. Bilderna av den tryckta texten har tolkats maskinellt (OCR-tolkats) for att skapa
en sokbar text som ligger osynlig bakom bilden. Den maskinellt tolkade texten kan innehélla fel.



REDAKTIONSKOMMITTE

Goteborg: Lars Lonnroth, Stina Hansson

Lund: Ulla-Britta Lagerroth, Margareta Wirmark
Stockholm: Inge Jonsson, Kjell Espmark, Ulf Bo&thius
Umed: Sverker R. Ek

Uppsala: Thure Stenstrom, Bengt Landgren

Redaktor: Docent Ulf Wittrock, Litteraturvetenskapliga institutionen,

Slottet ing. AO, 752 37 Uppsala

Distribution: Svenska Litteratursillskapet,

Litteraturvetenskapliga institutionen, Slottet ing. AO, 752 37 Uppsala

Utgiven med understod av

Humanistisk-Samhdllsvetenskapliga Forskningsrddet

Bidrag till Samlaren bér vara maskinskrivna med dubbla radavstdnd och
eventuella noter skall vara samlade i slutet av uppsatsen. Titlar och citat
bor vara vil kontrollerade. Observera att korrekturdndringar inte kan

goras mot manuskript.

ISBN 91-87666-05-07
ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Filths Tryckeri, Vdrnamo, 1993



152  Recensioner

Maria Schottenius: Den kvinnliga hemligheten: En
studie i Kerstin Ekmans berdttarkonst. Bonniers,
Stockholm 1992.

Kerstin Ekmans serie om Katrineholm (Héxringarna,
Springkillan, Anglahuset, En stad av ljus) har vil
normalt betraktats som ett utslag av intresset hos
ménga forfattare under 60- och 70-talen att skapa en
»dokumentarisk» roman. Flera diktare kom att kopp-
la frdgan om den egna identiteten till sina sociala
rotter, vilket kunde resultera i litterdra beskrivningar
av hur ett stycke svenskt provinssamhille vixt fram.
Det blev historieskrivning baserad pd »mjukdata».
Kalla utgjorde subjektets egna minnen och erfaren-
heter, men dessa kom inte séllan att kompletteras
med ganska djupgéende arkivstudier.

De tre forsta delarna av Ekmans Katrineholms-
kvartett ansluter sig tdmligen vél till detta monster.
Men framfor allt den sista delen, En stad av ljus, har
en ganska annorlunda prégel, vilket inte bara 4r en
konsekvens av att tredje person-framstéillningen nu
ersatts av forsta person. Verket uppvisar betydande
inslag av mystik, av intellektuell spekulation och av
en utpriglad metafiktiv och metanarrativ tendens.
Den lasare som foljt Kerstin Ekmans produktion drar
sig kanske till minnes att dylika fragor ventilerades
redan i det verk som innebar forfattarinnans farval till
detektivgenren, romanen Pukehornet fran 1967. Blir
vérlden till genom att vi beréttar den? Finns det i
sjdlva verket en rad dimensioner sida vid sida, alla
lika »mojliga», en dir en héndelse har intréaffat, en
annan dar den inte har intraffat? Dessa fragor, som
turneras pa ett lekfullt sétt i Puketornet, &tervander i
En stad av ljus, nu med en morkare intensitet. Drag-
ningen till de hemlighetsfulla djupen bekriftas av
Ekmans verk efter Katrineholmsserien: Révarna i
Skuleskogen och det episka poemet Knivkastarens
kvinna.

Det ar denna »svara» och timligen obeaktade sida
av Kerstin Ekmans romankonst som &r foremalet for
Maria Schottenius avhandling. Objektet for under-
sOkningen uppges vara katrineholmsserien. Tonvik-
ten dr dock s& markant lagd pa den sista romandelen,
att avhandlingen kunde beskrivas som en monografi
over En stad av ljus med viss hénsyn tagen till de
ovriga delarna. Forf. menar att Ekmans romaner kan
uppfattas som variationer pa konstnarligt framstéllda
livsexperiment. Hon séger sig ha velat ldsa verken »sa
forbehallslost som mojligt och i storsta mojliga ut-
strackning lyda de impulser till vidare studium av
kontexter som jag uppfattar att texten ger upphov
till» (19).

Forf.:s metod sédgs g& ut pa att anbringa skilda
modeller eller tankemdonster pa texten for att se hur
detta kan skapa en »fordjupad tolkning». Dessa tan-
kemonster utgors av bl.a. mytologiska forestéllning-
ar, gnostisk spekulation eller modern atomfysik, men
det dominerande monstret, som utgor ett slags over-
gripande modell, &r den jungianska teorin om det
maénskliga psyket med dess medvetna och omedvetna
dimensioner.

Sjélva arbetsmetoden nér det giller att, som forf.
beskrivit saken, »lyda de impulser till vidare studium

av kontexter» som hon uppfattat att texten ger upp-
hov till kan beskrivas som associativ. Vad forf. vill at
ar vad som antas vara mer eller mindre dolda allusio-
ner i texten. Romantexten beskriver pé ytan ett var-
dagligt skeende. Men bakom dess &tergivning av
skenbara trivialiteter upptdcker M.S. méngder av
dolt material. Viktor Hugo beskrev ju i Notre Dame
de Paris den beromda kyrkan som dubblerad. Som en
spegelbild fanns en annan kyrka under jorden, osyn-
lig for betraktaren utifrdn, med ett myller av gdngar
och salar. Nagot liknande hdvdar M.S. betréffande
Ekmans romaner, framfor allt En stad av [jus. Under
berittelsen finns en annan berittelse. Via denna fors
vi ner till sjdlva urgrunden for hela vart kulturarv, till
de kollektiva, omedvetna djup dar arketyperna talar
om eviga, manskliga villkor med hjilp av uraldriga
myter fran Oster- och vésterland. Bakom eller under
den Katrineholmska vardagen ror sig orientaliska
modergudinnor, kristna helgon, madonnor och syn-
derskor, gnostiska ljusgestalter. Men allt gar upp i den
kvinnliga arketypen, i den stora modern, en contai-
ner f6r en ldng rad centrala manskliga forestéllningar.
Dérfor kan det, under den stad av grus och jirn som
fantasilosheten byggt &t sig, i hemlighet uppstéd en
annan stad — av ljus.

En stad av ljus beskrivs som en bildningshistoria,
som skildrar den kvinnliga huvudpersonens utveck-
ling fram mot vishet och mognad. I centrum for denna
utvecklingshistoria star som sig bor huvudpersonens
forvandling. Enligt M..S. alluderar den pa djupa mys-
terier av blod, dod och panyttfodelse. Men En stad av
ljus ar ocksé en roman om sjalva berdttandets mysteri-
um; beréttarjaget skriver fram sin egen identitet, for-
mar sig sjilv som en skapelse av ord.

Forst som sist vill avhandlingen visa att Ekman &r
en feministisk diktare. I de tidigare romandelarna ges
en medveten feminin motbild till den verklighetsbild
som berittats fram av mén. Och den sista romanen
formar sig enligt M.S. till »den moderna kvinnans
mandala». Den ger en kvinnobild i arketypiskt per-
spektiv: kvinnan, den stora modern, liv och dod,
kvinnan som graalmysterium, symboliserad i karlet
som bringar frilsning.

Upplédggningen ar denna. Efter en prolog om for-
fattarskapet och en inledning avsedd att utveckla syf-
te och metod griper sig forfattarinnan an med den
egentliga uppgiften i fem kapitel. Det forsta rubrice-
ras »Staden i viarlden» och kan ses som en inkorsel till
de ovriga. Det skiljer sig ndgot i inriktning och under-
sokningsobjekt fran dessa genom att vara mera over-
siktligt analyserande och genom att det i hogre grad
tar hénsyn till hela romankvartetten.Kapitlets annor-
lunda karaktér yttrar sig dven i att diskussionen héar
sker nagot mindre i djuppsykologiska och religions-
fenomenologiska termer 4n i mera konkret samhalls-
kritiska, 4ven om Jung kommer in. Den feministiska
tendens som forfattarinnan menar &r ett domineran-
de drag i Ekmans verk har i detta kapitel ndgot mera
pragel av handfast polemik &n den mera abstrakta
och symboliska som den far i den senare analysen. Vi
befinner oss hér s.a.s. 4nnu i stadens synliga del.
Detta kapitel ar ocksa det kortaste.

Nasta kapitel vdander sig mera uttalat till det cen-



trala studieobjektet, En stad av ljus. Kapitlet har fatt
rubriken »Ett medvetande fods». Det anspelar, om
jag forstatt ratt, pd vad M.S. vill beskriva som denna
romans story, mythos, fabel, handling eller vad man
véljer att kalla den trdd av hdndelse fogad till héndel-
se som utgor en kirna i den normala typ av dramatis-
ka och episka verk som Roland Barthes kallade »l4s-
bara». Ty En stad av ljus handlar om hur Ann-Marie,
en kvinna i tidig medelélder med rétter i en svensk
smastad men bosatt med sin man i Portugal, genom-
gar en djupgéende sjélslig kris i samband med att hon
skall stdda ur och gora sig av med sitt gamla, drvda
hyreshus samtidigt som hon tvingas gora efterforsk-
ningar efter sin dotter som rymt frdn henne. Hér
demonstreras i sin fulla kraft den jungianska meto-
den. Bipersonerna tolkas som projektioner ur Ann-
Maries personliga omedvetna och identifieras med
olika jungianska kategorier. En saddan #r skuggan,
dubbelgéngaren, som bar pa de drag hon vill férneka
hos sig sjélv, en annan dr animus. Animusgestalterna
upptrader som trollkarlar, vilka med sin illusions-
konst doljer verkligheten for hjdltinnan. Sjalv doljer
hon sitt sanna jag bakom en mask - persona.

Nasta kapitel heter »Modergudinnan» och tillsam-
mans med det foljande »En stad av ljus och morker»
kan det ses som en kartldggning av en méngd av de
tankemonster fran religiosa kultursfarer som forf.
tycker sig kunna blottldgga och som s.a.s. spelar en
roll pa en teaterscen bakom den berittelse vi mera
omedelbart har framfor ogonen. Forf. soker gora
troligt att vissa héndelser i romanhandlingen skall
tolkas sa att protagonisten Ann-Marie forekommer i
bade en ytdimension och en djupdimension. I den
senare upptrader hon i olika slag av roller: vegeta-
tionsgudinnor, bibliska gestalter, helgon etc.

Det sista kapitlet, kallat »Motet med det innersta»,
uppehéller sig framfor allt vid romanens slut, som
beskriver huvudpersonens mognad eller individua-
tionsprocess som forf. foredrar att sdga med anknyt-
ning till Jung. Processen tar formen av en panytt-
fodelse. Framstéllningen avslutas med ett forslag till
hur hela romanserien kan beskrivas. Forf. finner att
den formar sig efter ett fundamentalt jungianskt
monster, mandalan, varfor slutsatsen blir att Kerstin
Ekman med sin romansvit velat teckna »den moderna
kvinnans mandala».

Ett viktigt tema rakt igenom avhandlingen &r for-
vandlingen. Forf. soker etablera ett samband mellan
sjalva det forlopp romanhandlingen beskriver — hu-
vudpersonens inre utveckling, ett symboliskt under-
liggande monster som i bild efter bild suggererar fram
forestéllningen om metamorfos — & ena sidan och det
metanarrativa och metafiktiva inslaget & den andra:
orden som skapar den berittade vérlden men ocksé
beritterskan sjélv i den kontinuerliga narrativa pro-
cessen.

Den anvinda litteraturen domineras av fackpsyko-
logiska, religionsfenomenologiska eller religionshis-
toriska framstéllningar och upptas i péfallande liten
grad av litteraturvetenskapliga arbeten. Ett antal lit-
teratur- och berédttarteoretiska arbeten namns visser-
ligen inledningsvis men har inte pa annat 4n ett hogst
allmént sétt satt sin pragel pa studien.
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En allmén invéndning kan riktas mot sjalva fram-
stéllningssattet. M.S. dstadkommer vanligen en njut-
bar prosa och &r aldrig svérlast av sprakliga orsaker.
Men atminstone jag har beretts en del svérigheter pa
grund av sittet att disponera och presentera materia-
let. Presentationen utférs med en négot nyckfull, pa-
noramiskt svepande metod. Héar sker ett tamligen
osystematiskt och ostyrigt hoppande frdn synpunkt
till synpunkt. Man far latt kanslan av att resonemang
bara rinner ut i sanden utan att ha slutforts. Upp-
repningar ar vanliga, s att ett tema gdrna kommer i
repris. Sannolikt hdnger dessa egenskaper till en del
samman med valet av metod. Nir man lyder sina
impulser till vidare studium av kontexter som man
uppfattar att texten ger upphov till — som den meto-
diska deklarationen lyder - kan resultatet inte sallan
anta likheter med det fria associerandet i psykoanaly-
tikerns soffa.

Kapitlen delas in i avsnitt med en underrubrik i
kursiv stil. Dessa mindre avsnitt uppvisar en over-
raskande likformighet vad betréffar ldngden. De upp-
tar i allménhet cirka 2,5 sidor. Men eftersom ldsaren
sdllan far kédnslan av att ndgonting r tillrackligt utrett
pa dessa 2,5 sidor frégar man sig om forf. utgatt fran
négot journalistiskt antagande om blaserade lédsare
som inte orkar vara uppmérksamma langre tid.

Ett annat allmént intryck av framstillningen som
helhet ror forf:s pafallande ovilja att argumentera for
de pastaenden, teser och stdndpunkter som sa friskt
staplas pa varandra i denna avhandling. Men mera
sillan finner man att forf. ger sig tid att argumentera
for en intagen standpunkt och forsoker bevisa dess
giltighet.

I kapitlet »Staden i varlden» drivs tesen att Kerstin
Ekmans romanserie utgdr en medvetet feministisk
motbild till ett dominerande maskulint satt att fram-
stélla verkligheten (43, 45). Slutsatsen nar forfatta-
rinnan dels genom att tolka romanerna, dels genom
att stidlla samman deras bild av en stads framvéxt med
historiska arbeten och dokument som skildrar Katri-
neholms tillblivelse; framfor allt har Hilding Hjelm-
bergs bok Katrineholm i flera delar kommit till an-
vandning. Denna s.a.s. officiella historieskrivning ar
enligt forf. praglad av ett tamligen ensidigt maskulint
perspektiv i sitt urval av fakta och vérderingar. Tesen
ar att Kerstin Ekman velat halla upp en positiv mot-
bild till en dylik historieskrivning. Hon skildrar dér-
for en kvinnornas stad, som utvecklats under eller
bakom fasaderna till ménnens officiella (41, 42).

Greppet att systematiskt jaimfora en sakframstll-
nings och en fiktionshistorias versioner av ett kint
historiskt forlopp é&r intressant, och M.S. kan hér
ocksa peka pa en rad enskildheter som tycks bekréfta
tesen att Kerstin Ekman velat avheroisera ménnens
insatser och i stéllet lyfta fram den obemairkta kvinn-
liga.

Jag héller ocksd med forf. om att Kerstin Ekman i
mycket vill beskriva en kvinnornas virld sarskilt i de
tva forsta och kanske ocksé den tredje romanen. Som
utslag av ett dylikt »kvinnligt perspektiv» pa tingen
kan vil ses motiv som tvétt, gardiner, paroninlagg-
ningar, somnad, kvinnligt arbete, kvinnliga intressen
6ver huvud taget, alltsd den dokumentariska aspekt
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som avhandlingen Overtygande exemplifierar. M.S.
visar ocksé hur detta perspektiv paverkar stilen, i det
hér fallet valet av metaforer. Ett annat sétt att tala om
ett »kvinnligt perspektiv» dr givetvis att peka pé det
faktum att det r kvinnors dden som star i centrum.

Det finns dock ett mera problematiskt sitt att an-
vianda termen. »Hon skriver sin romanserie i ett
kvinnligt perspektiv» sdgs det i inledningen, (32).
»Kvinnligt perspektiv» tycks hér avse ett slags allmént
raster pa verkligheten som skulle skilja ménniskor i
tva halfter. En deklaration som »Mitt arbete om Kers-
tin Ekman 4r baserat pé en lasning dér en kvinna laser
en kvinna som skriver» frdn samma stélle implicerar
vdl ockséd en dylik rasteruppfattning. Utan att gora
nagon storre affdr av denna fraga vill jag bara peka pa
en komplikation hos en analys av detta slag.

Forf. problematiserar sjdlv uppdelningen av vérl-
den pé tvé perspektiv i avsnittet »Tva sétt att minnas»
och tycks forutsitta existensen av »neutralt» perspek-
tiv i den meningen att konsaspekten inte skulle ha
négon relevans. Fran denna »neutrala» utgédngspunkt
ar det ddremot mojligt att beskriva ett annat perspek-
tiv sdsom just antingen »manligt» eller »kvinnligt»,
vilket d& kommer att fi inneborden »fr&n normen
avvikande perspektiv».

Nérvaron av ett dylikt »neutralt» perspektiv mérks
tydligt i det avsnitt om romanfiguren rektor Magnhild
Lundberg som behandlas i avsnittet »En dinosaur och
en dlg». Magnhild Lundberg far som kvinna vika sig
for en man vid en rektorstillsdttning. Detta beskrivs
av Kerstin Ekman som en oréttvisa och skéndlighet
och bor rimligen uppfattas pé liknande satt av ldsaren
oberoende av kon. Varfor? Darfor att det implicera-
de kriteriet i romanen 4r ett perspektiv som far av-
stand fran konsperspektivet. Ansvariga myndigheter
och personer anklagas i sjdlva verket for att ha anlagt
ett sadant, namligen ett ensidigt manligt. Detta upp-
fattas som ett fel just darfor att det framstdr som
godtyckligt, ologiskt, irrationellt i forhéllande till en
implicerad norm, ty Magnhild &r den som kan upp-
visa de klart bdsta meriterna inom det relevanta om-
radet. Det framstélls inte som fel darfor att det gatt
emot ett kvinnligt intresse och darfor automatiskt
borde bekdmpas.

Om litterdra karaktdrer forestédller ménniskor,
kommer de automatiskt att forestélla antingen mén
eller kvinnor. Huruvida en roman framstéller det ena
eller andra konet har rimligen konsekvenser for inne-
héllet men knappast for berattelsens logik. Vad som
har betydelse i det senare fallet 4r vem som &r narra-
tivt subjekt och vem som inte dr det. Om Ekman
dokumenterar hur kvinnor arbetade pé 1800- och
borjan pé 1900-talet, har hon tematiserat nagot som
kan uppfattas som kvinnligt i betydelsen motsatt till
manligt. Men nér t.ex. En stad av ljus gestaltar hu-
vudpersonens motstdnd mot tanken att hon skall foda
och hennes strategi for att bli av med det hon bér pa,
sd ar inte denna huvudperson tematiserad som kvinna
trots det unikt kvinnliga i hennes predikament. I stél-
let 4r hon gjord till ett subjekt vars projekt utgor
nerven och trdden i den beréttelse vi foljer pd samma
sétt oberoende om vi 4r mén eller kvinnor. Hos Kers-
tin Ekman »édr de kvinnliga perspektiven néamligen

sjilvklara och universella utgangspunkter och inte
polemiska pastdenden. Det minskliga rdkar vara
kvinnligt» (33), heter det. Men detta 4r en tanke som
foljaktligen inte borde vicka forvaning. Det dr en
orimlig tanke att det skulle vara ndgonting unikt for
Kerstin Ekman att kunna lasas med »naturlig inlevel-
se» av bade mén och kvinnor. Saken &r vil den att i
det narrativa perspektivet dr ingen jude eller grek,
man eller kvinna, inte heller, skulle jag vilja séga,
minniska, troll eller hund. Det som har relevans for
inlevelsen ar de av diktaren valda narrativa subjekten
och deras projekt.

Ett formellt padpekande om forf:s sitt att argumen-
tera med hjélp av citat kan ocksa goras betraffande
detta kapitel. Den stad som véxer fram som ett mons-
ter bakom den officiella fasaden, den inre staden,
staden av ljus, har Kerstin Ekman bestamt som kvin-
nornas stad i skarp och medveten kontrast till méan-
nens heter det bl.a. (4142, jfr. 67). Pastdendet be-
laggs med citat ur romanerna Anglahuset och En stad
av ljus. Men i bada fallen forfalskar avhandlingen
romansammanhanget. Varken Konrad i den tidigare
romanen (296) eller Ann-Marie i den senare (484)
talar om kvinnorna med inneborden ménnens mot-
sats, utan om mdnniskorna i allminhet. I avhand-
lingen formuleras emellertid det hela sa att ldsaren
inte kan annat 4n tro att de bada stillena uttryckligen
har ndmnt kvinnorna i det sammanhang som foregar
citaten. Har utnyttjas citattekniken pa ett medvetet
tendentiost sitt.

Med pastaendet » Alexander Lindh &r en manipula-
tor», som far »affirerna att blomstra men ménni-
skorna att vissna. Alexander Lindh har férvisso Al-
ma, men han har ocksé en fru, Caroline. Hon #r klen
och sjuklig och blir s& smaningom alkoholiserad» (48)
forsoker forf. i sin tur manipulera ldsaren. Denne
maéste ges intrycket att det ar Lindhs fel att Caroline
tynar bort i sjukdom och alkoholism. Men gar man till
det textparti i Hdxringarna som man hénvisas till,
finns det ingenting som séger att det 4r hans skuld att
hustrun dr svag och bracklig. Tviartom ar denna egen-
skap Lindhs akilleshél, vilket ocksa framgér av forf:s
egen utldggning omedelbart efter detta parti.

En formell invéindning kan ocksé riktas mot bruket
att fora in egna virderingar diar man véntat sig en
parafras pa vad romantexten sidger. »Resultatet blir
en skildring som i sin avsldjande kritik och skédrpa kan
uppfattas som en provokation mot det patriarkala
monster efter vilket samhallet dr uppbyggt» (42, jfr.
ocksa 51). Jfr. ocksé ett mera subtilt sétt att fora in
vérderingar: »Kerstin Ekman ger i sin romanserie en
kvinnlig motbild till den manligt heroiserande histo-
rieskrivningen» (43). Det dr ordet »ger» jag vill fasta
uppmairksamheten pa. Man véntar sig »har velat ge»
el. dyl., alltsa ett uttryck f6r hur forf. tolkar Ekmans
avsiktiverket. Med ordet »ger» uttrycker forf. snara-
re att hon vdrderat Ekmans resultat och funnit att
diktaren lyckats i sitt uppsat: att presentera nagot
som skulle kunna beskrivas som »en kvinnlig mot-
bild». Framstéllningen far pa dylika stéllen prégel av
solidarisk, empatisk litteratur-kritik, dar kritikern
s.a.s. hjédlper foremalet for studien att féra fram syn-
punkter de bada pa djupet delar. Men ett sadant



forfaringssétt splittrar pé ett onddigt sétt framstll-
ningen och stjal uppmarksamhet fran det egentliga
undersokningsobjektet.

En besliktad tolkningsmetodisk fraga kan foljande
beskrivning av hur agitatorn Palm och direktdren
Lindh méter varandra som antagonister ge upphov
till. »Det &r ocksa tydligt vilket kon som for i den nya
dansen. Uppenbarligen 4r det mén som skoter bade
kapitalismen och klasskampen» (53). Ar detta en
parafrasering av vad Kerstin Ekman medvetet séger i
eller med sin skildring, alltsd en romantolkning i fun-
damental mening? Eller &r det en egen slutsats om
verkligheten som forf. drar med romanen anvind
som en art av historisk kdlla? Aven uttalanden av
detta slag bidrar till intrycket att forf. d& och da
blandar samman tva olika syften: att studera Kerstin
Ekmans konst och att proklamera sin egen uppfatt-
ning i en aktuell samhaillsfraga.

Om det forra kapitlet i vissa avseenden skilde sig
fran efterfoljande savil i metod och killmaterial som
betrédffande foremalet for undersékningen, erhaller
avhandlingen fr.o.m. kapitlet »Ett medvetande fods»
sin typiska pragel. Det betyder att romanen En stad
av ljus 1 hogre grad dn tidigare kommer i centrum, att
avhandlingens dominerande modell, den jungianska,
och dess metod, den jungianska analysen, hér in-
troduceras. Jag kommer att behandla detta kapitel
och de foljande under tva aspekter: fragan om den
jungianska modellens relevans och den om korre-
spondensernas giltighet.

Som ett slags metodisk formel framstar begreppen
»korrespondens», »korrespondera» med synonymer
som »samband», »motsvarighet» osv. Som en annan
metodisk formel uppfattar jag termen »djup» med
synonymer som »dold», »hemlig» eller »under», som
t.ex. ndr det heter att en innebord star att finna »un-
der» den bokstavliga eller den lattast tillgéangliga.
Ordet »undertext» beskriver ofta detta forhallande
av djup och hemlighet, liksom tesen att en beréttelse
»ryms inom en annan» (12, 24, 123).

Undersokningens strategi gar normalt ut pd att
etablera ett korresponsférhallande mellan tva ele-
ment. En foreteelse i romanen sdsom den yttrar sig i
ett textsegment lyfts fram i ljuset. Det framtagna
textpartiet kan vi kalla »correspondendum», det som
»skall korresponderas», dvs. det som skall korre-
spondera med ndgot. Mot detta stills ett element
hamtat fran ett helt annat sammanhang utanfor ro-
manen for att pd motsvarande sétt utgéra »correspon-
dens», det korresponderande, dvs. det som korre-
sponderar med det utpekade textpartiet. Ett sddant
element av »correspondens» ségs séllan vara explicit
utpekat i texten utan utgor ett »dolt», »hemligt» in-
slag, en »undertext». Denna undertext kan vara av
mycket olika slag, men hir marks framfor allt katego-
rier som hor hemma inom psykologisk teori, enkan-
nerligen Jungs. Andra viktiga inslag av »correspon-
dens» utgors av religionshistoriska, religionsfenome-
nologiska och etnologiska foreteelser och fackfram-
stdllningar men ocksé av religiosa och mytologiska
texter. Orientaliska myter om modergudinnan, gnos-
tisk spekulation, Swedenborg, Johan av korset, evan-
gelierna, apokryfiska evangelier och Uppenbarelse-
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boken dr exempel pa vad som kan ligga »bakom»
romantextens till synes realistiska skildring av var-
dagligheter. Populédrvetenskapliga framstillningar
om modern partikelteori kan demonstreras som »cor-
respondens» lika vél som ett antal skonlitterdra tex-
ter.

Forf:s konkreta arbetssitt ar att lyfta fram ett text-
segment och ga pa jakt efter dess »djupare innebord».
Den kontext eller intertext som péstas utgora cor-
respondens presenteras utforligt i ndgot som vél kan
beskrivas som en sakkommentar. Att en karaktar i
romantexten skildras pa ett visst sétt ségs t.ex. ha sin
forklaring i att denna svarar mot en jungiansk arke-
typ. Som bevis anfors utforliga citat och referat fran
fackpsykologiska framstéllningar, som redogor for
denna art av arketyp. Slutsatsen blir: gestalten x tycks
vél svara mot vad jungianerna beskrivit som a. Eller
romanen skildrar en viss erfarenhet. Forf. bestimmer
denna sésom t.ex. »gnostisk» eller »mystisk» och le-
vererar pd motsvarande sitt utforliga redogorelser
med hjilp av religionsfenomenologisk facklitteratur
och religiosa kéllskrifter for fenomenen gnosticism
och mystik. Slutsats: karaktiren x:s erfarenheter sva-
rar mot beskrivningen av upplevelserna hos den krist-
na mystikern y eller mot de forestillningar som ut-
trycks i den gnostiska kallskriften s.

I praktiken yttrar sig den beskrivna metoden i en
associativ teknik snarare @n i en argumenterande och
utredande, dvs. forf. nojer sig i allmidnhet med att sl&
fast att ett visst element i texten dger en korrespon-
dens med en foreteelse utanfor denna, trots att texten
inte sdger ndgonting som direkt pekar i den rikt-
ningen. Ingen moda laggs ner pa att bevisa sannolik-
heten av en dylik relation. Detta forfaringssétt skulle
jag vilja beskriva som tamligen oortodoxt for en ve-
tenskaplig avhandling.

Oortodox dr ocksd, som jag redan tidigare papekat,
sjalva uppldaggningen och strukturerandet av materia-
let. Forf. viljer ett motivsomstartpunktforassociation
som for oss till en punkt utanfér romantexten, varefter
hon pé nytt kommer tillbaka, men i allménhet till en
annan punkt i romantexten som i sin tur for ut till ett
annat korresponderande sammanhang. Det finns en
ofta hdpnadsvickande och, fér jag tillstd, beundrans-
vérd vighetidetta kastande mellan associationslianer-
na (folj t.ex. farden mellan olika teman i avsnittet om
Johannesmystik i senare hilften av boken).

Déremot ar bristen pé allvarliga forsok att fa »kor-
respondenserna» att framsta som rimliga och sannoli-
ka beklaglig, liksom bristen p& resonemang som ar
agnade att precisera sambandens natur. »Samband»
kommer att st& for en méngd olika typer av relationer
mellan correspondendum och correspondens. Jag
skall bara som hastigast papeka hur ofta forf. stéller
texterirelation till romanerna pa ett satt som inte kan
skiljas fran traditionell komparativ litteraturforsk-
ning, dock utan att ha lanat nagot av den ofta sofisti-
kerade argumentationsmetoden fran denna klassiska
metod.

En &nnu viktigare invéndning &r emellertid att
blott sporadiska forsok gors att lata romanen som
berdttelse, narrativ struktur, belysas av det material
som sigs utgora correspondens. Vad jag avser kom-
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mer att framg4 av det f6ljande.

Ikapitlet »Ett medvetande fods» forfaktas tesen att
»texten [dvs. En stad av ljus] beskriver en individua-
tionsprocess» (71), ndmligen huvudpersonens, och
att nagra gestalter i romanen skall ses som projektio-
ner av protagonistens medvetande uppfattade som
jungianska kategorier ur det personliga omedvetna
skiktet: »persona», »skuggan» och »animus». Utfor-
ligast behandlas animus-gestalterna som identifieras
med »trollkarlar». Forf. lyfter fram en rad manliga
karaktirer ur romanen, associerar dessa med troll-
karlar och forklarar att de bor uppfattas som animus-
gestalter kopplade till huvudpersonens medvetande.

Att Kerstin Ekman varit fortrogen med Jung kén-
ner jag mig lika séker pa som forf. Jag haller ocksa
med om att vissa gestalter kan beskrivas som animus-
gestalter eller skugga liksom att romanhandlingen
kan ségas dterge en individuationsprocess. Men bara i
en viss begriansad mening. Den intressanta fragan blir
da i vilken relation bruket av en dylik begriansad
mening hos begreppen faktiskt star till Jungs hela
teori om det ménskliga psyket. En utforlig diskussion
av hur en fackpsykologisk teori som denna kan an-
véandas for att belysa ett litterdrt verk vore i hogsta
grad 6nskvird, men ett sddant kritiskt metodresone-
mang finner man ingenstans i avhandlingen. Exempel
pa intressanta principfragor ar: Hur skall man fore-
stdlla sig inneborden i en deklaration som att roman-
forfattarinnan foresatt sig att framstilla »ett jungi-
anskt experiment»? Hur har hon anvéint Jung? Hur
har tolkaren anvant Jung? Hur kan Jung anvéndas i
dylika sammanhang?

Avhandlingen utpekar t.ex. en lang rad animusge-
stalter i den fiktionsvérld som skapas av En stad av
ljus. Men hur skall dessa animusgestalter forstas i
romanen? Vilken funktion har de? Min uppfattning
ar att forf. inte pa ett klart sétt har relaterat dem till
det narrativa subjektet, som dr huvudpersonen Ann-
Marie, och till sjélva den historia som Kerstin Ekman
framstaller.

En rimlig tolkning ar vél att de utgor varianter pa
temat illusion. De som i bokstavlig mening upptriader
som trollkarlar, Holmlund, den anonyme itusigaren
och Forvirraren skall, lika vél som de som blott upp-
trader i metaforisk mening, som Henning och Filip,
aktualisera temat illusion, svek och som konsekvens
besvikelse. De bokstavliga trollkarlarnas funktion ar
att ge den rétta narrativa signifikansen at de man som
intagit en viktig plats i Ann-Maries liv och har det
gemensamt att hon projicerat sina onskningar pé
dem. Eftersom hon gjort dem bittre &n de i verklig-
heten &r, utgdr dessa mén hennes illusioner, hennes
sjdlvbedrageri, och de kommer foljaktligen att svika
henne.

Den intressantaste av dessa mén &r givetvis fadern,
Henning. Nér jag séger att Henning kan ses som en
animusgestalt, avser jag blott en mycket uttunnad,
icke teorityngd innebord av ordet. Det &r ingenting
annat 4n en omskrivning av det faktum att han i
intrigen spelar rollen av en projektion och illusion
som maste avslojas som en sddan for att protagonis-
ten skall kunna nd den mognad och vishet som marke-
rar att denna utvecklingshistoria har natt ett accepta-

belt slut i narrativ bemérkelse. »Uttunnad» betydelse
av det jungianska begreppet innebar i sjilva verket att
man lika bra forstdr och kan tillgodogora sig den
narrativa inneborden, dvs. kdnna nér historien néatt
sitt acceptabla slut, utan att ha en aning om Jungs
teori om animus. Bestdmningen »animus» dr oin-
tressant i sig, om man avser att relatera till Jungs
teori. Vi har inget behov av denna, eftersom vért
intresse maste vara att l4sa och forsta Kerstin Ekmans
historia i forsta hand.

Niar vi stills infor en litterdr karaktdr som t.ex.
Henning, ar vart omedelbara behov som lidsare att
forstd denna karaktérs narrativa signifikans. Vilken
roll spelar den i denna historia eller i detta lokala
textsegment? En rimlig tolkning &r i detta fall enligt
min mening att karaktiren uttrycker temat illusion,
bedrégeri, svek och besvikelse pa ett bestdmt sitt.
Dvs. sé lange subjektet haller honom som sin ofelbara
idol, befinner hon sig i ett inautentiskt tillstand, som
maéste forandras, om férvintningarna péa en utveck-
lingshistoria skall infrias. P4 narrationens plan i En
stad av ljus innebdr detta att s& lange Ann- Marie
hyllar Henning pa bekostnad av alla i hans omgiv-
ning, dr hon en otillforlitlig berittare, vars otillfor-
litlighet méste avslojas genom att hon s.a.s. i forbi-
gaende far ldmna upplysningar som hon sjilv tolkar
pé ett sitt men vi pa ett helt annat. Men for upp-
fattningen av detta forhallande krévs ingen som helst
kunskap om Jung eller négra referenser till honom,
dé var uppgift som lasare &r att ga fran karaktirsbe-
skrivning till narrativ signifikans.

Forf. tycks emellertid gd den motsatta viagen. Det
forefaller som om hon mest av allt 4r angeldgen om
att bevisa att karaktiren den och den skall tas som
just en animusgestalt i Jungs mening och ingenting
annat. For detta &ndamal rekvireras en imponerande
rad hénvisningar till Jungs egna skrifter eller till hans
larjungars. Forf:s argumentation tar ungefér féljande
form: en demonstration av hur Jung beskriver en
animusgestalt tillsammans med angivandet av vilka
kriterier som utmonstrar en sddan. Sedan en titt pa
romantexten med frdgan: Sammanfaller inte detta
precis med vad Jung séger?

Men i sjélva verket &r all den moda som laggs ned
pa att bevisa att figuren x dr en animus enligt Jungs
teori bortkastad moda. Ty ndr man eventuellt kommit
till ett affirmativt svar, aterstar i alla fall hela det
verkligt relevanta arbetet — att tillskriva denna karak-
tar dess narrativa inneboérd. Och denna innebord
framgar, som jag tidigare sagt, utan att man behover
hénvisa till psykologisk teori.

En annan sak vore det om Kerstin Ekman hade
velat skriva en allegori 6ver Jungs teori, och ibland far
jag kéanslan av att forf. ar ute for att bevisa att detta
varit hennes projekt. I sé fall skulle vi uppfatta karak-
tdrerna i deras narrativa signifikans, alltsd som ut-
tryck for illusion i ett subjekts historia, men till denna
innebord ldgga en annan, mera intellektuell over-
sattning. Kerstin Ekman vill med historien om hur
Ann-Marie misstar sig pa vissa min genom att gora
dem bittre dn de i verkligheten &r illustrera Jungs
teori om animus. Men varfor skulle en konstnér som
Ekman befatta sig med ett sddant projekt?



En frdga om konsekvens i forf:s behandling av
animus- anima-gestalterna instéller sig ocksa. I fol-
jande kapitel »Modergudinnan» identifieras t.ex.
Ann-Marie med savil positiv som negativ anima.
Men borde inte animus resp. anima utgora projektio-
ner av ndgons medvetande, enkannerligen det narra-
tiva subjektets? kan man frdga. Henning som animus
ar en projektion av Ann-Marie som narrativt subjekt.
Men vilket subjekt dr det som pojicerar Ann-Marie
som anima? Romanen saknar andra huvudpersoner.

Samma art av invdndning kan man rikta mot an-
vandningen av det jungianska begreppet »individua-
tion». I detta sammanhang kan det bara ges en ut-
tunnad, fullkomligt oteknisk betydelse utan teore-
tiskt intentionsdjup. Kerstin Ekman skriver en
historia om en kvinna som gér frén illusion till mog-
nad och vishet, alltsa ett 6de som beskrivs som en
positiv utveckling. Som lasare kan vi folja denna his-
toria och fa ut det vi bor fa ut som normal lasarbehall-
ning, darfor att konstnéren har skapat begrepp som vi
med hjilp av vart vardagssprak och vara vardagser-
farenheter forstar. Vi har mojlighet att gora oss fore-
stdllningar om vad det kan innebéra att leva under en
illusion och vi 4ger ett begrepp om vad det innebér att
ga fran illusion till klarsyn.

Om Jung hade yttrat sig i en dylik frdga, bor han ha
sagt ungefar sa hir: »Om A-M vore en verklig person,
antar jag att hennes utveckling fran det omogna till-
standet till det mogna kausalt skall forklaras sa att det
medvetna jaget trétt i positiv kontakt med det omed-
vetna och ddrmed ldmnat utrymme for psykets positi-
vaste del, sjalvet. Det som vardagsspraket beskriver
som t.ex. ’en manniskans vig fréan illusion till sanning’
har som nodvéndig kausal betingelse den psykiska
process som jag beskrivit. Men observera att det bara
rOr sig om tva olika sitt att formulera samma er-
farenhet. Vardagsspréket dger sitt fullstandiga be-
rattigande i vardagslivet. Mitt tekniska sprak har bara
sitt berdttigande och sin plats i en teoretisk modell
som stoder en bestdmd terapeutisk praxis.»

Om vér stravan som ldsare ar att finna narrativ
signifikans genom att upptécka vilka teman som ge-
staltas i och med konstnérens framstéllning av ménni-
skor i handling, &r det rimligen det psykologiska var-
dagssprdket som édger relevans for oss. Vibor alltsa ha
storre nytta av begrepp som »végen fran illusion till
sanning» dn av teoretiska férklaringar som »det med-
vetna jaget trdder i kontakt med sjilvet».

Man kan ocksd invdnda att Jungs teori ju avser att
gilla generellt for all var psykiska aktivitet. Om man
menar att det dr relevant att tillgripa en jungiansk
metod ndr man tolkar en litterdr historia sdsom den
utvecklas genom sina karaktérer och deras handling-
ar (till skillnad frén ndr man forsoker forklara en
verklig persons, t.ex. diktarens beteende), borde det-
ta gélla alla litterdra handlingar och deras karaktérer,
inte bara vissa forfattares. Detta medfor svarigheter
att motivera varfor vissa forfattares verk skulle battre
4n andras vara lampade for jungiansk analys, om man
nu inte tror, som tidigare sagts, att dessa verk ar
avsedda att illustrera Jung genom att utgora ett slags
allegori 6ver hans modell eller man vill komparativt
héavda att verken inte skulle dgt sina specifika egen-
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skaper om diktaren inte hade studerat hans teorier.

Ytterligare en generell invdndning kan goras mot
metoden att forklara skonlitterdra historier efter
Jungs monster. Risken forefaller uppenbar att kora
en dubbel process. Jung ldser av det omedvetna i det
medvetnas manifestationer genom att se nigot dolt i
skenbart vardagliga detaljer. Han gér tillvdga som en
lasare av en berittelse. Berattaren dr det omedvetna
som vill meddela sig med det medvetna. Négon séger
sigha en drom om ett mote med skenande histar. For
Jung &r det inte sd att dessa hastar manifesterar sig i
drommen bara déirfor att de rékar godtyckligt finnas
till i drommarens omedvetna forrad av forestéllning-
ar. De utgor i stédllet funktioner i det omedvetnas
narrativa kompetens. Han forklarar kanske att drom-
men skall forstas som beréttelsen om hur jaget skall
frigora sig fran konventionellt tvang. Drommens de-
taljer, som de skenande héstarna, star som uttryck for
ett tema, dvs. en innebord; de dr motiverade, icke av
faktisk existens, utan av sin kommunikativa effektivi-
tet.

Men den skonlitterdre forfattaren arbetar ju redan
pa samma sitt som det omedvetna, alltsd som en
berittare! Genom en sekvens vardagliga handelser
uppfattar vi ett tema, t.ex. att kvinnan Ann-Marie
befriar sig fran sina illusioner. Att sedan infoga detta i
jungianskt monster later som att i onédan dra pro-
cessen om igen. Vad kan tillkomma, som inte redan
finns i den konstnirlige beréttarens metod: att fram-
stélla ett tema genom att ge bilder av patagligheter?

Till de jungianska kategorier som utnyttjas i av-
handlingen hor ocksa skuggan. Huvudpersonen har
en tendens att forvédxlas med den i hennes 6gon miss-
lyckade existensen Ann-Sofie. Forf. diskuterar nu
frdgan om Ann-Sofie ¢r Ann-Maries skugga eller om
Ann-Marie bara projicerar sin skugga pa henne (96).
Resonemanget forefaller mig en smula trassligt och
leder knappast till ndgon vidare klarhet i tolkningen
av den narrativa inneborden. Eventuellt rader har
ocksé oenighet mellan mig och M.S. om tolkningen
av Ann-Sofies roll i romanhandlingen. Ty Ann-Sofie
kan enligt min mening inte forstds som Ann-Maries
skugga i betydelsen ’projektion av hennes sdmre jag’.
Vad historien visar dr att huvudpersonen hér i sitt
inautentiska skede gor ett av sina manga misstag, nar
hon fror att Ann-Sofie 4r hennes »skugga» eller »sug-
ga» som romanen fyndigt uttrycker saken. Ann-Ma-
rie visar sig i detta sammanhang med stor tydlighet
som en otillforlitlig berdttare. Héndelseforloppet
kommer ndmligen att visa att skuggan snarare &r
hennes bittre jag, att hon har ndgot viktigt att lara av
henne om hon skall lyckas med att bli en autentisk
manniska. Ur narratologisk synvinkel skulle alltsa
det faktum att romanen framstéller en utvecklings-
historia innebéra att huvudpersonen beskriver en ut-
veckling frén otillforlitlig till tillforlitlig berittare.
Men avhandlingen ger ett daligt begrepp om de for
tolkningen sa viktiga ironiska strukturer som berét-
tartekniken utnyttjar. Med tanke pa att arbetets un-
dertitel ar Studier i Kerstin Ekmans berdttarkonst ver-
kar forf. pafallande ointresserad av att dstadkomma
en analys efter dylikt monster.

I fraga om skuggan aktualiseras ter att det blott ar



158  Recensioner

i uttunnad betydelse som de jungianska begreppen
har en plats i romananalysen. Jag héller med M.S. om
att man som lésare bor kdnna till Jungs begrepp skug-
ga for att ridtt kunna realisera skildringen av for-
héllandet mellan de bada karaktirerna med snarlika
namn och utseenden. Men det ror sig hidr om en
allusion pa ett begrepp som fétt spridning i ett visst
kultursammanhang och som anvinds langt frén psy-
kologisk terapiverksamhet. Vad vi har behov av for
att forsta hur diktaren skapat en invecklad intrig med
bl.a. hjalp av ett jungianskt begrepp 4r den semantis-
ka inneborden hos detta begrepp. Vi utfor inte en
psykologisk analys av karaktiarer med hjélp av Jung
och psykologisk teori utan forstar en intrig med hjalp
av semantiska innebérder.

En tredje jungiansk kategori som anvinds i av-
handlingen &r persona. Om denna anvindning skall
jag fatta mig kort. Jag frdgar mig om inte en analys av
huvudpersonen, Ann-Marie, med hjilp av detta be-
grepp (76-77) ar att missa poangen med hennes ut-
vecklingshistoria. Meningen é&r ju att framstélla Ann-
Maries genomgripande uppgorelse med sig sjélv och
hur hon kommer ut ur den processen som en bittre,
mera autentisk méanniska. Personabegreppet relativi-
serar detta viktiga narrativa element, si att romanens
utvecklingsmythos blir meningslos.

Den jungianska analysen dr emellertid inte den
enda metod som avhandlingen utnyttjar vid belys-
ningen av karaktérer och handelseforlopp i En stad av
ljus. Den »dolda» struktur som enligt forf. &ar allesté-
des nirvarande »under» textens yta utgdrs av en
récka kulturella forestallningar som vécks via ytstruk-
turens, dvs. textens allusioner. Det metodiska proble-
met dr emellertid att allusionernas dr s vil dolda, det
ror sig om »négot som ligger mycket djupt i texten,
knappt synligt» (123). Men forf. ar sdker pd att de
finns dir och i en forbluffande mingd. Vad gor henne
sa siker? Det har att gora med hennes insikter i den
ekmanska skapelseprocessen. Men med detta rdddas
man inte undan problemet hur man skall demonstre-
ra vad som faktiskt finns i texten. Att ett visst tanke-
monster utgdr en betingelse for skapelseprocessen
behover inte innebdra att samma monster dger pa-
taglig narvaro i det skapade verket. For manga av
avhandlingens lasare gar det nog inte heller att kom-
ma ifrdn tanken att vissa bland det 6verflod av tolk-
ningsforslag som avhandlingén framkastar forefaller
»langsokta», mindre trovardiga eller osannolika.

Maste t.ex. lebemannen Filip i Uppsala ge associa-
tioner till den franske kungen Philip le Bel? Behover
det faktum att personerna dter kyckling, flaskkott
eller kalv, alltsd ljusa kottsorter, tolkas som en gnos-
tisk anspelning och ldsas s& att de &ter ljuset? Illu-
strerar verkligen Ann-Marie och Hasse yang och yin
bara for att de lagger huvudena samman nér de dan-
sar? Uttrycker Guds pekfinger i Michelangelos Ska-
pelse en loj rérelse, och behdver Ann-Maries neuro-
tiska handling att peta sonder sitt pessar med fingret
leda tanken till denna scen i Michelangelos mélning?
Ar det rimligt att tdnka sig att samma pekfinger skall
vara i ldsarens tankar nar Ann-Marie later det 16pa i
telefonkatalogen for att finna namnet pa en gyneko-
log? Ar det nodvindigt att i dottern Elisabeth se en

préastinna med mystisk visdom under utférande av en
sakral handling nér hon struntar i gronsaksjuicen och
anvinder droger i stéllet? Skall fisken i den metafor
Ekman anvénder for att uttrycka temat skygghet —
»Den forsiktiga fisken anar i stenskuggan minkens
narvaro» verkligen ge associationer till Kristus? M.S.
stror omkring sig dylika tolkningsforslag med bada
handerna — men déarvid stannar hon, hon argumente-
rar inte for dem och demonstrerar inte hur hon kom-
mit att fastna for just det valda alternativet.

Jag skall emellertid inte diskutera dessa tolkning-
ars rimlighet utan snarare fasta uppméarksamheten pa
litteraturldsarens normala metod att realisera bety-
delsen i den hermeneutiska spiralen genom att forst
anta och sedan gradvis bekrifta en innebord. I bada
fallen ger han akt pé signaler i texten. Mot detta
sokande efter markeringar i texten svarar antagandet
att forfattaren ocksa har tillhandahéllit sddana i av-
sikten att fa historien forstadd pa ett avsett vis.

Ett exempel. Jag ar fullkomligt 6verens med forf.
om att Gabriel och Vitmalarn, Mikael Palmgren,
skall uppfattas som en sorts dnglar. Varfor? Darfor att
det finns gott om markeringar i texten som tydligen
vill styra ldsaren mot just en sddan ldasning. Forf. har
sjdlv plockat fram en rad indicier. Hit hor de bada
personernas namn, som fér ytterligare innebord ge-
nom att de ofta némns tillsammans. Gabriel ser ut
som en kerub. De bada liknas vid stenénglarna pa
Tora Otters hus. Vitmalarn upptréder i Ann-Maries
drom eller hallucination som véktaren till en 6ver-
verklig boning, alltsé likt drkeéngeln Mikael. Till det-
takan laggas den kompletterande iakttagelsen att de i
alla vasentliga tillfallen upptrader som 4nglar, dvs. de
ger prov pa en ménsklig godhet som kan kallas dngla-
lik, och att deras uttalanden besitter den auktoritet
som svarar mot verkets norm.

Om en litterdr karaktdr ser ut som en éngel, beter
sig @nglalikt, lystrar till namnet Gabriel samt upp-
trader tillsammans med en annan #nglalik karaktar
med namnet Mikael &r detta ingen tillfallighet tror
lasaren. Forfattaren har velat markera att skildringen
av dessa personer innehdller en allusion. M.S:s av-
handling utgor en katalog péa ett nira nog ordkneligt
antal allusioner som hon finner i K.E:s text. Om
Gabriel och Mikael &r dnglar, &r Ann-Marie fruktbar-
hetsgudinnan Ishtar, modergudinnan Demeter, Ber-
nadette Soubirous, dvs. helgonet Maria de Lourdes,
jungfru Maria, Maria Magdalena, Maria lyssnerskan,
Mariana Alcoforado — den protugisiska nunnan, Pal-
las Athena etc.

Alluderar texten verkligen pé alla dessa gestalter
och sdtter dem i samband med A-M.? Och vilken
litteraturvetenskaplig podng kan man dra av insikten
att en sddan allusion &r tillstides? Man kunde vianta
sig att avhandlingen hade lagt ned stor moda pé att
argumentera for att allusionerna verkligen finns dar,
sérskilt som de ju inpréntas att de 4r »dolda djupt i
texten» och darfor svéra, ibland nést intill omojliga
att upptdcka. En sddan argumentation skulle rim-
ligtvis framst dgna sig at att peka pa markeringar, om
an subtila, i texten som gor tanken pa allusion sanno-
lik. Man kunde ocksé vinta sig en utforlig analys av
hur detta intertextuella och kontextuella material



som allusionerna aktualiserar integreras i den specifi-
ka historia som romanen formedlar. Men inga av
dessa forvintningar infrias.

Lat mig demonstrera ett vanligt sitt att beldgga och
ge signifikans &t allusioner i fiktionshistorier. Jag gor
detta genom att foresla en variant pa en tolkning som
forf. lamnar pé s. 194 f och som giller en episod i
Haxringarna.

Tora Lans stéller fram ett tvittfat med varmt vatten
for F.A. Otters frusna fotter, nir de tva for forsta
gangen triffas. Nar hon torkar hans fotter, hdpnar
hon 6ver deras skonhet, och hon blir férédlskad i man-
nen for hans vackra fotters skull. Forf. ser detta som
en allusion till den lyssnande Maria som tvadde Jesu
fotter. Forf. anfor inget stod for tolkningen men ett
sddant skulle eventuellt kunna vara det yttrande Ot-
ter féller nér de tva tréffas nista gng. Han raljerar:
»A, sa han. Ar det inte den vackra Maria som tvadde
mina fotter och lyssnade till mina ord den allra forsta
natten [...]?» (Hdéxringarna 174).

Men Otters ord behover inte innebéra att man for
den skull faktiskt tolkar fottvagningsproceduren som
en Maria-allusion. Konstellationen Maria — Jesus
tycksinte ge ndgon begriplig innebord &t konstellatio-
nen Tora Lans — F.A. Otter. Helt annorlunda blir det
om man i stillet for Nya testamentet som intertext
sédtter in Snorres myt om jéttedottern Skade, som av
asarna blir lovad att peka ut &t sig den av dem hon vill
ha till make. Kruxet 4r att hon inte far veta vem hon
viljer — ty asarna stéller upp sig pa sé vis att de bara
visar sina f6étter! Som vi vet véljer hon den som har de
vackraste fotterna i tron att det méste vara Balder.
Men fotterna visade sig tillhora Njord, guden som
forknippas med kust och hav. Det blir ett olyckligt
dktenskap mellan tva ytterligt omaka personer, av
vilka ingen kan finna sig tillritta p& den plats som
utgér den andres enda mojliga livsrum. Njord blir
galen av fjallvarlden dar Skade vill bo, och hon hatar
havet, som han inte kan leva forutan.

Stéller man denna hypotes om allusion mot Maria-
tesen, visar den sig ha vissa fordelar. Den svarar helt
enkelt béttre mot Kerstin Ekmans historia om Tora
Lans och F A. Otter. En méingd detaljer passar in fran
den ena historien till den andra: fotterna som ger
upphov till attraktion och leder till dktenskap. Det
olyckliga dktenskapet mellan tvéa fullkomligt omaka
individer. Mannens hiarkomst: Otter (obs! namnet)
kommer fran Goteborg, har svart att acklimatisera
sigiden nya miljon, drémmer om havet och upprepar
géng pa gang att han inte kan leva utan det. Skildring-
en av Tora, som i forhéallande till mannen framstalls
som klumpig, obildad och osofistikerad (hon far tala
platt och dialektalt dir han uttrycker sig lyriskt) — en
jattedotter tillsammans med den forfinade, veke Ot-
ter.

Anda vill jag inte bestdmt past4 att Kerstin Ekman
behover ha avsett denna allusion. Och jag vill inte
heller pasta att den finns dér oberoende av en sddan
avsikt, bara av den anledningen att en ldsare skulle
finna att den ger god innebord. Jag vill bara demon-
strera ett typiskt tillvigagéngssatt for argumentation i
dylika fragor: att soka markeringar och fraga efter
hur allusionen kan integreras i beréttelsen.
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M.S. avstar vanligen fran denna metod. Hon pastar
att Ann-Marie svarar mot vegetations- och modergu-
dinnor som Ishtar, Inanna, Demeter, gudinnor som
gar ner i underjorden och atervinder. Men vad vi far
blir sakkommentar, inte argumentation som syftar till
litterdr analys. Vi far foljaktligen reda pa mycket om
vad orientaliska texter och religionshistoriska fram-
stillningar har att sdga om dessa gudinnor, faktiskt
mera om hur de fungerar utanfér Ekmans text an i
den.

I Knivkastarens kvinna alluderas pa Inannas férd
tillunderjorden. Det kan vi beldgga, darfor att partier
av den episka dikten helt enkelt skrivs in i Ekmans
dikt. Den episka diktens protagonist genomgar en
kris och raddas pa ett sitt som stills i relation till den
orientaliska myten. Men hon &r inte sjilv en gudinna.
Direkta anspelningar pé att Ann-Marie i En stad av
ljus genomfor en katabas finns inte. Sjilv férnekar
hon det. »Pé senhosten 1977 forsvann min dotter ner i
underjorden, som jag inte har sett och inte far veta
nagot om annat 4n det hon viljer att berétta.» (463)
Ar hon en otillforlitlig berattare har? (M.S. citerar pa
s. 132 halva meningen som belagg for att Ann-Marie
genomfort en fard ner i underjorden men utesluter
bisatsen.) Anda tror jag att avhandlingsforf. har ritt
atminstone i allusionen pa Demeter och Kore. Men
det intressanta &r hur mycket av myten som allusio-
nen omfattar och hur vid dess funktion i romantexten
ar. Svaren pa dessa fragor bor givetvis sokas i just den
senare.

M.S. tenderar dock att mera argumentera utifran
kalltexten 4n utifrn den litterdra. Eftersom Ishtar,
Inanna, Demeter etc. i myten gor s& och si, och vi
antagit en gang for alla att romanens Ann-Marie skall
ses som deras motsvarighet, s& maste de triviala hand-
lingar hon utfor férstas i en annan mening, svarande
mot detaljer i myternas skildring av gudinnornas
handlingar.

I sjdlva verket forefaller sambandet mellan Ann-
Marie och de nedstigande vegetationsgudinnorna
grunt. Jag héller med om att hon ocksa »stiger ned»
och sedan »kommer upp» i den metaforiska mening-
en att hon genomgar en kris och kommer ur den. Men
jaghar svart att se varfor hon i alla detaljer skulle vara
en moder- och fruktbarhetsgudinna. Strider inte den-
na tolkning mot sjilva historien, som ju handlar om
en som haller pé att l4ra sig sjilv att leva — inte om en
som bringar liv 4t andra? Ann-Marie &r den som tagit
liv, inte skapat det, och livsfientligheten har framstatt
som hennes stora existentiella problem. Ishnol, ljus-
drottningen i hennes psykotiska hallucinationer, vill
locka henne in i icke-védrlden Choryn, och det &r med
andra méanniskors insatser som hon ridddas tillbaka till
livet i denna vérlden.

Diarmed kommer jag in pa ett annat fér romanen
mycket viktigt motiv, dédr jag har kénslan att min
tolkning kan vara en annan &n avhandlingsforf:s. Det
giller behandlingen av vad som M.S. genomgaende
bendmner huvudpersonens »andliga upplevelser».
Med dessa avses hennes visioner och hallucinationer
av vad hon uppfattar som ett saligt ljusrike, Choryn.
Dir regerar Ishnol, och Ann-Marie tycker sig vid
kontakten med henne kunna se genom de lagar som
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héller tingen samman och uppfatta hur det gyllene
dammet dansar i viktloshet; & andra sidan konfronte-
ras hon ocksd med detta rikes motsats, det tunga
morka, materiebundna Koryn, ett swedenborgianskt
helvete av jord, trick och vidrig stank.

Forf. kopplar dessa dimensioner till bl.a. gnostisk
spekulation: »Nar man uppfattar den gnostiska syft-
ningen i En stad av ljus, blir denna ocksé ett hem for
de manga inslag av oOsterlandska forestéllningar och
riter, som ingér i romanen», sigs det bl.a. (241).
Romanhandlingen uppfattas i enlighet med denna
insikt som komponerad efter det gnostiska monstret:
»Manniskan dr bérare av det himmelska ljuset, men
hennes sjil dr fange i kroppen-materien. Ann-Marie
har ett gudomligt dmne i sig. Hon &4r inte gammal,
bara elva ar nir hon fér sin forsta uppenbarelse [ . .. ].
Men sé sméningom glommer hon och tridnger bort
den. Hon later sig fingas av virlden och materien.
Men en lidngtan vaknar hos Ann-Marie [ ...]. Undan
for undan maste Ann-Marie ldra sig vem hon &r och
vilken den andliga erfarenhet 4r som hon 4r utgéngen
fran» (241).

Ann-Marie sigs alltsa vara utgdngen fran en andlig
verklighet som hon tidvis frestas gldmma bort men
som hon maste aterknyta kontakten med for att kun-
na fullf6lja sin individuationsprocess. Denna andliga
verklighet skulle, om jag fattat saken rétt, symbolise-
ras av ljusriket Choryn. Ann-Maries kontakt med
detta rike maste foljaktligen uppfattas som ndgonting
entydigt gott och 6nskvirt i romanen, och sa beskrivs
forhallandet ocksd genomgéende i avhandlingen.
Choryn, ljusvarlden, skulle d& utgora en explicit posi-
tiv norm i verket.

Till en sadan tolkning av Choryn-temat stéller jag
mig tveksam, liksom till antagandet att romanen skul-
le vara strukturerad efter ett perspektiv av gnostisk
dualism: en god ljusvarld utgér den norm utifran
vilken man kan bedéma en i grunden ond materiell
virld av morker. Ty en dylik tolkning maste gd pa
tvérs emot det sdtt romanen sjélv i sin narrativa struk-
tur framstéller saken.

Om romanen beskriver en utvecklingshistoria —
och min uppfattning dverensstammer med forf:s att
En stad av ljus skall uppfattas s& — kan den positiva
tolkningen av de extraordinira upplevelserna knap-
past uppratthallas. Min tolkning &r att Choryn skall
ses som en av de illusioner, formodligen den viktigas-
te, som Ann-Marie maste komma underfund med
och avslgja som just en farlig illusion for att nd mog-
nad. Romanens tema skulle da snarast beskrivas som
en insikt rakt motsatt den gnostiska dualismen: det
finns ingenting annat 4n hér och nu. »Vi &r alla jor-
dens barn» dr den insikt dngeln Gabriel sdgs ha kom-
mit fram till. Var illusion &r att vi kan skapa nagon-
ting, att vi kan ga ut och in i dimensionerna. Men
tvartom mot vad forf. sdger om att Kerstin Ekman
skapar kénslan av att var verklighet &r mangdimen-
sionell, tycks romanen vilja inprénta att den &nda
ytterst 4r endimensionell. Det finns bara har och nu -
det dr den svara insikten bortom alla illusioner en
ménniska har att ta till sig. Varfér maste hon komma
till denna insikt? Darfor att i fasthéllandet av illusio-
nerna lurar kérlekslosheten. Endast hdr och nu ar

verkligt. Och endast i det verkliga finns kirleken. Det
ar inte sa att dar bara skulle finnas karlek. Dér finns
bade hat och morka passioner. Men kérlek star inte
att finna nigon annanstans &n i det verkliga. For att
na till karleken, som vi maste ha for att leva, maste vi
acceptera vad det dr att leva i det verkliga. Allt annat
ar illusion och i grunden ont. Sddan 4r Ann-Maries
slutliga insikt.

Detta skulle betyda att Choryn, den centrala sym-
bolen for avstdndstagandet fran den jordiska, tunga,
morka och ofta illaluktande verkligheten, méste ges
en annan tolkning &n den forf. givit den. Forf. misstag
ligger i den brist pd insikt i berattarteknisk form, som
jag tidigare papekat, att inte intressera sig for Ann-
Maries status som berittare och frdga nir hon ar
tillforlitlig och nér hon &r otillforlitlig. Ann-Marie
skildrar Choryn som négonting entydigt gott och Ka-
run som lika entydigt ont. Men det &r ingen svarighet
att finna tydliga textmarkeringar i romanen med syf-
tet att tvinga ldsaren till ett annat sitt uppfatta tingen
4n berittarjaget.

Jag har har framfort viss kritik fr.a. mot M.S:s
metodiska grepp. Det betyder inte att hennes grund-
konception, att Kerstin Ekmans konst 4r mycket me-
ra intrikat och fylld av »dolda djup» dn man tidigare
beaktat, skulle vara oriktig. Foretar man en omléas-
ning av En stad av ljus efter att ha tagit del av hennes
tolkningar, sl&s man av detaljer som l4tt méste undga
den icke forberedde lasarens uppmérksamhet. Av-
handlingens manga positiva egenskaper bor ocksa
framhallas. Den maste i flera avseenden betraktas
som ett pionjararbete. Ovederségligen framstar Den
kvinnliga hemligheten som det forsta riktigt tunga
arbetet om Kerstin Ekman, samtidigt som den pekar
pa sidor hos hennes konst som varit tamligen obe-
aktade. Avhandlingen &r vélskriven och presenterar
pa ett stimulerande och charmfullt sétt nya, tanke-
vickande synpunkter. Genom sin rikedom pa idéer
och uppslag kommer den med stor sdkerhet att in-
spirera till nya studier inom det antydda faltet.

Lars-Ake Skalin

Johan Werkmaster: Pdr Rddstrom. Ett forfattarliv.
Wahlstrom & Widstrand 1990.

Werkmaister foljer tva linjer: dels ger han en bio-
grafisk oversikt 6ver Radstroms liv och forfattarskap,
dels gor han analytiska nedslag i Rédstroms verk.
Resultatet kan knappast kallas tillfredsstéllande, om
det ocksa finns flera goda ansatser och virdefulla
inslag i avhandlingen.

Dit hor exempelvis de avsnitt, som handlar om
»Ledans humanism» (s. 183-191) och »Den legalise-
rade flyktingen» (s. 270-275), dér idé- respektive
motivhistoriska 6verblickar serveras overskadligt och
klart. Werkmasters fynd av radioprogram av Rad-
strom som ej finns fortecknade i Sveriges Radio &r
direkt uppseendevickande, i varje fall f6r den som
satt sig in i Sveriges Radios dokumentarkivs olika
register. Vidare har Werkmaster, vad Radstroms film-





