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Ruth Dinesen: Nelly Sachs. Eine Biographie. Suhr-
kamp 1992.

Ruth Dinesen och Helmut Miissener gav 1984 ut
Briefe der Nelly Sachs (anméld i Samlaren 1984, s.
156 ff). Denna virdefulla och fangslande brevedition
inleddes av en liten minnesteckning som ocksa beror
Nelly Sachs’ svara sjukdomskris i borjan av 1960-
talet. »Diese Krankengeschichte ist lange verschwie-
gen worden und wére auch hier nicht erwihnt wor-
den, hatte nicht Nelly Sachs eben diesem iibergrossen
Leid ihre vollendetsten Gedichte abgerungen.» I
sjalva verket hade Olof Lagercrantz i Den pagaende
skapelsen. En studie i Nelly Sachs diktning (1966),
redan under hennes livstid, just satt Nelly Sachs’ fulla
genombrott som diktare i samband med hennes upp-
levelser under de tre aren pa Beckomberga sjukhus.
Brevutgévan utgér 6verhuvud ett visentligt kom-
plement till Ruth Dinesens biografi 6ver Nelly Sachs,
utgiven till 100-&rsminnet av hennes fodelse och Gver-
satt fran danskan till tyska av Gabriele Gerecke. I
brev till Bengt Holmqvist, utgivare av Das Buch der
Nelly Sachs (1968), forklarade Nelly Sachs visser-
ligen: »[...] ich fiille einfach eine Monographie gar
nicht aus. Von aussen gesehen nichts — von innen
alles, aber weiss niemand.» Ruth Dinesen har pa
olika vigar lyckats inhdmta Overraskande mycken ny
kunskap om Nelly Sachs; Danksagung till arkiv, bib-
liotek och privatpersoner avslutar biografin.
»Chelion, Eine Kindheitsgeschichte», en lingre
opublicerad maskinskriven text, som Nelly Sachs
1935 skickat till Selma Lagerlof, far avge vittnesbord
om en tidigt manifesterad ytterlig sensibilitet liksom
om ett trevande konstnérligt uttrycksbehov. Nar Her-
mann Hesse erholl ett brev frin den sextonériga Nelly
Sachs rddde han »dem traurigen Kind», enligt hennes
egen senare utsago, »wieder lachen und spielen zu
lernen, da er ein Leben am Rande der Holle gelebt
weiss, das ist das einzige, was hilft». Det bor ha varit
efter faderns dod 1930, menar Dinesen, som »Che-
lion» — en omkastning tydligen av hennes smeknamn
»Lichen» — fogades samman pé grundval av tidigare
skisser. Fadern far en huvudroll i texten och det &r
uppenbart att denne med sina starka litterdra och
konstnérliga intressen helt och fullt kom att prégla
dotterns intressesfar. Hon dromde om att bli dansers-
ka och gav sig hin at improviserade dansrorelser allt
medan fadern girna efter arbetets slut timvis satt och
fantiserade vid pianot. Hemmet var vilsituerat och
Nelly Sachs levde som familjeflicka i en sluten vérld.
Som tonaring har Nelly Sachs under en kurortsvis-
telse med fordldrarna haft en karleksupplevelse som i
olika litterdara forkladnader skymtar genom hela hen-
nes diktning. Hon har ocksé vid skilda tillfdllen mer
direkt berort verklighetsbakgrunden.Hon berittar
om ett aterseende med mannen i fréga strax innan
han, »den dode brudgummen» som hon apostroferar
honom i en diktcykel, héktades. I brev 1959 talar
Nelly Sachs om hur »ein furchtbares Schicksal, dass
die Siebzehnjédhrige einmal traf, wihrete bis in den
Martertod eines geliebten Menschen».
En haftig psykisk reaktion hade 1908-09 fort henne
ndra doden; det rorde sig den gdngen om anorexia
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och nevrologen Richard Cassirer behandlade henne.
»Seine Meinung tiber ihren Zustand brachte er mit
Worter zum Ausdruck, die er bei Heine entlehnte:
Sie ist vom Stamm der Asra, welche sterben, wenn sie
lieben.» Ruth Dinesen visar pa hur ett forforelsemo-
tiv gar igen bade i en tidig sonettcykel och en senare
Merlin-diktning. »Wie das Bild des Geliebten noch
und noch aus dem Vexierbild der Sonette hervortritt,
so scheint auch die Begebenheit selbst, die Begeg-
nung mit der Liebe, in einer Verfithrungsszene her-
vorzutreten.» Formellt avviker de poem dar Nelly
Sachs, »nach dem grossen Krise, also zwischen 1910
und 1920», utnyttjar de medeltida beréttelserna om
trollkarlen Merlin, férmedlade till henne genom Do-
rothea Schlegels 6versittning, avsevirt fran sonetter-
na liksom fran de metriska och rimmade ungdoms-
dikter som likasé finns i behall. »Die Gedichte enthal-
ten eine Auffassung von der Liebe als einer Ganzheit
von Gut und Bdse, der liebenden Frau als verlassen,
von der Sexualitdt verraten — die Liebe als ein
Schmerz der ekstatische Todessehnsucht hervorruft.»
Med sin djuppsykologiska ldsning avvinner ocksa
Ruth Dinesen Nelly Sachs’ lilla debutbok Legenden
und Erzdhlungen (1921) — hon sénde den till Selma
Lagerlof: »Es ist geschrieben von einer jungen Deut-
schen, die in der grossen schwedischen Dichterin ihr
leuchtendes Vorbild verehrt» —ett intresse utover vad
som annars har brukat tillméitas den. Anneliese Neff,
en ungdomsvéninna till Nelly Sachs som var hennes
fortrogna och som hon forde langa samtal med i litte-
rdra dmnen, har satt Dinesen pa sparen: »In der
Legende 'Merlin’ wiirde ich als Seitenstiicke sehen
die Legende "Die Heilige Katharina von Sienna’, und
ich weiss, dass dieser ganze kleine Legendenband nur
aus der Beziehung zu den geliebten Menschen ent-
standen ist.»

Om Nelly Sachs’ nira vinskap med Dora Jablonski
har Ruth Dinesen &tskilligt att berdtta. Sedan Nora
ingatt dktenskap blev sjukgymnasten Gudrun Har-
lan, senare gift Déhnert, hennes tillflykt och karaste
véan. »Als sie 1929 Nelly Sachs kennenlehrnte, war sie
22 Jahre alt.» Gudrun Harlan tog strax pa sig en
beskyddarroll och det var hon som genom en hangi-
ven insats astadkom att Nelly Sachs med sin mor i maj
1940 kunde ta sig till Sverige. Under 1930-talets Hit-
lerar blev Nelly Sachs’ publiceringsmojligheter be-
gransade till judiska organ; »judisk kultur» erbjods
saledes i Nazityskland tills vidare ett utrymme. Hon
patvingades en judisk identitet som varit henne lik-
som fadern frimmande. Med vald tog man frén hen-
ne den identitet, konstaterar Ruth Dinesen, som hon
under femtio &r hade byggt upp pé arvet hemifran.
Resultatet var inte en utan tvé icke homogena identi-
teter och i detta ingenmansland uppstod hennes mo-
derna diktning. I april 1939 trycks i Jiidischer Kultur-
bund in Deutschland. Monatsblétter en sista dikt fore
flykten och med forfattarnamnet »Nelly Sara Sachs»;
ett dekret 1938 hade gatt ut pé att alla judar skulle
anldgga ett judiskt namn. I Leben unter Bedrohung
har Nelly Sachs berittat om de angestfyllda aren i
Berlin liksom i brev frén exilen: »Ich habe mit meiner
geliebten Mutter 8 Jahre unter stdndigen Herzklop-
fen vor der Gestapo in Berlin zugebracht mit tégli-
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chen Droh- und Erpressungsbriefen.» Nar SA-mén
med sina kvinnor en dag trangde in i Nelly Sachs’ och
hennes mors vaning och plundrade den férstumma-
des Nelly Sachs. »Fiinf Tage lebte ich ohne Sprache
unter einem Hexenprozess. Meine Stimme war zu
den Fischen geflohen.»

Under transport till Theresienstadt dog 1942 Dora
Horwitz, f. Jablonski, och hennes man Hugo Hor-
witz, likasé Nelly Sachs’ farbror Alfred Sachs. Nelly
Sachs var 6verhuvud vélunderrittad om sina ndrmas-
tes 60den. Ruth Dinesen foljer Nelly Sachs’ forsta
bruk av beteckningen »folk» i anslutning till dessa de
drabbades olycksoden. »Vorsichtig, fast zogernd,
aber unmissverstéandlich, gibt Nelly Sachs hier ihre
Zugehorigkeit zum jidischen Volk zu erkennen. Sie
nimmt die jiidische Identitét, die ihr von den natio-
nalsozialistischen Arier-gesetzen aufgezwungen wor-
den war, als gemeinsame geschichtliche Identitét auf
sich.» Nu tillkom »Grabschriften in die Luft ge-
schrieben». »Dieser Wille, die Menschen nicht in
einem uniiberschaubaren Massentod verschwinden
zu lassen, vielmehr ihre Identitédt festzuhalten, nicht
nur mit Hilfe ihrer Initialen, die hinter jeden Ge-
dichttitel gesetzt wird, sondern mit einer Beschreib-
ung in epigrammatischer Kurzform, ist ein wesent-
licher Zug in Nelly Sachs’ Verhaltnis zu den Men-
schen. Dieselbe Intention findet sich in dem viel
spateren Beckomberga-Zyklus iiber Mitpatienten in
der Nervenheilanstalt. Jeder einzelne Schicksalsver-
lauf wird miterlitten, in jedem einzelnen gewaltsa-
men Tod sich hineingedacht.» I mysteriespelet Eli
forldnas sa en enskild ménniska, den dlskade, brud-
gummen, symbolkaraktir.

Ruth Dinesen uppehaller sig ingdende vid Nelly
Sachs’ tilldgnelse av Martin Mubers chassidiska mys-
tik och betonar att dennes syn pa det judiska folkets
sarart och dess historia inneburit en uppenbarelse for
henne. Dinesen synes mig i sin framstéllning av Nelly
Sachs’ relationer till det judiska och till Israel ndrma
sig den uppfattning som Olof Lagercrantz gett uttryck
at i Den pégéende skapelsen. Hon stéller sig for 6v-
rigt i sitt slutkapitel — det géller de svenska diktarna
och nobelpriset — undrande infor det forhéllandet att
Nelly Sachs’ vanner i akademien, Edfelt, Lindegren
och Ekelof, sanktionerade en uppdelning av nobel-
priset mellan henne och den hebreisksprakige Agnon
fran Israel. »Sie stossen sie und ihr Werk zuriick in der
eindeutig jiidische Position, die sie ihrem eigenen
Versténdnis nach hinter sich gelassen hatte.»

Nelly Sachs’ mor dog i februari 1950 och doden
stod nu for henne som en lockelse, starkare 4n eljes. I
sin Abraham-diktning som skulle mynna uti en »sce-
nisk dikt», Das Haar, gestaltade hon sin ldngtan efter
ett liv under nya forutséttningar, i en annan verklig-
het. Hon gor bekantskap med Moses och Ilse Perga-
ment och ett samarbete kommer till stdnd som géller
Elioperan och ett Abrahamoratorium. »Gerade an
der Geschichte dieser Freundschaft wird Nelly Sachs’
Identitdtskonflikt besonders deutlich. Die mithsam
aufgebaute Einheit von Deutsch und Jiidisch in Per-
son und Werk wurde durch die einseitige Gewichts-
verlagerung auf das Judische gefdhrdet.» Nelly Sachs
avbojde att ansluta sig till den israelitiska nationalism

som Moses Pergament foretradde.

Auschwitz fanns stéandigt i Nelly Sachs’ medvetan-
de. »Ach, Auschwitz liegt iiberall unter der Asche des
"Neu-Geschehens’», skriver hon till Alfred Andersch
idecember 1956, Ungernrevoltens ar. I kapitlet Jiing-
ere Briider granskar Ruth Dinesen den forsta tyska
receptionen av hennes diktning, inledd genom An-
derschs publicering i Texte und Zeichen av fyra av
Nelly Sachs’ poem liksom utgivningen samma ar 1957
pa Ellermann Verlag av Und niemand weiss weiter.
Vénskapen med Hans Magnus Enzenberger, som i sin
antologi Museum der modernen Poesie (1960) tog
med ett par av Nelly Sachs’ dikter liksom Oversatt-
ningar av Ekelof, Martinson, Sodergran och Venn-
berg och som foranstaltade om Suhrkamp Verlags
utgavor av hennes verk, baserade sig enligt Dinesen
inte minst p& det forhallandet att denne var familje-
far. Samma aspekt skulle hon anldgga p& Celan och
Bengt Holmqvist; familjen, »den heliga familjen»,
stod nu for henne som négot betydelsefullt.

Mer kortvarig var Nelly Sachs’ relation till Paul
Celan. Liksom betrdffande Moses Pergament kom
frdgan om judisk religiositet och identitet att spela en
central roll. »Fiir Nelly Sachs wie fiir Paul Celan
waren die Konzentrationslager Ausgang und sténdi-
ger Bezugspunkt ihrer Dichtung.» Dinesen talar om
en dialog dem emellan inte enbart i brev utan ocksa i
deras dikter. Celan varnade Nelly Sachs upprepade
ganger for den dteruppvickta antisemitismen. Han
skickade henne en recension av Sprachgitter som han
uppfattade som entydigt antisemitisk; Dinesen hav-
dar att Celan och Nelly Sachs, »bror» och »syster»
som de snart kallar varandra, visar samma bendgen-
het, »Missgeschick und Enttduschungen als antisemi-
tische Verfolgungen zu interpretieren». I sitt tacktal i
Meersburg i mars 1960 — hon tilldelades hiar Meers-
burger Droste-priset — berérde hon hur hon en géng
forstummats av forfoljarna. Hon talade om den dode
alskade och om sorgearbetet. »Angst und Zweifel
kommen in der Rede zu Wort, aber auch ihr Glaube
an eine mogliche Verséhnung [ . ..].» I Ziirich tréffar
hon nu Celan for forsta gdngen. Ett andra mote sker i
Paris i juni 1960. De lagger bada tillsammans med
Eva-Lisa Lennartsson blommor p& Heines grav och
star dar som »zwei verlassene Kinder», vittnar den
senare. Det ror sig om en vénskap, konstaterar Dine-
sen, »die fiir eine kurze Zeit Freude und Angst be-
deutete». »Sie nimmt sie [Sprachgewitter, »seinen
Sohar»] als Trost und Ermutigung entgegen, aber sie
iibernimmt keine Bilder, Themen oder Strukturen
aus den Gedichten von Paul Celan.» For Nelly Sachs’
relation till Celan liksom till Ekelof giller, menar
Ruth Dinesen, att hon hellre reagerar pa en mansklig
utsaga dn pa en litterdr struktur.

I Ruth Dinesens biografi kastas ljus ocksd over
Nelly Sachs lyriska frigorelse mot allt storre vagsam-
het. Det ar ju som Lagercrantz framholl, i hennes
sjdtte, sjunde och attonde decennium som den stora
lyriken kommer till. Forvisso hade hon végletts av
sina svenska diktarbroder. I februari 1948 skrev hon i
ett brev till en schweizisk litteraturkédnnare: »Man ist
hier einfach grausam gegen alles was Tradition heisst
und experimentiert wild. Zuweilen ist unter diesen



Durchbrechen, wie mir scheint: der junge Erik Lin-
degren.»
Ulf Wittrock

Jacqueline Rose: The Haunting of Sylvia Plath, Vira-
go. London 1991.

Nar Sylvia Plath 30 &r gammal tog sitt liv i februari
1963 hade hon féatt summa tva bocker publicerade,
diktsamlingen The Colossus (1960) och romanen The
Bell Jar (1963). Den postuma utgivningen &r betydligt
mera omfattande: tvéa diktsamlingar, Plaths brevvix-
ling med modern, en novellsamling, hennes samlade
dikter, och slutligen hennes dagbocker. Med undan-
tag for brevvixlingen med modern har denna ut-
givning ombesorjts av Ted Hughes: Plath hade gift sig
med den engelske poeten 1956, men négra manader
fore hennes dod hade de separerat. Och det &r inte
bara strommen av litteraturvetenskapliga studier och
biografier som har foljt i dessa texters kolvatten utan,
som Jacqueline Rose visar, de postuma texterna som
sddana, som har blivit led i utformningen av specifika
och ofta mycket olikartade versioner av forfattaren
och ménniskan Sylvia Plath. Plath och hennes texter
befinner sig i sjdlva verket i centrum for en standigt
pégaende kontrovers, diar exempelvis Linda Wagner-
Martins feministiska biografi fran 1988 f6ljts av Anne
Stevensons av familjen sanktionerade fréan 1989. Jac-
queline Roses litteraturvetenskapliga studie har
emellertid inte fatt familjens godkdnnande. Tvéirtom
framgar det av forordet att Ted Hughes och hans
syster Olwyn Hughes, som numera handhar Plaths
litterdra kvarldtenskap, inte bara har haft skarpa in-
viandningar mot vasentliga delar av Roses analys utan
ocksa har hotat henne med rittssak. Jag ska éter-
komma till denna konflikt.

Roses vergripande perspektiv pa Plaths texter &r
psykoanalytiskt och kulturanalytiskt. Med blicken in-
te minst pa relationen mellan text och ldsare gor hon
upp med de konventionella psykologiska ldsningarna
av Plath, de som definierar forfattaren som psykotisk
och som mynnar ut i ett avstdndstagande: jag, l4sa-
ren/kritikern, &r inte som hon. Rose séger sig ocksa
gora upp med de feministiska ldsningarna, som hon
anser forenklar problematiken: ur detta perspektiv
blir Plath ett okomplicerat offer for det patriarkala
samhillet, och de inre konflikter som hennes texter
gestaltar blir helt enkelt led i kampen for sjalvor-
verkligandet. Rose understryker att hon i stéllet ef-
terstravar en helhetssyn som gor rittvisa 4t motsatt-
ningarna och ambivalenserna i Plaths texter och sam-
tidigt lyfter fram dessas universella relevans.

Detta perspektiv genomfor Rose lika konsekvent
som 6vertygande genom att fokusera sin analys pé det
gransoverskridande i Plaths texter. Det dr formeln
béde - och, inte antingen - eller, som utgor hennes
ledstjarna. I kapitlet »The Body of the Writing» po-
dngterar hon den sexuella dimensionen i Plaths skri-
vande och definierar henne med utgéngspunkt i Kris-
teva som en abjektionens forfattare, »a writer for
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whom the limits of the body and of symbolisation are
constantly worked over or put at risk». Den langa
dikten »Poem for a Birthday» blir hdr Roses centrala
illustration. Motsvarande ambivalens urskiljer hon i
behandlingen av genus och sexualitet, och mot denna
bakgrund blir dikten »The Rabbit Catcher» (som Ted
Hughes uteslot ur samlingen Ariel) en analys bade av
patriarkal 6vermakt och av de kvinnliga behov och
beroenden som fungerar som patriarkatets stod.
Rose avlyssnar i Plaths texter flera disparata men
samtidiga roster. Denna ambivalens understryks i
dikterna pa det syntaktiska planet, dir grinslinjerna
mellan satsdelarna ofta visar sig vara flytande.

Rose applicerar med framgang motsvarande lés-
ningar ocksa pa prosatexterna. Plath publicerade sina
noveller i ett mycket brett urval tidskrifter, frin ame-
rikanska tonarsmagasin och damtidningar till mera
exklusivt litterdra publikationer, och av dagsboksan-
teckningarna framgar det hur malmedvetet hon arbe-
tade for att utveckla och anpassa sin stil med tanke pé
dessa vitt skilda krav. Stick i stiv med tendensen att
betrakta novellerna for de icke-litteréra tidskrifterna
som obetydliga forovningar anldgger Rose ett over-
gripande kulturanalytiskt perspektiv och visar hur
Plath var beroende av att samtidigt héra hemma i
savil en populdrkulturell som en finkulturell tradi-
tion. Sldende visar hon hur Plaths enda roman, The
Bell Jar, av henne sjélv rubricerad som en »pot-boi-
ler», stidndigt Overskrider och darmed ifragasitter
gréanslinjen mellan populér- och finkultur. Rose pekar
ocksa pa betydelsen av kvinnliga forfattarskap som
Jean Staffords och Olive Higgins Proutys for Plaths
eget; ofta har dessa marginaliserats eftersom de har
ansetts hora hemma pé »fel» sida om den kulturella
gransen.

Kulturanalysen i Roses studie nér emellertid dnnu
ett steg langre. I sitt avslutande kapitel, vars fokus ar
den kontroversiella dikten »Daddy», presenterar hon
med utgéngspunkt i nazi-offers reaktioner en lasning
som klargor hur Plaths text aktualiserar »the cultural
repressed». En dikt som »Dady» handlar inte bara
om offrets situation utan ocksd om bodelns, dvs. den
lyfter fram i ljuset de negativa och destruktiva ten-
denser som vi alla har inom oss. Det &r var kulturs
fortigna skuggsida som dikten blottlagger.

Inom ramen for dessa ldsningar av Plaths texter
placerar Rose ett kapitel som har titeln »The Ar-
chive», och som utgor en analys av kéllaget. Skalet till
att detta kapitel har infogats bland textanalyserna ar
tydligt nog: familjens behandling av kéllorna visar sig
sikta till en entydighet och ensidighet som blir en
frapperande illustration av den kultursyn som texter-
na med Roses lasning alltsd gér upp med. Placeringen
av kapitlet innebér att Rose kan leverera en for-
odande kritik av familjens framfart bland Plaths litte-
rara kvarlatenskap, en kritik som framst riktar sig
mot Ted Hughes, men som ocksé innefattar hans
syster Olwyn Hughes samt Sylvia Plaths mor, Aurelia
Plath. Det &r framst denna kritik, tillsammans med
Roses lasning av en dikt som »The Rabbit Catcher»,
som har foranlett hennes konflikt med syskonen
Hughes.

For litteraturforskaren dr texterna kéllorna fram-





