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189)? Termen ’forolyckade uttryck’ som hamtats fran
Homén (och avser katakreser, zeugmata och syllep-
ser, Homén s. 330) har knappast vunnit burskap inom
disciplinen nordiska sprék — och anvéndes hos Fiore-
tos dessutom pé ett annorlunda sitt, vilket borde
diskuterats. Ar det verkligen »allvarlig fysisk paver-
kan» vi utséttes for nér vi tar *férolyckade uttryck’ pa
orden — dr det inte snarare s att lustigheter formule-
ras i sprak? Ett tankeled &r 6verhoppat. 'Blomkals-
huvud’, ’orkanens 6ga’ kallas liksom ’stolsben’ van-
ligen for ’bleknade’ eller mojligen déda’ metaforer.
De kan givetvis i vissa sammanhang bilda katakreser,
men dé enbart i kombination med andra ord. Men &r
det inte ett inslag av onoddig moralism att beteckna
dylika sammanstdtningar som ’missbruk’?

An mer besynnerligt blir avhandlingens resone-
mang, nir det havdas att det ’forolyckade uttrycket’
(som pé en gang ligger till grund for ett system av
troper och inte kan inlemmas i detta) bara ar »en
markor, en platshallare» och att det »star endast i
bristens stdlle». Det blir synnerligen oklart hur det
kritiska 6gonblicket kan fungera som det férolyckade
uttrycket, vilket havdas pé sidan 193.

I slutkapitlets snariga resonemang finns atskilligt
attreservera sig emot, men jag nojer mig med att sitta
fragetecken infor Ekelofanalysen. Det kritiska 6gon-
blicket dr ju nédgot som inte tillfér texten ndgot, men
organiserar den fran borjan. Texter som de hittills
analyserade kan inte adekvat forstds om man inte
beaktar denna aspekt. Men fr.o.m. sidan 200 ger
avhandlingsforfattaren oss en i och for sig subtil och
alldeles utmarkt analys av Ekelofs dikt »Osynlig nér-
varo» publicerad som fjarde dikt i sent pd jorden.
Dikten framstiller forvisso »ett paradoxalt forhallan-
de mellan synlighet och osynlighet» och férmedlar
»en orovickande oatkomlig narvaro», men detta bor-
de knappast vara tillrickligt for att kvalificera den i
sammanhanget. Den fortsatta analysen &r mycket
riktigt ocksd tematisk (dialektik frdnvaro/nirvaro,
subjektivitet. interior/exterior), komparativ (kubis-
men, Mallarmé) och stilistisk-retorisk (demolering av
konventionell poetisk diktion, stilfigurer etc.). Ogon-
blicket hos Ekelof ar ju blott ett ringande, en vickar-
klockssignal.

Jag har till och med svért att se att texten retoriskt
skulle ge »ansiktsdrag &t nigot som avgjort saknar
sédana: tid» (s. 211) blott for att den tematiserar ett
katakretiskt 6gonblick »som forldnar vision i samma
stund som texten skiftar fran synlighetens figuration
till hérbarhetens», d.v.s. »i 6gonblicket som {61l bort /
dé vickarklockan ringde». Mot slutet (s. 212) borjar
man undra om begreppet det kritiska 6gonblicket re-
ducerats till ett allmént pastdende om dikters sprak-
lighet och lasaktens centrala betydelse.

Georg Svensson kommenterade som bekant Eke-
16fs texter pé ett synnerligen oforstdende sitt, vilket
utretts flera génger, tydligast av Bengt Landgren i
Den poetiska virlden. Svenssons synpunkter dr for-
visso grundade »pa tvivelaktigt estetiserande virde-
kriterier, dér poetisk integritet identifieras med hygi-
en och sundhet», och de &r forvisso 16jliga och borne-
rade (Svensson kimpar ju négra ar senare lika tappert
mot Lindegren, innan han omplaceras/omplacerar sig

(?) till bokkonstens och bokhistoriens doméner) och
slutligen &r de, eftersom ju Svensson dessvérre inne-
hade en maktposition, centrala nér man skriver om
Ekelofs 30-tal. Men hor de hemma hdr? Ar detinte att
spilla for mycket krut pa en alltfor liten och alltfér
dod, redan pa 30-talet skjuten, kréka att diskutera
Svensson? Borde inte i stallet Johann Wolfgang von
Goethe eller Georg Wilhelm Friedrich Hegel i egen-
skap av representanter for genomreflekterade och
subtila symbol- och syntesbegrepp fatt sta som vérdi-
ga motstandare till Friedrich Holderlin och Walter
Benjamin?

De invédndningar som anférts hir ma icke tillatas
att fordolja det faktum att Aris Fioretos’ avhandling
ar en fantasifull, spdnnande och intellektuellt enga-
gerande bok, rik pé vetenskapliga referenser. Ma de
blott peka pa den omstidndigheten att den efter viss
rojning och polering och utfyllande av ellipser kunde
ha blivit &nnu béttre.

Roland Lysell

Ola Nordenfors: »Kdnslans kontrapunkt». Studier i
den svenska romansen 1900-1950. Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala
universitet, 28. Uppsala 1992.

Ola Nordenfors doktorsavhandling har lanat sin titel
frdn en av 1900-talets mera produktiva och konst-
narligt betydande romanstonsittare, en som dartill
ocksa viltaligt kommenterade musik, andras savil
som sin egen. I ett minnesord over August Soderman
frin 1926 aktualiserar ndmligen Ture Rangstrém den
gamla polariseringen mellan absolut musik och musik
som bédrare av kinslor och, som det hir heter,
»ménskligt liv». Att musiken i ndgon mening skulle
kunna vara mimetisk 4r ett problem som upptar redan
antikens musikteoretiker; den strid som star mellan
wagnerianer och hanslickianer under 1800-talets se-
nare del ar forvisso inte ny. Men det 4r mot bakgrund
av Eduard Hanslicks bekanta formulering om musi-
ken som ett »Spiel der tonend bewegten Formen» —
musiken som en ren formutveckling — som Rang-
stroms beskrivning av tva ytterligheter inom tonkons-
ten — »en kénslans och en tonens polyfoni» — skall
betraktas. Det ror sig hér, betonar Rangstrom, om
aldrig helt forverkligade ytterligheter, tva i grunden
vasensskilda hallningar hos tonsattarna:

Den absoluta musikens invigde réra sig »im Spiel der
tonend bewegten Formen» och behova aldrig ordet
som egentlig formedlare av konceptioner eller som
nyckel till tonens gata. Fér dem &r tonen sig sjilv nog.
Den musikaliske romantikern ater harskar over en
instinktiv virld av mangfaldig dikterisk rikedom, som
han i benidade Ggonblick, till och med i den mest
»homofona» sats, kan skénka skiftande ménskligt liv.
For honom &r ordet en nodvandighet. Och den kéns-
lans kontrapunkt, som han genom ordet, melodien,
harmonien uttrycker, kan ofta dga en konstfullhet,
vilkenisin articke behover sta tillbaka for den rikaste



musikaliska polyfoni. De tva arterna kunna svarligen
jamforas — i grunden vésensskilda motas de heller
aldrig annat &n undantagsvis i samma tonsittares
verk, och sannolikt dr det en Overloppsgirning att
klandra lyrikerns bristande kontrapunkt eller kon-
trapunktikerns bristande lyrik. (»August Soderman.
Négra minnesord», Ord och Bild 1926, s. 408f.)

Kontrapunkt &r, ldser vi i den ordlista som Ola Nor-
denfors givit for de musikaliska termerna, »samman-
forandet av tva eller flera sjélvstindiga melodier till
enintegrerad helhet i en flerstimmig sats» (s. 313). Vi
forknippar den vil omedelbart med Bachs polyfona
misterskap, som vann en ny renéssans bland tonsit-
tarna just under 1920-talet, inte minst genom Ernst
Kurths banbrytande studier. Hilding Rosenberg hor
ju till dem som ivrigt studerar Kurths verk; ja, man far
det intrycket, att alla verkar tala om Kurth. (Grund-
lagen des linearen Kontrapunkts, 1917, hade introdu-
cerats 1919 av Julius Rabe i Svensk Tidskrift for Mu-
sikvetenskap, STM.) Visst fanns det ett gediget kon-
trapunktiskt kunnande hos tidigare svenska
tonsattare; beromd ar t.ex. finalfugan i Hugo Alfvéns
andra symfoni, dédr koralen »Jag gar mot doden vart
jag gar» ar inflitad. Wilhelm Stenhammar kénner
langre fram under sin tonséttarbana behov av starka-
re hantverksméssig behérskning och underkastar sig
stranga Ovningar efter Bellermanns Der Contra-
punkt, som Bo Wallner visar i sin stora monografi fran
1991.

Men Rangstrom tillhor i detta avseende en mel-
langeneration, ddr romansen blommade som vil ald-
rig forr, och dér man ibland t.o.m. kunde sétta en drai
att uttala sig nonchalant om det »tekniska». Inte for
inte kallades Rangstrom i ungdomen for Sturm und
Drangstrom! Harav kunde man kanske forledas tro
att romansen ir en omtélig 6rt som tynar bort i ett
klimat av alltfér mycken teknisk behérskning, och att
den i synnerhet har det svart i séllskap med den
musikaliska kontrapunktiken och de tendenser till
objektivitet och ny saklighet som bérjar gora sig
miérkbara pa 20- och 30-talen.

Dirfor blir en Rosenberg-romans, som faktiskt ar
utformad som ett slags string, 3-stimmig Bach-in-
vention, en effektiv gensaga mot den sortens forsok
att forenkla diskussionen — romansen finns pa sid. 201
i avhandlingen, och ingér i Fjorton kinesiska poem,
tillkomna fréan slutet av 40-talet till borjan av 50-talet.
Eller se pa4 Rosenberg-larjungen Sven-Erik Bécks ki-
nesiska sanger (s. 292ff.) som uruppfordes 1946. Ba-
da exemplen &r spannande musik, behérskad i for-
men och sensuell pd samma gang, eftersom en av
stimmorna utgors av den levande ménskliga rosten.
Till fortjansterna med Ola Nordenfors avhandling
hor inte minst att han lyfter fram de verk som &r
mindre kénda, men vil virda att upptéicka.

Men var detta nya egentligen romanskonst? Sven-
Erik Bicks kritiker var skeptiska. Hér anar man ett
betydelsefullt normbrott. Som avhandlingsforfatta-
ren skriver, s. 299: »Biacks och Rosenbergs kinesiska
sdnger foretrdder en tendens att avromantisera ro-
mansen — att férena en objektiv attityd med den in-
tima formen och det personliga uttrycket. Men végen
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tycktes vara stidngd for sddana forsok att férnya for-
men. Det musikaliska resultatet uppfattades som kal-
kylering och spekulation i strid med det som recen-
senterna vant sig att uppfatta som romansens sponta-
na och subjektiva beskaffenhet.»

Tonsittargenerationernas véxelvisa betonande av
tekniskt kunnande och komponerandets hantverk re-
spektive inspirationens och den personliga ingivel-
sens betydelse for musiken dr tveklost en intressant
trad att nysta i. Den tvinnar sig dessutom ofta sam-
man med diskussionen om »ren» musik respektive
musikens i ndgon mening mimetiska forméga. Foga
forvdnande finner vi diskussionens rotter redan i de
antika teorierna om mousiké — det musiska i vidare
bemirkelse — och i den klassiska ethosliran. Dis-
kussionen om inspiration eller medfétt geni contra
inldrd hantverksskicklighet finner vi ju ocksa hos de
gamla grekerna; dikotomin aktualiseras t.ex. av kor-
lyrikern Pindaros pa 400-talet f. Kr.; det dr naturligtvis
han som &ribesittning av phya, den medfodda, natur-
givna formégan; han dr Zeus stolta fagel till skillnad
frn de kraxande korparna — 14s konkurrerande kor-
lyriker (andra Olympiska odet: 86ff.). Men Pindaros
insisterar samtidigt pa ett bdde och, alltsd phya och
techne, den konstskicklighet man kan, och boér, till-
dgna sig genom studier och 6vning. Ett recept som &r
gott nog for romanstonsittare och som blir 4n mer
betydelsefullt for tonsittare som syftar till de stora
symfoniska och orkestrala verken. — En forklaring till
att somliga svenska romanstonsittare dgnade sina
krafter néstan uteslutande at denna genre, ir att de
saknade techne for de storre formerna; i Josef Eriks-
sons fall ar det latt att beldgga.

For att inte ga hindelserna i forvég skall jag emeller-
tid hér forst teckna avhandlingens huvuddrag och
darefter, innan de mer principiella frigorna och de
enskilda analyserna aktualiseras, redovisa min
granskning av avhandlingsskrivandets techne — dess
akribi. I samband harmed kommer jag dven att aktua-
lisera sjélva killmaterialets art och de speciella sva-
righeter det medfor att »hoppa over gardsgarden» till
ett annat amne. Jag vill frdn borjan betona att man
skall hoppa, att det ar livsnodvéndigt for ett 4mnes
vitalitet att det finns forskare, som vagar vidga dm-
nesgranserna. Skall vi 6ver huvud taget hélla oss med
inhdgnader? Jag vill gdrna understryka, att jag hyser
stark sympati for Ola Nordenfors’ pionjérinsats. Och
for att anknyta till gdrdsgérds-metaforiken, som re-
spondenten sjilv s& fyndigt utnyttjat, menar jag att
hans avhandling inte ar ndgot forsok att hoppa over
dir den 4r som ldgst. Ett tvdrvetenskapligt projekt av
denna art stiller mangahanda problem vad giller
kallmaterial och urvalskriterier, det kraver sévél spe-
cialkunskaper i fler &n ett &mne som forméga till
kringsyn och syntesskapande; det kraver kritiskt pro-
blemsinne och, inte minst, en vilutvecklad kénsla for
den estetiska artefaktens speciella status som forsk-
ningsobjekt. 1 »Kdanslans kontrapunkt» framtréder
litteraturforskaren Ola Nordenfors lika mycket som
musikvetare, och det ar ett vitt forskningsfdlt han
greppar over. Dirtill formedlar han sina kunskaper
pa ett smittande entusiastiskt sdtt. Tack vare den
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levande sprakliga utformningen, de ofta sldende for-
muleringarna och roliga detaljerna, men ocksa tack
vare de finstdmda partier dédr han utldgger diktens
nyanser, romansens musikaliska gestaltning, och slut-
ligen samspelet mellan ord och ton, har detta blivit en
mycket lasvard bok - trots de svarigheter jag fore-
stéller mig det kan innebéra for en icke musikkunnig
att ta del av de strukturella analyserna.

Syftet med avhandlingen formuleras explicit p& s. 14
med tillhorande delfragestillningar och avgransning-
ar:

Ambitionen med avhandlingen ar tvafaldig. Dels vill
jag skildra den svenska romansens framvéxt och ut-
veckling under de fem forsta decennierna av seklet.
Dels vill jag med romansens hjilp belysa forhéllandet
mellan ord och ton i vokalmusik][...]. P.g.a. denna
kluvenhet i avhandlingens uppldggning mellan en
rent deskriptiv ambition och en mer teoretiskt-analy-
tisk, delar arbetet upp sig i historiska svep och punkt-
nedslag i romanslitteraturen.

Den musikhistoriska orienteringen skall ge en bak-
grundsteckning, mot vilken tre fragor stills, vilka
berdr romansens »kérnproblem»:

1. Hur har romansens stéllning i det svenska musikli-
vet fordndrats under ifrdgavarande period och var-
for?

2. Hur avspeglas féorekomsten av nya lyriker och av
samtida estetiska fragestillningar/intressen i romans-
tonséttarnas textval och -gestaltning?

3. Hur samverkar ord och ton? (Jfr. s. 17 dar syftet
beskrivs som »att undersoka hur text och musik pa-
verkar varandra».) Detta dr den mest spdnnande och
samtidigt den svaraste fragan.

Sélunda moter man hér forst en i vid mening musik-
sociologisk fragestillning, som vill antyda kausalsam-
band; darpa en mera inomestetisk, snarast genetiskt
komparativ fragestillning, som ocksa vill peka pa
orsak och verkan (»hur avspeglas» nya poeter och
aktuella estetiska fragestéllningar i romanslitteratu-
ren) och slutligen en infallsvinkel pa de enskilda ro-
manserna som dr deskriptiv och strukturell.

P4 grund av denna upplaggning, skriver Ola Nor-
denfors, »far méanga betydelsefulla romanstonséttare
ibland en styvmoderlig behandling». Hir kommer
darfor Wilhelm Stenhammar med bara i den inledan-
de »lés- och lyssnardvningen» kring tonsittningar av
Bo Bergmans » Adagio», medan Peterson-Berger och
andra produktiva tonséttare, t.ex. Hugo Alfvén, inte
alls diskuteras med hjélp av musikexempel; Peterson-
Berger framtriader i avhandlingen endast som kriti-
ker. Att inte dessa kompositorer — som forvisso hade
en sa betydande produktion, att varken publiken el-
ler de nya tonsattarna kunde komma ifrén den — fatt
vara med, motiveras med att alla tre har sin tyngd-
punkt som tonséttare forlagd pad andra stillen, samt
att deras romansproduktion redan dr behandlad i viss
utstrickning. (s. 14) Jag skall aterkomma till dessa
avgransningar lingre fram.

Iinledningen behandlas ocksa4 sjdlva begreppet ro-
mans, med dess tidigare, historiska inneborder fram-

till den definition som avhandlingsforfattaren gor pa
s. 15f. i anslutning till Lennart Hedwall (»Om den
svenska romansen efter Rangstrom». Nordisk musik
och musikvetenskap under 1970-talet. En rapport frin
8:e Nordiska Musikforskarkongressen, Goteborg
1980): »en konstmusikalisk solosang f6r solorost, dar
ackompanjemanget dr fixerat och i regel av sjilv-
stindig karaktdr». Ett avsnitt om tidigare forskning
beror inte bara romanser utan hela det vida spektrum
som sambanden mellan musik och litteratur erbjuder
—savil litteratur i musik, musik i litteratur, som musik
och litteratur — vilket &r till gagn for savél litteratur-
som musikforskare. Forvisso finns en hel del att till-
lagga, men avsnittet har det mer modesta syftet att
tjina som pedagogisk oversikt och introduktion.

Dirifran fors vi in i sjdlva kdrnproblemet i avsnittet
»Ord och ton - nagra inledande frégestallningar».
Det idr alltsd musik och litteratur som har stills i
centrum. En viktig distinktion &r den mellan det mu-
sikaliska, klangfulla i versen, och musiken som struk-
turprincip, eller »arkitektur». (Gunnar Ekelof kalla-
de lite foraktfullt poeter som hingav sig at det vil-
klingande, eufoniska for »assonantiker och allitera-
torer» i essdn »Dikt och musik», Poesi, 1949.) Ett
vilvalt exempel, Bo Bergmans dikt » Adagio» ur Ma-
rionetterna (1903) ger ett pedagogiskt demonstra-
tionsexempel pa vad som hinder nir fyra olika ton-
sattare ger sig i kast med samma dikt, nidmligen Wil-
helm Stenhammar, Josef Eriksson (2 tonséttningar),
Ture Rangstrom och Ruben Liljefors. De tre huvud-
avdelningarna behandlar sedan i tur och ordning Ro-
mansen under tidigt 1900-tal, 1920- och 30-tal — ro-
mans under fordndring resp. 40-talet— en brytningstid.
Hir ges savil epokoversikter som utvalda analysex-
empel.

Den forsta huvudavdelningen, Romansen under ti-
digt 1900-tal, ar mycket innehallsrik. Har tecknas de
yttre forutsdttningarna for den romansens blomst-
ringstid, som kommer med de s.k. »ungsvenskarna».
Ola Nordenfors anknyter hér till Martin Tegens av-
handling om Musiklivet i Stockholm 1890-1910
(1955). Det hade helt enkelt skapats en marknad f6r
romanser under 1800-talets slut: ofta var det kvinnor-
na som bar upp hemmusicerandet; det saldes pianon
och noter — och det hyrdes ut noter som aldrig forr.
Detta ér ocksd de halvoffentliga musikaliska salong-
ernas tid. Aven den offentliga musikmiljon praglades
starkt av vokalmusik. Det konstnérliga klimatet later
sig ju svarligen sammanfattas pa nigra sidor. Men en
rad av nya svenska lyriker — 90-talisterna, Bo Berg-
man, Vilhelm Ekelund m.fl. — skrev en sddan dikt,
som girna anammades av de nya romanstonsittarna.
Det blev, med Rangstroms ord, ett »varligt jord-
skred»; pafallande 4r, hur girna man tar upp samtida
diktare, menar Ola Nordenfors.

Men detta hade ju redan en tidigare generation
borjat gora; man erinrar sig Peterson-Bergers ménga
Karlfeldtsdnger, Stenhammars makaldsa ton- och
(frestas man néstan séga) iscensittningar av Levertin,
Heidenstam, Bo Bergman. .. Ungsvenskarna marke-
rade dock gédrna en grénslinje i forhéllande till den
tidigare tonséttargenerationen. Man ville bort fran
det Rangtrom betecknat som »idyll»; dikten skulle



vara sjélsuttryck eller uttryck for det minskliga, hette
det ofta. Denna nya, timligen heterogena grupp, har
representerad av Ture Rangstrom, Sigurd von Koch,
Algot Haquinius och Harald Fryklof — i sjdlva verket
var de manga fler — presenteras Oversiktligt i av-
handlingen.

Uppsalatonséttaren Josef Eriksson ges en betydligt
utférligare behandling 4n de andra fran denna tid;
Eriksson hor ju ldersmassigt samman med en tidiga-
re generation, men kom att etablera sig som tonsitta-
re sent. Atskilligt i Josef Eriksson-avsnittet har pri-
geln av exkurs, men innehaller forvisso mycket in-
tressant material, fraimst brevvixlingen mellan Josef
Eriksson och Boréastonsittaren Knut Hékansson.
Hir belyser Ola Nordenfors inte bara hur sambanden
mellan dikt och ton gestaltas i ndgra Ekelund-tonsétt-
ningar; vi fr ocksa inblickar — inte alltid sa vackra - i
hur en kompositors usla ekonomiska omstéandigheter
paverkar den 6mtaliga sjdlvkénslan och hur man dryf-
tar estetiska fragor i ett tonldge som ibland far miss-
tankt intelligensaristokratiskt-elitistiska Gvertoner —
kanske t.o.m. vérre &n sd. Men hér ges ocksd mycket
virdefulla belysningar av synen pd komponerandet:
inspiration, dgonblickets ingivelse contra »hantver-
ket».

Over huvud taget synes denna tonsittargenera-
tion, som tidigare namnts, odla ett visst forakt for
konstens techne, konstskickligheten och kunnandet;
det ar tydligt hos Rangstrom. Anda produceras hér
en rik méngd av hogtstdende romanser. Avh.forf. har
valt att folja en linje i avsnittet »Gammalswenska
Wijsor - en historielektion». Har kommer Sigurd von
Kochs sidngcykel med texter av Lucidor och Wivalli-
us; samma »gammalsvenska» motivistik moter ocksa
i Frodings » Ur Kung Eriks visor», som bade Haquini-
us och Rangstrom tonsatt. Rangstroms »Klunkom
Welam Welamsson» 4r det nog fa som har undgatt,
medan Haquinius otryckta versioner har varit en po-
sitiv nyhet, i varje fall for opponenten. Har har vi
aterigen mojlighet att jamfora hur de skilda tonsattar-
na tolkat dikterna — ett grepp som man gérna sett
annu mer av. Rika mojligheter ges i det 6vriga materi-
alet.

Man kan knappast tala om négra djirvare norm-
brott i forhallande till senromantiken hos ungsvens-
karna, snarare om en utvidgning av redan forefintliga
uttrycksresurser. Till de poeter som tonsatts, ex. Hei-
denstam, Karlfeldt och Froding, ldggs i en framvéx-
ande ny romanskanon tunga namn som Vilhelm Eke-
lund och Bo Bergman — Bergman horde redan till de
viktiga for Stenhammar, far man tillagga. (Aven en
tidig Ekelund-séng, »Vandraren», finns tonsatt av
honom, op. 26, Visor och stimningar, tr. 1911.) Till
det senromantiska, musikaliska idiomet kommer in-
fluenser fran Richard Strauss, Debussy, Nielsen. Hos
vissa tonsittare mirks en tydligare impressionistisk,
franskinfluerad uttrycksarsenal med bl.a. ansatser till
pentatonik och parallellférda ackord. Typiskt &r ock-
sd ett exotiskt drag, som bl.a. kanaliseras i tonsatt-
ningar av gammal kinesisk poesi, men detta exempli-
fieras inte hir, utan avh.forf. har som ndmnts valt att
fokusera det »gammalsvenska» paradigmet, vilket ju
ar exotiskt pa sitt sdtt, med sin gérna doriskt fidrgade
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tonalitet. (»Mandom, mod och morske mén»-stilen,
kort uttryckt.) Forst i avhandlingsavsnittet om 20-
och 30-talens romanser kommer »kineseriet» in i bil-
den, da i 14 kinesiska sdnger av Hilding Rosenberg,
n.b. sent komponerade (slutet av 40-talet, borjan av
50-talet).

Vad betriéffar 20- och 30-talsgenerationerna, har
fyra tonsittare valts ut, den sjélvskrivne Rosenberg,
sd Moses Pergament, Gosta Nystroem och Gunnar de
Frumerie. Hir borjar det hidnda saker! Den nya, mo-
dernistiska generation som vill komma fram befinner
sig i numerért underldge i det svenska musiklivet,
som nu behérskas av de tidigare oppositionella. Man
soker sig ut i Europa; typiskt #r att de tidigare mycket
starka tyska influenserna kommer att delvis avlsas
av impulser fran den viktigaste kulturella metropo-
len: Paris. Sarskilt for Gosta Nystroem och Moses
Pergament dr 20-talets Paris en turbulent estetisk mil-
jo, som inspirerar till samverkan mellan konstarter-
na. Dir finns ocksd Viking Dahl, som bl.a. gjorde
musiken till det koreografiska poemet Maison de fous
for svenska baletten, och som faktiskt nidmndes vid
sidan av Igor Stravinskij. (Rosenberg omtalar honom
med stor respekt i sin sjdlvbiografi.) Viking Dahl
forfattade nagra egenartade skrifter om allkonstver-
ket —han hade som flera andra dessutom forlast sig p&
Wagner —, han komponerade ocksa ndgra romanser,
men négra saddana bjuds viinte pa i avhandlingen. For
Rosenberg betyder emellertid Schénberg mera fran
borjan; med Stravinskij, Hindemith och Bartok be-
tonar han hantverkets betydelse — Ernst Kurths namn
har redan n@mnts. Podngterandet av lineariteten,
sjdlva det musikaliska forloppet, resulterar i en annan
behandling av sdngtexten, dn den som tar fasta pa
dikten som uttryck for »det ménskliga» och sjélslivets
inre skiftningar.

Av utrymmesskil maste ménga intressanta enskild-
heter i detta stora avhandlingsavsnitt falla utanfor
min framstéllning. Efter behandlingen av de forsta
eg. »modernisterna», dir Ola Nordenfors analyserar
ett urval romanser, har en avdelning om romansen i
offentligheten spréngts in (s. 231ff.). Har fors bl.a.
Konsertforeningen Fylkingen och dess konsertstatis-
tik 1933-1959 in, liksom International Society for con-
temporary Music (ISCM). Det sjungs mycket, och det
sjungs svensk, samtida musik. Men redan mot $lutet
av 30-talet forefaller det bli svarare for den svenska
romansen att hivda sin stallning bland nyare utldnds-
ka modernister, barocktonséttare och wienklassiker.
Konstellationen sang—piano héller pé att forlora sin
attraktionskraft. Gar romansen sin sotdod till motes?

Vi har dnda tvé viktiga namn kvar i avsnittet. Gun-
nar de Frumerie dr kanske den mest dlskade av senare
romanskompositorer med sina Hjdrtats sdnger och
andra Lagerkvist-tonsattningar. Avh.forf. visar pa
hans utsokta sitt att deklamera, d.v.s. behandla den
sjungna texten musikaliskt, i »Nér du sluter mina
Ogon» och »Det kom ett brev». Hilding Hallnés er-
bjuder betydligt storre svarigheter for interpreterna:
hér far vi bara ett exempel fran 50-talet, »Ddden
tinkte jag mig s&», numera vilkdnd dodsannonsdikt
av Bo Setterlind. Det framskymtar i avhandlingen,
att romansen, nar den blir for tekniskt avancerad,
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ocksa forlorar sin »marknad».

40-talet blir rentav krisartad for romansens del, om
man ténker pd atervéxten av nya tonsittare. Vissa
kompositorer stéller sig forst kategoriskt avvisande
till idén att tonsitta dikter. Och den 40-talistiska lyri-
ken — héir ndrmast inkarnerad i Lindegrens mannen
utan vdg — som skulle artikulera tidens rost, splittrad,
mangstdmmig, lanar sig svarligen till romanser av
traditionellt snitt. Men senare kommer ju Karl-Birger
Blomdabhl att tonsitta dikter ur Lindegrens samling (1
speglarnas sal) och d& med helt andra uttrycksresur-
ser; for honom &r just det tita, komprimerade spraket
en utmaning. Ola Nordenfors beskriver i detta sista
avhandlingsavsnitt den paradoxala situationen att
diktare och musiker umgicks mycket intensivt — man
erinrar sig hir 20-talets Paris —; man diskuterade iv-
rigt estetiskt-formella fragestallningar i forum som
Mdndagsgruppen, i tidskriften Prisma etc. etc. En
frdga som &nyo var pa tapeten var den om musikalis-
ka struktureringsprincipers tillimpbarhet i spraket, i
dikten, och man anknot till T.S. Eliot, Thomas Mann,
Aldous Huxley, till Gunnar Ekelof. . . For tonséttarna
var namn som Hindemith och Stravinskij dnnu aktu-
ella, med den starka betoningen av hantverkets be-
tydelse — har har vi en av ledtrddarna i avhandlingen
tydligt synbar igen.

Intresset for formella, strukturella paralleller mel-
lan konstarterna var &nyo hogaktuella, liksom en an-
ti-romantisk, tidskritisk attityd. Men samtidigt finns
hos en del diktare ett, som Ingemar Algulin har kallat
det, »orfiskt» inslag i deras sjélvforstaelse. Ola Nor-
denfors anfor inte Den orfiska retritten fran 1975
nagonstans, men citerar den sammanfattning som
Kurt Johannesson ger av denna 40-talistgeneration i
en recension av Carola Hermelins Lindegren-av-
handling Vinteroffer och Sisyfos (1976). Diktarna
overtog romantiska ideal och forestédllningar om
»dikten som kulturens ’djupdimension’ och den tra-
giska heroiseringen av konstnérsrollen», om hur
konstnédrerna och konsten s.a.s. »hér samman med
nagon form av ideell verklighet, som i sig star i oloslig
konflikt med en lidgre materialistisk verklighet»
(Samlaren 1978, s. 176). Likasé &terkommer hos den-
na forfattargeneration forestillningarna om hur lyri-
ken skall ndrma sig musiken — idéer som man kan
hérleda till den franska symbolismen, som berors
tidigare i avhandlingen, och som har rétter hos ro-
mantikerna, med Schopenhauer som filosofisk ut-
tolkare av musiken sdsom en direkt avbild av virlds-
viljan, och med Richard Wagners musikdrama som
betydelsefullt estetiskt incitament.

Tysk metafysik var ju ndgot som kom att bli alltmer
suspekt; likafullt insisterar moderna tonséttare pa att
musiken skall vara uttryck for »livet sjédlvt» — och da
avses knappast det privata, partikuldra, utan nigot
som &r universellt, »det ménskliga». Sa hos den ut-
talade anti-wagnerianen Allan Pettersson, en av de
tvd romanstonsittare, som avhandlingsfoérfattaren
har lyckats skrapa fram ur det romansfattiga 40-talet
- Sven-Erik Bécks kinesiska singer har vi redan be-
rort. Ar dessa skenbart enkla, skenbart visartade
Barfotasdnger romanser? »Mycket av hemligheten
med Barfotasdnger ligger i det sproda smakfulla ack-

ompanjemanget», skriver avh.forf. (s. 288). Allan
Pettersson framstar som négot av en levande anakro-
nism, heter det ocksa. I ett uttalande i radio séger han
bl.a.:

Du som talar om att konst ska vara konst och inte liv
eller du som talar om ren och oren musik, skulle jag
vilja fréga: har ni nagot recept att ge en sdidan som mig
som tydligen lider av ett for starkt uttrycksbehov, ett
behov av att f& ge ett kongenialt uttryck for den
smairta som jag medvetet och omedvetet har absorbe-
rad ur en verklighet med levande ménniskor? Ska jag
gaska upp mig och finna att livet dr ganska gott? Men
jag kan inte gldmma! (cit. s. 292)

Hir sluter sig en av avhandlingens viktigaste cirklar;
vi dr pa sétt och vis ater vid Ture Rangstrém-citatet
om kinslans kontrapunkt och musiken som uttryck
for ménskligt liv.

Som némnts innehéller Ola Nordenfors’ avhandling
en oversiktlig orientering dver hela forskningsfaltet
musik — dikt. Oversikten bygger sjilvfallet pé tidigare
framstéllningar i 4mnet och dess framsta funktion &r
ju den introducerande och pedagogiskt struktureran-
de. Intressantare ur vetenskaplig synpunkt &r dar-
emot hans forhéllande till tidigare forskning rorande
den svenska romansen, dér sdvitt jag kan bedéma
tillborlig hénsyn har tagits; har har exempelvis (och
glddjande nog) otryckta C-uppsatser kring tonséttare
som de Frumerie, Eriksson, Halln4s och Pergament
beaktats vid sidan av de viktigare, partikuldra studi-
erna av bl.a. Axel Helmer och Bo Wallner. Det enda
riktigt uppseendevickande dr den njugghet med vil-
ken den senare behandlas nér avh.forf. tecknar den
tidiga romansen och ord-ton-diskussionen; Wallner
hamnarien fotnot pds. 47 ochien pas. 81! Nog ér vil
dnda de utforliga analyserna i Stenhammar-mono-
grafin fran 1991 vérda att uppmérksamma mera. Sar-
skilt i bd. 2 finns mycket att hamta, t.ex. i kap. 7,
»Samma vinge Over vérlden bér oss», och kap. 9, om
sangcykeln Visor och stdmningar. Det ror sig hér inte
bara om verkanalyser utan ocksé om tidens musikliv,
estetiska klimat o.s.v., aspekter som bor ha varit av
intresse for avh.forf. och som han haft mgjlighet att
inarbeta i sin framstéllning.

Avhandlingen ar pafallande vl korrekturldst. Den r
tilltalande rent layoutmaéssigt med sina fint infallda
notexempel. Jag har funnit et fel i ett sddant, s. 53, i
notexemplet fran Josef Erikssons andra tonséttning
av»Adagio»: istrof 1 — andra takten i exemplet —skall
det sta ett aterstillningstecken fore d-et, vilket gor
stor skillnad, och som ocksé beskrivs i resonemanget
som foljer. I ndgra dikter som citeras 4r gammalstav-
ningen inkonsekvent, sa s. 220f., Levertins »Kung Lif
och drottning D6d» samt »Kvall i skogen», s. 222.
De stickprov vad giller citat- och hanvisningstek-
nik som jag foretagit i Josef Erikssons brevsamling
gav som resultat, att jag kunnat konstatera en rad
smadrre, icke betydelseforandrande fel i avskrifterna.
I nagra fall ror det sig om ett utelimnat ord, i ndgot
annat om omkastad ordfoljd. Ett stille som bor upp-



mirksammas 4r dock det pa s. 303 i avhandlingen:
man vill ju girna att det skall std det som man for-
vintar sig, och Ola Nordenfors — péa spaning efter
uttalanden om romansens eventuella dod — laser har:
»Ju langre man lever fir man se hur litet sddana héar
pastdenden [d.v.s. Natanael Bergs férmodanden om
att sonatformen skulle vara passerad] hélla streck.
Livet slar ikull alla teorier.» [Hér skall det sta »grd
teorier».] Men sedan skall det std pa detta sétt och
inte négot annat: »Lika gérna kan man s#ga att ro-
manformen &r foréldrad.» [mina kurs.] Kan Josef
Eriksson ha skrivit fel och i sjdlva verket ha menat
»romansformen», som avh.forf. ldser ut ordet? Det
finns ingenting i sammanhanget som behover tyda pa
det. Josef Eriksson diskuterar hir dels ett Sibelius-
nummer av en musiktidskrift som han fatt, dels Ro-
main Rollands skildring av det franska musiklivet,
som »dr nog sa karaktéristiskt, dven for vara estet-
flabbar. Hans bok, liksom Sibeliusnumret, har styrkt
min tro pa det eviga, det som aldrig blir modirnt eller
omodérnt. Den som gar efter yttre ledstjarnor gér
alltid vilse. Det som det beror pa &r, att man som
skriften sdger ’bevarar sitt hjirta, ty darav gar livet’.
D.v.s. attman forblir en levande och kdnnande ménni-
ska.» Detta i en nyarsbetraktelse till Knut Hakanson.

Av inalles 69 brevcitat dr 44 korrekta, 5 har obe-
tydliga fel i interpunktion eller sérskrivning/hopskriv-
ning; ytterligare 9 dr behéftade med nagot fel (ord
som fattas eller kommer i fel ordning vad géller av-
skriften). Bara i exemplet som jag redan givit ar fel-
skrivningen direkt betydelsedndrande. Allvarligare
ar det, att fotnoterna 4r missvisande eller saknas i 10
fall. Aven i en del andra citat finns smirre fel; citat-
kontrollen har m.a.o. inte varit fullt tillfredsstéllan-
de.

Noteras bor ocksa att det andra av de tva brev som
sdgs vara fran Vilhelm Ekelund 30.9 1920, inte &r
skrivet av honom utan av Bernt Rutger, en av Eke-
lunds gamla vénner som var officer och bosatt i Mal-
mo; handstilen stimmer med andra Rutger-brev i
samlingen. Ekelund har undertecknat med sin karak-
téristiska signatur, tillsammans med en Emil Frijs.
Brevet dr, av ursiktliga skal, felkatalogiserat. Josef
Eriksson ndmner sjélv i ett brev till Knut Hkanson 4
oktober 1920 att han fatt detta, som egentligen ar ett
brevkort, fran Bernt Rutger och att han &r »glad och
rord» — han citerar for sékerhets skull det hela! Josef
Eriksson skickade ju Ekelund-tonsattningar (kompo-
nerade 1916-1917) nir de kom fran trycket 1920 till
sdvil tonsittarkolleger som till Rutger — och till den
enligt andras utsago tondove Ekelund, vilken tacka-
de ovanligt artigt. Vi skall aterkomma till Ekelund-
tonséttningarna.

I kall- och litteraturforteckningen aterfinns likasa
en del felaktiga uppgifter. Otryckta uppsatser fran
musikvetenskapliga institutionen i Uppsala forvaras
inte i Uppsala universitetsbibliotek (UUB) utan i in-
stitutionens eget arkiv. Vidare saknas uppgift om var
Roland Lysells otryckta »Dokumentation till Erik
Lindegrens mannen utan vig» finns. I forfattarens
dgo upptas som sig bor vissa brev, och lite egendom-
ligt, en inldsning pé band av Pir Lagerkvist, Sveriges
Radios forlag. Nagot som saknas i redovisningen av
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kallmaterialet dr emellertid intervjuer som det hin-
visas till i den I6pande texten (samtal med Sven-Erik
Bick rérande de kinesiska sangerna resp. muntliga
uppgifter frdn Algot Haquinius son). Vad géller tryckt
material finns ndgra smarre inkonsekvenser, ex. ro-
rande forlagsort, avsaknad av sidhénvisningar och
titlar pa tidningsartiklar (ex. Rangstrém 1929, tva
skilda datum).

Att forska i musikaliskt killmaterial erbjuder ju
speciella svarigheter. I avhandlingen férekommer tvé
tonsittare, vars romanser dr otryckta: Biack och Ha-
quinius. Aven nar noter 4r tryckta kan det vara vansk-
ligt att f& fram utgivningsar — den forteckning som
avh.forf. givit upptar copyrightar for en del, annars
nummer i musikforlagens serier. Detta skapar pro-
blem i vissa fall: det &r t.ex. inte helt ovanligt att ett
musikverks tillkomst, forsta framférande och eventu-
ella tryckning &r utspridda 6ver en stérre tidsrymd.
Nar blir en romans »offentlig», niar kan den borja
utdva sin » Wirkungsgeschichte»?

I flera fall berors sanger i den 16pande texten, men
de aterfinns inte i kallforteckningen 6ver musikalier:
Pa s. 286 diskuteras Allan Petterssons Sex sdnger, vi
far titlar och en del generella omdémen. Men var
finns sdngerna? Samma sak giller de olika tonsitt-
ningar av Gunnar Ekel6fs »Dithyramb», som berors
s. 281, not 92: »ett slags tonsittarutmaning fran Gote
Carlid till Blomdahl, Bick, Lidholm, Sven-Eric Jo-
hanson, Klas-Ture Allgén och Carlid sjilv att tonsétta
Ekelofs dikt. Blomdahls forsok &r inte sirdeles in-
spirerat.» Jfr. s. 232 not 123, déar vi far veta att det
rorde sig om en workshop i Kammarmusikforening-
en, d& Elisabeth Soderstrom sjong » Dithyramb». (Vi-
dare: s. 281 not 93, ungdomssénger fran 1938 av
Sven-Erik Back pa Musikaliska Akademiens Biblio-
tek, »komponerade i en ganska naiv och idyllisk ton,
fjarran frdn den mogne Bécks modernistiska ton-
sprak»: inte upptagna i kallforteckningen.)

En ambition med avhandlingen har ju varit att visa
hur nya lyriker upptas i en romanskanon; darfor me-
nar jag att det &r av viss betydelse nér dikterna publi-
cerades och ndr romanserna kom till: man bor for-
soka datera s langt det &r mojligt. Sa sker inte alltid i
avhandlingen. — Hur snabbt kastade sig tonséttarna
over den nya lyriken? Och var den alltid s& ny? Om vi
ser pa framparmens insida, Forteckning over i av-
handlingen behandlade romanser, — mycket bra att
den redovisas dir — och sedan jaimfér med de be-
skrivningar vi far i texten, dr de tidsméssiga forhallan-
dena mellan dikt och tonséttning inte alltid helt klara.

Harald Fryklof, »I drommar triden std», &r en
tonséttning av en Vilhelm Ekelund-dikt; samlingen
skall vara Elegier (1903). Dateringarna av Fryklof-
romanserna ir motsigelsefulla; de korrekta artalen
skall vara 1910 for savil ovanndmnda som for »Sen
har jag ej frdgat mer», den andra behandlade Fryklof-
romansen med text av Runeberg (hdmtad var?). Om
man gér till en férteckning fran STIM, Svensk musik.
Vokalmusik. Sdanger for en rost med piano (1968) kan
man snabbt kontrollera; tyvérr har avh.forf. forbisett
att ange denna vérdefulla lilla skrift ndgonstans i av-
handlingen, trots att han torde ha haft stor nytta av
den. Josef Erikssons op. 56, »Musik och andra dik-
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ter», tr. 1942, har dateringar av kompositéren tiden
1938-1940. De Ekelund-dikter det &r frigan om ir
alla ur tidiga samlingar, men det preciseras inte exakt
var de hor hemma annat #n fér »Musik» (Syner,
1901). »Din sorg jag vet» star i Melodier i skymning
(1902), och »Rader vid Axel Wallengrens grav» (Var-
ma kvillen kommer sakta) i Elegier (1903).

Gar vi sa fram till Hilding Rosenbergs tidiga ro-
manser med Heidenstam-texter, dat. 1918, borde det
anges att de dr hamtade ur Nya dikter (1915). Vad
giller Fjorton kinesiska poem (ur Erik Blombergs
oversattningar Jadeberget, 1944), hade man kunnat fa
exakta dateringar, dven for uruppforandena, med
hjalp av verkforteckningen som finns i En bok till
Hilding Rosenberg (1977). Moses Pergaments Lever-
tin-tonsattningar har himtat texterna ur Legender
och visor (1891), vilket ej framgér i avhandlingen,
inte heller att Gosta Nystroems »Havet sjunger»
1949, till en dikt av Ebba Lindqvist, stér i samlingen
Fisklige (1939). Gunnar de Frumerie-romanserna
saknar uppgifter om sé&vél vilka Par Lagerkvist-sam-
lingar de hamtats fran, som dateringar av kompositio-
nerna. »Det kom ett brev», ur Den lyckliges vag,
1921, ar tonsatt 1941; »Nér du sluter mina 6gon» ur
Hjdrtats sanger (1926), ingér i sdngsviten med samma
namn fran 1942. Sammanfattningsvis: det hade varit
véardefullt att f& direkta referenser till STIM:s for-
teckning, som nu saknas i litteraturforteckningen;
detta sarskilt med hénsyn till de ldsare som inte ar s
bevandrade i musikvetenskapens bibliografiska
hjalpmedel.

Av storre principiell betydelse ar emellertid de av-
gransningar och urvalsprinciper som avh.forf. till-
lampat i sin presentation av den svenska 1900-tals-
romansen.Nér det géller Peterson-Berger, Stenham-
mar och Alfvén, forklarar ju Ola Nordenfors frankt
att de har sin tyngdpunkt forlagd i andra musikaliska
genrer, och att de redan &r behandlade i viss ut-
striackning (s. 14). Hiar kan man d&, vad giller det
forsta papekandet, genmila att dven en tonséttare
som Hilding Rosenberg vl far sdgas ha sin tyngd-
punkt férlagd p& annat hall; som symfoniker, som en
strékkvartetternas mistare, och som ord-ton-kompo-
sitor i de storre formaten, inspirerad i mindre ut-
strickning av den intima lyriken 4n av de stora littera-
ra skapelserna, exempelvis antikt drama och romaner
som Romain Rollands Jean Christophe-svit och Tho-
mas Manns Josef och hans bréder! Det giller dven
Allan Pettersson med de stora symfoniska skapelser-
na. Sven-Erik Bick kan ocksd nimnas. Nagra typiska
romanstonsittare dr de forvisso inte. Andé forsvarar
de sin plats i avhandlingen.

Franvaron av de tre stora, Stenhammar, P-B och
Alfvén, dr ddremot mer problematisk. Att de redan
ar behandlade: desto storre anledning anknyta till
denna forskning. Deras sénger finns ju ddr —samtidigt
— pa romansrepertoaren, och de préglar pa ett djup-
gdende sitt synen pa genren. Var och en som vill
skriva romanser maste ju alltid i ndgon mening for-
hélla sig till sina foregangare. Inspireras av dem, gora
sina forsta forsok i anslutning till mastarna, frigora sig
pa mer eller mindre radikalt sitt: forhallningssétten

ar manga — sdsom Harold Bloom visar for litteratu-
rens del i den tdmligen spekulativa men inspirerande
The Anxiety of Influence (1973).

Metoden for presentationen — 6verblick parad med
punktnedslag — méste man i princip forhalla sig posi-
tiv till. Det ar val inte s& mycket nytt som kommer
frami oversikterna, men sammanstéllningarna ar sir-
skilt véardefulla for litteraturvetare utan mer djup-
gdende musikhistorisk orientering, och de ger en
nodvéndig bakgrund for analyserna. I Josef Eriksson-
avsnittet har emellertid egen kéllforskning resulterat
i en fylligare presentation. Ska man séga nagot om
dispositionen i stort, 4r den ndgot inkongruent — om
vi jamfor de olika huvudsavsnitten. Det ar s& mycket
som skall komma med i varje del, inte bara epok-
oversikter, tonséttarportriatt och enskilda analyser,
utan @ven — ibland oférmedlat — resonemang om ro-
mansens stédllning i offentligheten (ex. i 20- och 30-
talsavsnittet). Det gors utvikningar till tonséttarnas
ekonomi och organisationsstravanden, och har och
var paminner sig avh.forf. om mera principiella reso-
nemang om ord och ton, som han har introducerat i
inledningen, men upptéckt att han inte blivit riktigt
fardig med. (Sa t.ex. s. 96f. om diktarmusikern P-B,
och Rangstrom, eller s. 128 i Josef Eriksson-avsnittet
om M. Tomaszewskis uppfattning om musikhistorien
som en kamp mellan tva tendenser: »den ena en
strdvan att stegra uttryckskraften, att vokalisera och
tillfora text, att poetisera och semantisera musiken;
den andra en motsatt strdvan att gestalta musiken
utan text, att terhalla expressiviteten och betrakta
musiken sakligt och ickesemantiskt som ett ton-
spel».)

Pa s. 14f. motiverar Ola Nordenfors urvalet sélun-
da: »Det &r viktigare for mig att lyfta fram de mer
typiska romanstonsittarna»; av utrymmesskil kom-
mer inte sddana som Josef Jonsson, Knut Hakanson,
Gustaf Nordqvist och Ejnar Eklof med i analyserna:
»Urvalet av de tonséttare och enskilda romanser som
tas upp till behandling gors dels for att illustrera hur
nya lyriker upptas i en romanskanon och hur samtida
idéstromningar avspeglas, dels for att demonstrera
skilda forhallningssétt till romansen och till ord-ton-
fragor, badde hos mer och mindre betydande tonsitta-
re.» (s. 15— Vilka som hor till de bada senare katego-
rierna forutsatts lasaren sjilv ta stéllning till.)

I ett fall far ocksa tonséttaren stanna ovanligt linge
i rampljuset: Josef Eriksson bestas hir med en mini-
biografi, som avser att visa hur en typisk romans-
tonséttare levde och verkade. Det avsnittet, som ju
har ett slags exkurskaraktdr och som bryter av mot
den forhallandevis jamna belysningen av ovriga kom-
positorer, motiveras av avh.forf. med sjdlva material-
situationen, ndmligen de tusentals brev i Josef Eriks-
sons kvarlatenskap — déribland som namnts en in-
tressant brevvixling med Knut Hakanson — som finns
i Carolinas handskriftsavdelning. Det 4r ett material-
rikt och underhéllande parti, men det bryter sig ut ur
helhetsstrukturen och innehaller sddant som kan
tyckas mera perifert i forhallande till avhandlingens
karnfragor. Likasa finns det i den f.6. mycket in-
tressanta och vilgjorda jimforelsen mellan Rang-
stroms och Haquinius’ tonséttningar av Kung Eriks



visor en hel del utvikningar om Erik XIV sjilv, och
om den historiska bakgrunden, som inte har s myck-
et med sjélva verkanalysen att gora. Och i slutavsnit-
tet om 40-talet verkar det ha varit svart att 6.h. upp-
bringa ndgra romanskompositorer; hér fdr man i gen-
gild mycket om tidens estetiska klimat och den
aktuella debatten. Klart 4r att Ola Nordenfors upp-
nér sina fornédmsta resultat nir han stannar upp infor
en romans och ger sig tid att analysera den ordentligt.

Vad giller urvalet i stort — avh.forf. har enligt ut-
sago inventerat och samlat uppgifter om ca 2.500
romanser — och dess presentation medger han att det
hade varit mojligt att f6lja en linje (t.ex. tonséttningar
av en diktare), men att han valt att vilja flera olika
urvalsgrunder, darfor att 1900-talsromansen inte tidi-
gare behandlats i ndgot storre sammanhingande
verk, och att det sdlunda varit angelédget att uppvisa
négot av rikedomen i &mnet; han erkdnner ocksa att
urvalet kan synas nyckfullt. Metoden att kombinera
overblickande glidflygningar Gver stérre omraden
med dessa nedslag i den snariga terrdingen sympatise-
rar jag i sak med. Nir man skriver doktorsavhandling
maste man begrénsa sig. De breda rundmalningar av
idé- och kulturklimat och biografi, som, for att ndimna
ett néraliggande exempel, Bo Wallner i sin Stenham-
mar-monografi forenar med intringande verkanaly-
ser och utforliga notexempel, later sig sjdlvfallet inte
realiseras inom de ramar som hér &r satta.

Ola Nordenfors har klokt nog inte velat avsta fran
de overgripande perspektiven och gér med sina urval
denna i avhandlingssammanhang sa vilbekanta dygd
av nodvédndigheten: med enbart en redogdrande
oversikt vore det inte en problemorienterad avhand-
ling, och med uteslutande partikuldra analyser blev
det snarare ettslags antologi med enskilda tolkningar.
Likafullt: om man &r med pa de glidflykter over ter-
riangen som avhandlingsforf. gor, undrar man fort-
farande: varfor landar han exakt pa den eller den
punkten? Varfor tar han upp just detta eller dessa
exempel? Riktigt klara motiveringar saknas, nér det
giller urvalet av romansexempel hos den enskilde
tonsittaren.

I oversikterna tecknas romanskompositdrernas
produktion och ofta namns ocksé andra forfattarskap
som inspirerat dem till tonsédttningar. Men nir man
sedan kommer till de enskilda analyserna frdgar man
sig: Ar den hir eller de hir romanserna i nagon
mening representativa for tidsskedet, fér den musik-
historiska epoken i fraga? I ett flertal fall sigs detta
klart: det galler t.ex. den gammalsvenska stilen hos
Rangstrom, Haquinius och Sigurd von Koch, Nystro-
ems tidiga jngest-tonséittningar, Rosenberg och Biack
som representanter for den objektivare, lineéra sti-
len. Men att sa inte dr fallet med alla exempel &r
uppenbart. Och hur férhaller det sig med upptagan-
det av den nya svenska lyriken i de analyserade ro-
manserna? Ar den/de representativa for tonsdttaren?
Uttrycker exemplen sirskilt tydligt tidens estetiska
klimat — eller tonséttarens estetiska forhéllningssatt
och —mer speciellt — hans sitt att relatera ord och ton
till varandra? Kan det vara sé att de utvalda exemplen
blivit kanonbildande och kommit att ingé i en stdende
repertoar? Att det senare inte alltid ar fallet ser man
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snart. Hér finns bravurnummer som Rangstréms
»Klunkom Welamm Welamsson» ur Kung Eriks visor
och innerliga stycken som de Frumeries »Det kom ett
brev» med text av Par Lagerkvist, vilka har blivit
mycket dlskade. Men mycket var for mig oként (och
desto roligare att upptidcka med hjilp av denna av-
handling).

Ett annat problem nir man gar fram generations-
vis, &r att exemplen ju inte alltid haller sig inom
decenniestrecken. De romanser med Ekelund-texter
som Josef Eriksson tonsitter, op. 56, publicerades
1942, medan den forsta fortoningen av » Adagio» da-
teras till 1904. De kommer alltsa ut i ett musikklimat
som sdg betydligt annorlunda ut &n vid seklets bérjan.
De dikter som kom att karaktérisera decenniet be-
fann sig langt ifrdn de Ekelundska naturstdmningar-
na: mannen utan vdg ar forvisso ndgot helt annat att
bita i for tonsattarna. Den andra ytterligheten erbju-
der ju Moses Pergament, som representeras med tva
tidiga romanser frdn 1915 och 1916, till texter av
Levertin, »Kung Lif och drottning Déd», och »Kvill i
skogen» (s. 220 £.).

Attjag drar fram de hér tidsméssiga forskjutningar-
na har att géra med ett av huvudsyftena med av-
handlingen, ndmligen att visa hur nya lyriker upptas i
en romanskanon, liksom samtida idéstromningar.
Om vi da ser pé forteckningen av de romanser som
analyseras, finner vi att nya lyriker sannerligen inte ar
sa rikligt representerade:

Bo Bergman: sjélvfallet har vi hir den vérdefulla
genomgangen av hans »Adagio» ur samlingen Mario-
netter, 1903: tonsatt av Stenhammar 1904, Josef
Eriksson, forsta version samma &r, andra version
komponerad strax efter men omarbetad inf6ér publi-
cering 1934, Ture Rangstrom 1907, Ruben Liljefors
forst 1922.

Vilhelm Ekelund: Harald Fryklofs »I drommar tra-
den sta» (1903), tonsatt 1910; vidare Josef Erikssons
analyserade exempel ur op. 56, tryckta 1942 (tonsatta
nagot tidigare). (Eriksson har dock flera, tidiga Eke-
lundromanser, fran tiden 1916 och néagra ar framaét,
som jag &terkommer till.)

Par Lagerkvist: Gosta Nystroems tonséttningar av
fingest-dikter publ. Paris 1927 (diktsamlingen kom ju
1916). Hér har vi ett bra exempel p& hur multikultu-
rella kotterier fungerar. Den dystre Lagerkvist (Pér i
Helvetet kallad) vistades i Paris samtidigt som Ny-
stroem. Gunnar de Frumerie med bl.a. Hjdrtats sdng-
er ar ocksé ett exempel pa hur nya diktare upptas i
romanskanon.

Vad har visedan? Vihar Gosta Nystroems speciella
forhallande till Ebba Lindqvists havs-poesi. Vi har
Erik Blombergs tamligen o-modernistiska dikter fran
1924, tonsatta av Hilding Rosenberg 1926; vi har
Allan Petterssons Barfotasdnger som ju inte kan rak-
nas till samma kategori. Slutligen Hilding Hallnas
tonséttning av Bo Setterlinds dikt »Ddden ténkte jag
mig sé» — foga modernistisk 50-talspoesi. Men Hall-
nés har ju tonsatt mycket annat, tidigare — det dr svart
att peka pa nagot speciellt, men nog hade en Ekelof-
tonsittning varit spannande att fA med. T.ex. deniop.
27 (1946) ingéende »Sang», ur diktsamlingen Dedika-
tion, den som borjar »Vick mig till somns i dig» och
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som alluderar pa psalmen »Narmare Gud till dig».
Aven Hallnis lagger in en musikalisk allusion pa psal-
men! Redan op. 17, »I skogen om natten» (1942),
finns 5 Ekelof-dikter representerade (ur Kop den
blindes sdng). Men den Ekelof som Hallnés tar upp ar
inte normbrytaren, sddan han framtrider i sent pd
jorden, utan en sangbar lyriker, som later sig tonséttas
iromansform, en Ekelof som vetter &t det romantiska
hallet — en position som han sjilv senare tar avstand
ifran.

Resten av texterna till de behandlade romanserna
visar bakat mot den 90-talistiska guldaldern: Hei-
denstam, Froding, Levertin (dock inte Karlfeldt ef-
tersom P-B:s romansproduktion inte behandlas). Det
»gammalsvenska» f6ljs, som ndmnts hos Sigurd von
Koch, Rangstrom och Haquinius. Erik Blombergs
Oversittningar av kinesisk lyrik, Jadeberget (1944)
aterfinns i sdnger av Rosenberg och Béck. Runeberg
tonsétts av Fryklof. (Ar det kanske Stenhammar som
bildat exempel?) Observera ocksd att det 4r Rosen-
berg som tonsétter Heidenstam 1916, strax efter att
Nya dikter kommit ut; och att det &r Moses Perga-
ment som tar upp Levertins »Kung liv och drottning
Dod». Hur forholl sig dessa béda till Stenhammar och
dennes sjédlvklara umgénge med 90-talisterna?

Musikalisk och litterdr modernism gar sannerligen
inte alltid hand i hand — i synnerhet inte i romanser —
det dr vél den slutsats man kan dra av sammanstéll-
ningen. Ser vi pad Rosenberg finns ju hos honom en
dragning till ett slags tidlost landskap — barndoms-
idyllen, det kinesiska och det antikt arkaiska. Barn-
domsnaturen aterfinner han i Vilhelm Ekelunds tidi-
ga dikter — bada vixte upp vid Ringsjon — som han
ocksa komponerar in i en aldrig uppfoérd, nyupptéackt
kvartett fran 1924 (Pastoral for en sangrost, flojt,
klarinett och viola till fem dikter av Vilh. Ekelund).
Skall man spetsa till resonemanget kan man séga, att
de flesta svenska diktarna inte &r sérskilt nya, och att
resten dr kineser. Forekomsten av nya lyriker ges
m.a.o. inte en s& kraftfull demonstration som man
skulle 6nska, om man nu vill visa hur nyskriven poesi
blir till ett viktigt incitament for romanstonséttare
under 1900-talet.

Det &r, som framgétt ovan, explicit tre delfragestall-
ningar som skall aktualiseras, och avh.forf. har inte
velat avstd fran ndgondera for att kunna ge en bild av
bredden och mangfalden i sitt amne. Men det 4r svart
att ha flera bollar i luften samtidigt. I det f6ljande vill
jag forst behandla den, som jag menar, viktigaste
delfragestéllningen.

Jag har tidigare antytt att de enskilda, deskriptiva
analyserna, som avser att belysa det centrala ord-
tonforhallandet, hor till de mest dvertygande insla-
gen i avhandlingen. Jag skall hir berora nagra repre-
sentativa romanstyper for att i anslutning dértill i
korthet aktualisera sjidlva begreppet romans och dess
relevans. (Vid disputationen féredrogs de exempel
som hér behandlas av operasdngaren Anders An-
dersson och pianisten Folke Alin.)

Harald Fryklofs »I drommar traden sta» beskrivs
(s. 104 ff.) i en lyhord analys. Den exemplifierar en
viktig typ av romans — den genomkomponerade. (Jfr.

s. 37 om de fyra kategorierna: 1. strofisk, 2. strofiskt
varierad, 3. ABA-form och 4. genomkomponerad
romans.Vad giller deklameringen av texten i sdngen
skiljs ocksa mellan syllabisk och melismatisk dekla-
mation.)

Ar detta ett typiskt exempel? S&ngen 4r impressio-
nistisk; man moter rena rama Tristan-ackord ndr man
kommer till »O Var» i forsta strofen: en ouppfylld
trnad, ledtonerna for inte vidare till ndgon upp-
16sning, utan musiken strivar vidare, spanningen bi-
behalles. Det finns som sagt en rad fina iakttagelser i
analysen av dikten, som ingdr i Elegier (1903), till stor
del tillkommen i Berlin. (Levertin recenserade den
9/4 1904, inte 1903 som felaktigt anges.) Och den ar
typisk for samlingen; poetjaget i storstaden — de bleka
stranderna sédkerligen bara som ett minne; Ekelund
langtar hem. I stadens stendken frammanar han sym-
boliska gestalter som ett slags ledstjarnor i morkret;
det kan vara ett trdd, som blir en gosse i sviten »Tene-
ra Laurus», eller hans goda genius, ledsagare. Har ar
det en »Psyke skédr» — men inte i forsta hand rosafér-
gad, utan med betydelsen »ren»! Det ar viktigt for
Ekelund att hélla fram renheten hos den symboliska
gestalten — som motvikt mot den demoniska eros som
andra dikter handlar om. Men visst kan man vil ocksi
forknippa Psyke med det sista skenet pa himlen. Avh.
forf. lyfter fram hur ljusspelet ocksa far sina mot-
svarigheter i tonséttningen (s. 107): de hoga kvart-
sextackorden som omtalas under notexemplet, »kan
fora tankarna till orgelns voix celeste-stimma» — det
ar en alldeles utmarkt iakttagelse och jag har velat
lyfta fram denna analys for att visa pd kvaliteterna i
Ola Nordenfors framstillning. »Romansen ar inte,
som ménga andra romanser, ett stimningsstycke, en
ogonblicksbild, utan har, liksom dikten, karaktar av
fortlopande process», heter det s. 106. Fryklof gor
m.a.o. mycket av en tdmligen kort dikt. Hur forhéller
det sig d& med Josef Erikssons op. 56, Musik och
andra dikter? (Exemplen finns pa s. 134ff.)

Om vi aktualiserar forhéllandet ord - ton utifran
exemplen »Musik» (i ABA-form) och »Din sorg jag
vet» (olikartad musikalisk utformning av de bada
stroferna men samtidigt ocksa starkt sammanbindan-
de musikaliska element), varseblir vi snart att dekla-
mationen av texten dr synnerligen viktig f6r Eriksson.
Avh.forf. analyserar bl.a. hur stimningar i dikterna
avser att uttryckas i vissa ackompanjemangsfigurer; i
nidmnda tonsittningar sker det pa ett taimligen lyckat
satt. (I det senare exemplet finns t.ex. ett stimnings-
omslag frdn moll till dur i mellanspelet, som starkt
erinrar om Mabhlers sista sdng i Lieder eines fahrenden
Gesellen, dar »Lindenbaum»-temat introduceras.)
Ibland kommer dock den musikaliska utformningen
att hamna i konflikt med deklamationen, som i ex-
emplet »Varma kvillen kommer sakta»: »Tonsitta-
ren har att ta hinsyn till och forsoka forena tva regel-
system. Dels giller det att ge dikten ett ’adeqvat
uttryck’ och dels méste det finnas en inre musikalisk
logik och konsekvens for att sdngen ska bli lyckad.
Texten och musiken stéller dubbla krav.» (142) Ibland
kommer alltsd kompositoren till korta, trots sina hogt
stéllda ambitioner.

Jag har foga att invinda mot de analyser som ut-



fors. Men varfor just dessa sena exempel? Ar det for
att de dr mera tacksamma att analysera? Det finns
dock tidigare opustal med Ekelund-tonsittningar —
och dar det dessutom finns belysande material i Josef
Erikssons korrespondens. I ett brev till Knut Hakan-
son, den 22/7 1916, finner man t.ex. en lang redogo-
relse for myten om Progne och Filomela. Hir drar en
Ekelund-ldsare 6ronen 4t sig; Ola Nordenfors hdvdar
att Eriksson inte tonsatte Ekelunds senare diktsam-
lingar eftersom han inte dgde dem — det framgar av
brev fran Vilhelm Ekelund — och han menar dess-
utom att de senare diktsamlingarna, ex. In Candidum
och Dithyramber i aftonglans, inte lampar sig for
tonséttningar. P4 s. 133 sigs det att Ekelunds senare
lyrik alltmer vetter at djuplodande existentiella spe-
kulationer och darfor séllan blir tonsatt. Karaktéaristi-
ken dr missvisande. De sena dikterna dr inte mera
djuplodande, men versformen har blivit djarvare, pa-
verkad av bl.a. antika grekiska forebilder och Nietz-
sches poesi. Men vid sidan av dessa forsok att férnya
den lyriska formen star fortfarande sangbart visarta-
de dikter, s& dnnu i Dithyramber i aftonglans.

Den »Progne»-dikt som Josef Eriksson kompone-
rade 1916 och som han utforligt diskuterar i namnda
brev till Knut Hakanson, ingdr ju i Ekelunds sista
egentliga diktsamling, Dithyramber i aftonglans fran
1906. (Det visste inte Eriksson, for han har i nottryck-
et uppgivit en litterir kalender fran 1906 som kalla!)
Det ér denna, den andra Progne-dikten i samlingen,
som avses:

Hvarfor hors i kvall sa tidigt,
sorgsna Progne, dina klagoljud?
Ar sa smirtsamt fullt det trdnga
stackars hjartat mer dn annars -
Itys, Itys. ..

Hyvit 4r himlen, hvit dr stranden,
hafvet ligger blekt;
rosenbuskarne i snaren

std med purpurknoppar fulla
bland de hvita, hvita slan.

A det hvita, hvita -

himlens hvita, strandens, varens hvita!
Progne, Progne, i ditt hjérta,

i ditt fagelhjarta brista

dér val samma klagans béckar

som uti mitt eget

dignande forbrianda

harda ménskohjarta?

Progne, Progne, fruktar ocksa
du det hvita hemska ljuset,
ridds ock du for varen,

som nu obarmhaértigt

rycker an och 6ppnar
blédande djup i sjélen!

Itys, itys. ..

»1 Itys skall alltsa tonvikten ligga pa forsta stavelsen»,
skriver Josef Eriksson. »Men sd vidt jag kan se har
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Itys i Ekelunds dikt inte det ringaste att géra med
sagan. Det forefaller mig fortfarande som om han
anvént det for att hdrma svalans late. Och i sa fall 4r
det rimligare med tonvikten p& andra stavelsen.
Emellertid gar det ju latt for sig att dndra de dar
tonerna, sa att tonvikten kommer pé ritt stélle.» Men
han dndrade inte; i den tonsatta séngen 4r betoningen
pé forsta stavelsen. Séngen stér sist i op. 37, som
ocksé innehaller »Mot alla stjarnor spanar», »Over
havet sjunker en stjarna» och »Heinrich das Kind».
»Progne»-sangen karaktiriseras bl.a. av en egenar-
tad melodislinga som &r slikt med den i »Varma kvél-
len kommer sakta» men som har en kromatik med en
narmast exotisk fargning — skall det vara »antikt»
eller &r det Josef Erikssons vanliga svaghet f6r kro-
matik som ger utslag?

Aven i op. 33 finns Ekelund-dikter, vilka kan be-
lysas med hjilp av Josef Erikssons korrespondens.
Han skriver till Knut Hakanson 20/1 1917 om en
tonsdttning som visar sig vara »Verlaine-stimning»
(ur Syner 1901, med ett aterkommande regndropp i
ackompanjemanget, a la Chopin — ett exempel pé hur
ackompanjemangsfigurer fungerar hos honom) — han
ger t.o.m. notexempel. »Jag har med verklig lidelse
kastat mig 6ver Vilhelm Ekelunds bocker — hans pro-
sa intresserar mig i néstan hogre grad &n hans poesi -
och lasningen av den har verkat som ett riktigt stdlbad
pa min inre minniska. Jag sade en géng for flere ar
sedan at min van Anders Bond: *Jag vet, att allting 4r
ett ingenting — att allt 4r en villa (odndlighets), men
just darfor lyster det mig att gora ndgot av det (tillva-
ron).” Detta 4dr ndgot Ekelundskt.»

»Min sjél, vak upp ur dina tunga drémmar», ocksé i
op. 33, har i mitt tycke svulstiga arpeggion i pianot —
Eriksson nirde forhoppningar om att storsngaren
John Forsell skulle ta upp den i sin repertoar. (Se brev
till Hakanson 19/9 1917.) Har finns ocksé »Ljus» (Ele-
gier), en hymn, som Knut Hakanson omtalar: i brev
den 30 maj 1917 tackar han for »annu en statlig kol-
lektion dikter», ndmligen Ekelund-tonséttningarna,
som han jamf6ér med outgivna sdnger med text av Ola
Hansson och Alfred Fjelner. (Intresset for Skanefor-
fattarna dr pafallande.) Hékanson féller dér reflexio-
nen, att Josef Eriksson har en ny stil for varje for-
fattare, och jamfor med Hugo Wolf:

Det ar verkligen frappant hur du genast i borjan af
komponerandet med Ekelund anslog — i »Ljus» —
samma klanger och rytmer som sedan skulle svilla ut
till den véldiga sjéls- och skonhetshymn du nu diktat!
Jag far uppriktigt bekénna att jag icke sd beundrat
alla dina Ekelunds&nger — det finns nog flera svaga
bland dem — och vid ett publicerande borde du nog
endast gora ett urval, strangt sofradt, som da maste
gora ett synnerligen starkt intryck. Men publiceras
maéste de. Om verkligen det otroliga skulle intréffa att
forliggarndten dn en géng skulle vara sa blinda att
icke se, hvad detta dr, sa skall jag ordna den saken. Vi
ska resonera om detta bl.a. nir du kommer ner. Vil-
kommen hit, du Dionysos som blifvit Apollo!
Gamle gosse!

Efter hilsningarna star »Du skall orkestrera dem - -»
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Jag ar radd for att det dr »Min sjil, vak upp» som
Hékanson talar om. »Ljus» borjar ldgmaéldare, med
ett Mahler-inspirerat ackompanjemang, som vandrar
sjalvstdndigt i attondelarna (som i ex. »Wenn dein
Miitterlein» i Kindertotenlieder) fast for 1langt ner i
basen, vilket var Erikssons tidiga svaghet. Det finns
flera tamligen tidiga brev som visar intresset for Mah-
lers sanger, Lieder eines fahrenden Gesellen, Wunder-
hornlieder, ett spinnande kapitel som vore fortjént av
en egen utredning.

Exemplet Hilding Rosenberg illustrerar ytterligare
en romanstyp i Fjorton kinesiska poem (s. 199 f. i
avhandlingen). Jag dr personligen mycket fortjust i
dessa sénger, som Ola Nordenfors har lyft fram till
deras tillborliga plats i svensk vokalmusik. Hur be-
handlar Rosenberg texten och sangstamman i »Fest-
kladd trader hon ut»? En viktig podng &r ju hur den
musikaliska rorelseenergin, den rent musikaliska
formutvecklingen papekar textbehandlingen, med
omtagningar och upprepningar som resultat. De ka-
raktéristiska och verkningsfulla melismerna inte att
forglomma.

Avh.forf. skriver ju en del om intresset for det
kinesiska, pekar p& Hans Bethges antologi Die Chi-
nesische Fléte, och Mahler kommer med i en not. Jag
menar att Mahler dr viktigare dn sd. Man maste som
kompositor helt enkelt forhalla sig till Das Lied von
der Erde pa ett eller annat sitt. Detta for oss over till
idéstromningarna och deras paverkan pa komposito-
rerna (en delfraga till den andra av de tre 6vergripan-
de): hantverk och genikult i véixelbruk. Vad ar det
egentligen for typ av »romantisk» konstnérsroll man
odlar? Se pa ungsvenskarna, se pd Rangstrom, pa
Eriksson! De uttalanden fran tonséttarna, som fore-
kommer i avhandlingen, relateras i tdmligen ringa
utstrackning till samtida och tidigare europeiska idé-
historiska och estetiska diskussioner: man far hir en
latt fornimmelse av svenska bygdesnillen som sitter
var och en pd sin ort och kénner sig kraftgeniala och
missforstddda. Vad giller de tonsittare som betonar
hantverket, har avh.forf. forankrat dem béttre i kon-
tinentens estetiska idealbildningar: Bach-renéssan-
sen, orgelrorelsen, Neue Sachlichkeit, senare Scola
Cantorum. Men vad giller de manga, sirskilt bland
»ungsvenskarna», som hévdade inspirationen och
den personliga ingivelsens primat, liksom musikens
néra nog metafysiska férméaga, hade man velat se en
klarare konturteckning.

Gar vi till Arnold Schonbergs uttalande (s. 253
ovan i avh.), dir musiken, »detta for vart fornuft
obegripliga sprak», forklaras dga forsteg gentemot
dikten genom att den inom sig rymmer uttryck for
»virldens innersta visen» och »djupaste vishet», ut-
tryck som inte gar att verbalisera — ja vad ar detta, om
inte rena rama Schopenhauer-Wagner-estetiken!
Detta dr den andra ledtrdden i avhandlingen, som
skymtar fram alltsomoftast i behandlingen av tonsét-
tare fran de olika generationerna. Den ar pataglig i
ungsvenskarnas genikult, didr det gérna talas om
kanslans intuitiva uttryck, om att frammana de for-
klarade, sublima 6gonblicken — »forklaring» 4r ju ett
alsklingsord, frdn Tristan och Isolde till Verklirte
Nacht. Den som tydligast uttrycker sig om musikens

extraordinira férmaga &r givetvis Peterson-Berger
som Ola Nordenfors beror (s. 97) pa tal om diktar-
musiker. »Musiken dr for Peterson-Berger det hogsta
uttrycket for ménniskans sjilsliv», heter det dar, »och
ordets funktion dr att tjana som fortydligande och
konkretiserande komponent. Peterson-Berger hév-
dade att ‘'musiken och det musikaliska sjélstillstindet
hos den diktande konstnéren dro det priméra, ordet,
det ur dessa bada framalstrade, alltsd sekundira’.
Texten &r alltsd nagot som instéller sig férst i andra
hand for Peterson-Berger, eftersom, som han séger,
musiken ’framfoder ordet [...] som sin egen kom-
plettering for fantasin och forklaring for forstandet’. I
operan skulle séledes dramat vara huvudsaken ‘me-
dan orddikten isolerad forhaller sig dartill ungefar
som klaverutdraget till den utférda symfonin’.» Men
referatet dr egentligen nagot missvisande, eftersom
P-B explicit talar om musikdramat, sddant det utlaggs
i exempelvis Wagners skrift om Das Kunstwerk der
Zukunft.

Senare blir det ju mindre opportunt att vifta med
Wagnerflaggan, som i méngas medvetande fatt ett
hakkors i mitten — men likafullt 4r detta emfatiska
hidvdande av musikens primat av stor betydelse for
savil (post)symbolistiska diktare som tonsattare — 1at
oss se vad Schopenhauer sjélv skriver i fjarde boken
av Die Welt als Wille und Vorstellung:

Die Musik ist also keineswegs, gleich den anderen
Kiinsten, das Abbild der Idéen; sondern Abbild des
Willens selbst, dessen Objektitdt auch die Idéen sind:
deshalb eben ist die Wirkung der Musik so sehr viel
machtiger und eindringlicher, als die der anderen
Kiinste: denn diese reden nur vom Schatten, sie aber
vom Wesen.

Musiken &4r en direkt avbild av viljan; ja, dven om vi
sédtter det metafysiska antagandet om vérldsviljan in-
om parentes, kvarstar ndgot som ju dr tamligen oe-
motstandligt for en tonkonstnér: hans konst talar di-
rekt om visendet, de andra - bild och ordkonsten —
endast om skuggan, om skenet!

Pa tal om Schonberg: de sdnger som denne skrev
till ny lyrik 4r forvisso ett intressant kapitel; vi har
tonsattningar av Stefan George, Das Buch der hing-
enden Garten (och text ur Der siebente Ring i den
andra strakkvartetten i fiss-moll, op. 10, 1908). Ri-
chard Dehmels dikt ligger ju till grund for Verkldrte
Nacht, och Schonberg uppmirksammar tidigt dans-
ken J.P. Jacobsens »Gurresange», vilka han tonsitter
i de praktfullt orkestrala Gurrelieder. 1 Frankrike har
ett likartat intensivt forhallande mellan symbolister-
na och tonséttarna etablerats, se t.ex. Debussy. Det
dr ett monster som upprepar sig i Sverige — med
sedvanlig fordrojning. Detta dr forvisso ockséa ett
mycket intressant forskningsfélt.

Hur har da romansens stéllning férandrats och var-
for? Fragan hianger samman med vad vi egentligen
menar med begreppet romans. Om vi ser pa de av-
handlingspartier dir resonemang om yttre orsak-ver-
kan dras upp har vi forst referatet av Martin Tegens
avhandling, som jag tidigare berort (se avh. s. 74ff.),



och som ger grunden till romansens blomstringstid.
Avenibehandlingen av senare generationer anfors en
del statistiskt killmaterial. Redovisningen &4r emel-
lertid inte genomférd utan belyser om inte enbart
punktuellt, s atminstone bara vissa striackor av vi-
gen: »Hér kommer inte att utféras ndgon djupgaende
musiksociologisk analys, da det skulle g& utanfér ra-
marna for denna undersokning.» (s. 73) S. 102 for
avh.forf. in Riksradions sidndningsstatistik rorande
Haquinius, s. 104 om Fryklof — men inte négon stati-
stik over de andra kompositorer som tas upp. I noter-
na hénvisas vidare helt kort till Sveriges Radios Mu-
sikbibliotek; kall- och litteraturférteckningen lamnar
ldsaren utan hjilp.

I det forsta stora avhandlingsavsnittet (Romansen
under tidigt 1900-tal) kommer inledningsvis dessa re-
dogorelser for yttre forutséttningar, sedan karaktéri-
seras tidens konstnérliga klimat, den nya poesin —och
forst darpé presenteras de representativa »ungsvens-
karna». I nista stora avsnitt, Romansen under 20-
och 30-talen, 4r ddremot ett parti insprangt i mitten,
rorande romansen i offentligheten, dér Ola Norden-
fors behandlar Foreningen Svenska Tonséttare och
Fylkningens konserter (s. 232ff.). Presentationen
bygger pé en skrift fran 1959, Fylkingen 1933-1959,
vilken innehéller program for dess konserter. Den
statistik avh.forf. har ldgger fram har alltsa gjorts pa
basis av uppgifterna i boken — man &r vél inte helt klar
over detta ndr man tar del av avhandlingens fram-
stallning. ISCM-konserterna 1923-31 presenteras av
Bo Wallner i STM 1957; dar har Ola Nordenfors
direkt kunnat se vad som framfordes. Vad man kom-
mer 4t med dylika siffror &r alltsd det offentliga,
dokumenterade konsertlivet. Nagot tidigare har avh.
forf. (s. 224) anfoért Moses Pergaments pessimistiska
syn pa romansens framtid i en betraktelse frén 1937:
det saknas stora personligheter, tiden &r kollektivis-
tisk. P& s. 236 uttalar sig Gosta Nystroem — men dr det
egentligen romanser han talar om?

Lugnet efter stormen kallar Nystroem 30-talet; »Is-
mernas brokiga skara har rullat forbi oss» efter efter-
krigstidens intressanta experimenterande: » Vi ha for-
statt eller icke forstatt, forkastat och anammat [...]
allt det dir ha vi sett pa avstand, antecknat och lagt pa
minnet. Men egentligen ha vi endast suttit i skuggan
av den tyska romantiken och med Wagners portritt
ndrmast hjirtat gonat oss i var sjilvhivdelse i for-
vissningen om att hér i Skandinavien ar man sig selv
nok [---] och krupit in i véra respektive nationella
tvangstrojor och bidat tiden i tron pé ismernas for-
gingelse och storromantikens slutliga seger.» (»Nya
strdmningar i skandinavisk musik». En bok tillignad
Torgny Segerstedt 1.11.1936) Har talar en besviken
modernist som sjélv dr part i mélet.

Gunnar de Frumerie och Hilding Hallnds nédmns
likafullt som exempel pa romanstonsittare som far
sitt genombrott under 30-talet; Dag Wirén forklaras
vara en dyrkare av absolut musik; att hans verkfor-
teckning saknar romanser ar ddaremot felaktigt. Han
finns t.o.m. representerad i Moses Pergaments
Svensk sdnglyrik. Lars-Erik Larsson nidmns mera i
forbigdende, och hans romanser avfiardas kort med
hjélp av ett omdéme frén Bo Wallner.
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Gdér vi vidare till 40-talet, framstir romansen som
foraldrad for ménga av de nya tonsittarna. Det har
alltsé att gora med vérderingar hos utévarna. S. 266
for avh.forf. in statistik fran radion for att belysa
musikens stéllning och soloséngen i synnerhet. Det
har blivit ett komprimerat och svérlist avsnitt. Dels
finns hér skriften Radiotjinst. En bok om program-
met och lyssnarna (1929), varifran de roliga illustra-
tionerna s. 269 4r hamtade. Dessutom utnyttjas an-
nan sidndningsstatistik som inte 4r medtagen i kll-
och litteratuforteckningen (not s. 57, s. 268, jfr. not
61). Radion, och den tilltagande massmedialisering-
en, var tvivelsutan faktorer som ocks& kom att for-
sdmra klimatet f6r romansen (s. 270).

Vilka slutsatser kan vi d& dra om romansens even-
tuella fortlevnad? I avhandlingens sammanfattande
Slutord, s. 301ff. stoder sig avh.forf. i stort pd Lennart
Hedwall, vilken i sin karaktéristik av genren tar fasta
pa att det dr 6gonblicket som skall fingas; romansen
skall vara universell, manskligt allmingiltig. Texten
tycks for méanga av de »typiska» romanstonséttarna i
borjan av arhundradet upplevas intuitivt, och det
tycks ofta handla om centrallyriska stycken, knutna
kring en stdmning, ett sjélstillstdnd. Den typen av
dikt &r ju utmérkande for symbolismen.

Men om detta dr romansens kirna, s utvecklas
den till ndgot som egentligen strider mot dess egen-
art: den wagneriseras, inte bara i orkestersdngerna,
utan pé sétt och vis ocksa i de stdrre, mera pro-
cessuella, dramatiskt anlagda sénger, som skrivs —
t.ex. av Stenhammar: »Jungfru Blond och jungfru
Brunett», »Prins Aladin av lampan». Det finns ocksa
exempel hos Rangstrom: »En bat med blommor»,
»Tristans dod»... (Axel Helmer menar dock att
Rangstrom inte gér sé langt i genomkomponerandet,
utan att det &dr visformen, som far assimilera dessa
drag.) Hos Moses Pergament finns denna karaktér i
»Kung Lif och drottning Dod». Etc. Vi anar den stort
anlagda orkestersangen i bakgrunden. Det &r signifi-
kant att Knut Hakanson vill att Josef Eriksson skall
orkestrera en Ekelundtonsittning som han blivit ex-
tra gripen av (den tidigare berérda »Min sjil, vak
upp»; se brev dat. 30 maj 1917).

Som en reaktion mot de senromantiska excesserna
kommer det stringare »hantverket» hos tonsittare
som Rosenberg. Men dven hos Stenhammar kan man
tidigt se klara markeringar mot det svulstiga uttryck-
et, t.ex. i det brev till Olallo Morales den 5 juli 1900
som citeras tidigare i avh. s. 48f. (Det behandlas f.6.
utforligt i Wallners monografi, bd. 2., se s. 194.) Har
heter det bl.a.:

»Melodin bor vara allt i en visa, det dvriga skall vara
ovasentligt, endast understodjande, forklarande, me-
del men icke mal. Eller rittare, badde melodi och
harmoni bor gemensamt véxa fram ur dikten, bliva
till genom dikten och for dikten. Nér jag skall kompo-
nera till text skall jag icke sdtta mig ner och fundera pa
vad jag skall hitta p4, ty jag skall icke hitta p& ndgon-
ting, men jag skall l4sa och tdnka mig in i dikten,
lyssna till ordklangen, tills den av sig sjalv formar ut
sig till tonklang, till melodiskt tal, till talad melodi,
och harmonierna skola smyga sig efter ordens stim-
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ning och figurationer skall vixa fram ur det helas idé,
men allt skall vara till for diktens skull, férdjupande,
forklarande.»

Exemplet Stenhammar for oss over till en frage-
stdllning som inte beaktats och som man kunde kalla
intertextualitet — intermusikalitet: det géller sjdlva tra-
ditionen av romanstonséttningar i Sverige. I avhand-
lingen sker hinvisningar till tonséttarnas forhllande
till tidigare romansrepertoar tamligen nyckfullt; na-
gon genomtédnkt linje kan jag inte finna i det av-
seendet. Ibland ber6rs foregingare (t.ex. hur Bick
forhéller sig till Rosenberg i sina kinesiska poem)
men oftare inte. Och ’kineseriet’ avtecknar sig, som
tidigare nédmnts, mot en 4nnu storre fond: Das Lied
von der Erde och Hans Bethges mycket betydelseful-
la antologi med 6versattningar. I avhandlingen berérs
visserligen intresset for det kinesiska, men visst hade
det varit intressant att jimfora de stilmedel Mahler i
sina — visserligen orkestersanger! — nyttjat for att ge
en Osterldndsk prigel, t.ex. pentatoniken. Att stélla
Mabhlers metafysiskt hemsokta och hinsidestorstan-
de, senromantiska kineser mot Rosenbergs och
Backs — vari bestar likheterna; vad dr det nya, norm-
brytande?

Ett annat exempel: Moses Pergament och romans-
en »Kung Lif och drottning D6d» med text av Lever-
tin: »I aftonrodnans gyllne slott/ vid solnedgéngens
glod» - - Redan anslaget i texten vécker en annan av
de stora sangerna till minnes: man kan inte tdnka,
lasa eller lyssna bort Stenhammars tonséttning av
»Florenz och Blanzeflor» fran den upplevelsehori-
sont, som bor ha varit Moses Pergaments tillika. Hur
forhaller sig hans mycket dramatiskt iscensatta ro-
mans till Stenhammars, de avsevidrda olikheterna i
sjdlva dmnet och textbehandlingen till trots? Béda
vetter ju mot det balladeska, ja lyssnar man pé Perga-
ments finns ett nistan operamaissigt overdadigt — det-
ta ar egenskaper i sjdlva tonséttningen som beskrivs
mycket ingdende i avhandlingen s. 221f.

Det finns ansatser till tematiska grupperingar av
romansmaterialet i avhandlingen, s& i avsnittet om
Gammalswenska wijsor, som far exemplifiera ett sir-
préglat inslag hos den »ungsvenska» 10-talsgeneratio-
nen. Har redogors ocksa for forhallandet till ett slags
»patriotisk» musikalisk kod med bl.a. inslag av dorisk
modalitet. Avh.forf. anknyter till Henrik Karlssons
avhandling om Biskop Tomas Frihetssang, »O, ddle
svensk!» (1988). Jag har flera ganger dterkommit till
kineseriet och den musikaliska exotismen — pé ett
intressant sétt parad med nysaklig linearitet hos mo-
dernister som Rosenberg och Biack. Andra romans-
typer som kunde f6ljas tematiskt 4r ju den naturlyris-
ka och kirlekslyriken — ofta hdnger de bada senare
samman och utgor sjédlva kdrnan i den traditionellt
inriktade romanspublikens forvéntningshorisont.

Nagra generella reflexioner kring tonséttningarna
instéller sig har: Nir nya diktare upptas av komposi-
torerna, &r ju situationen en annan: det finns inga
tidigare tonsittningar att paverkas av eller att revol-
tera mot, sasom ar fallet nar en romans redan vunnit
popularitet. Hir borjar man s.a.s. fran borjan. Att
skapa en egen romans, darsom det redan finns sddana
med samma text ter sig onekligen vérre. Och om en

diktare redan &r representerad i romanslitteraturen
och i repertoaren, men med andra texter, har da inte
hans/hennes namn redan fatt ett slags musikalisk »in-
fargning» som &ar svar att tdnka (och hora) bort?
Fragan &r givetvis om den nye tonséttaren kénner till
den tidigare repertoaren eller ej. Oftast ar vil den
bekanta musiktraditionen ndgot som man lyssnar och
Ovar sig in i, och nir man sjdlv komponerar 6vertar
man det inldrda — eftersom musik ocksa &r hantverk.
Ellr s vill man pa ett radikalare sétt bryta med nor-
merna. Brottet forutsitter dock alltid négot att revol-
tera mot. Visst vore det intressant att applicera Ha-
rold Blooms spekulationer pa musikens omrade: hur
ser dess fadersrevolter ut, och mera speciellt, hur ser
romanstonséttarnas forhallanden till sina foreganga-
re ut?

Nér man liaser Ola Nordenfors-avhandlingen ar det
som om Emil Sjogren, Stenhammar, P-B med flera
finns dér hela tiden med sin tysta ndrvaro, och bakom
dem stér bl.a. de tyska och de franska tonséttarna ur
den stora romanstraditionen fran Schubert till Hugo
Wolf — viktiga for t.ex. Josef Eriksson, Ture Rang-
strom och Knut Hakanson, som avh.forf. papekar pa
s. 18. For mig &r det uppenbart att ord-tonforhéllan-
detiromanser hela tiden skrivs in i ett referenssystem
av tidigare dikt, tidigare musik och tidigare tonsatt
dikt, i ett intertextuellt och -musikaliskt sammanhang
som man aldrig kan ge en uttdmmande beskrivning.
Avhandlingsforfattaren har valt att i stor utstrickning
sétta dessa forhallanden inom parentes.

Sammanfattningsvis: Det &r ett stort avhandlings-
projekt som Ola Nordenfors har lagt fram. Det har
Oppnat en méngd spannande fragestillningar; jag har
tyvéarr bara haft utrymme att hir beréra en del av
dem. Detta 4r ett utomordentligt viktigt, roligt och
stimulerande forskningsfilt. Jag har rest en del in-
véndningar rorande de alltfor stor fragestéllningarna
och menat att det 4r svart att bolla med tre bollar
samtidigt. Men om man nu plockar upp dem ur
grongraset konstaterar man att avh.forf. astadkom-
mit en initierad, engagerande och synnerligen ldsvéard
avhandling, som stimulerar l4saren till att ga vidare
pa det stora forskningsfilt som Oppnar sig nu néar
gérdsgarden vil &r riven.

Eva-Britta Stdhl

Birthe Sjoberg: Sivar Arnér — den livsbejakande nihi-
listen. Litteratur teater film, nya serien nr 9 Lund
1993.

Birthe Sjobergs Arnéravhandling dr uppbyggd kring
en bestimt formulerad tes. Den gar ut pa att Arnér
stod néra existentialismen:

»Min tes dr att Sivar Arnér, trots sina uttalanden mot
Camus och Sartre, behandlar fragor och motiv som
har stora likheter med existentialismens. Darmed av-
viker min syn pd forfattarskapet s&vél frdn Thure
Stenstroms som fran den géngse, som framfor allt ser
Arnérsom en pessimistisk forfattare.» (Sjoberg, s. 11)





