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Tilas; fran en partifientlig, neutral hallning dvergick
den forre till att hdnfort appladera hattarnas fram-
gangar, skriver Stdlmarck. »Nar hattarna gjorde ge-
mensam sak med hovpartiet var det naturligt for de
kungatrogna att se hattarnas seger som sin egen. Sa
gjorde Daniel Tilas och sa gjorde Samuel Oluf.»

Samuel Oluf Tilas har dokumenterat sig som en
vaken iakttagare i sina rapporter fran resan till det
fjarran Konstantinopel. I sitt dminnelsetal i Utile
Dulci forklarade Bergklint: »Jag sjelf ej girna sig at
Han pé snille sloste.» Men Samuel Oluf skrev inte
som Oxenstierna, fastslar Stalmarck; »modan var inte
hans sak; sitt snille 14t han blinka fram i snabba
improvisationer.» Visan var i 1760-talets Stockholm
en bruksvara men Tilas kunde i sina mest intagande
dikter ansld en ton som inte forklingat. Carpe diem-
temat som ocksd Werving turnerade i ett av sina bista
poem (»Ach Zlskom nu i unga dhren») — dr huvudte-
mat i nagra av Tilas dikter. Stalmarck tar fasta hirpé
redan i sin boktitel.

Ulf Wittrock

Tore Wretd: Ydrekungen. En bok om Leonhard Fred-
rik Rddf. Gidlunds bokforlag 1990.

»Vid angvagnens flykt dger man ingen styrelseritt.
Intet forstdnd, ingen personlig styrka kan begagnas,
ingen fara avvirjas. Man forslas sdsom ett annat
packgods.»

Leonhard Fredrik R&4fs kanske mest bekanta ytt-
rande, fdllt i en reservation i statsutskottet mot stats-
bidrag till den forsta jairnvagsanldggningen i landet,
aterges med behovlig kommentar i boken Ydrekung-
en av litteraturhistorikern Tore Wretd. Vad han velat
skildra dr emellertid inte frimst den stockkonserva-
tive riksdagsmannens insatser utan mer bortgldmda
sidor av kammarjunkarens liv och verk. Han vill, kort
sagt, ge Rédaf en rédttmitig plats i 1800-talets lirdoms-
historia, som — menar han — trots Fredrik Books,
Henrik Schiicks och den finlandssvenske folkloristen
Wikmans insatser &nnu inte kommit honom till del.

Ett omfattande brev- och arkivmaterial kring den
nackstyve mannen, bevarat pa vitt skilda hall, serve-
ras i en lattillgdnglig form, som ett stycke tidshistoria
med en stundom forkrossande detaljrikedom; samti-
digt ges utblickar over skilda 1800-talsmiljder.

Sin fOrsta invigning i vad han kallade »singens
rosengardar» fick Raif i barndomshemmet pad To-
mestorp. Vid vinterkvillens brassken beridttades sa-
gor och skrock; folkvisan var da dnnu levande littera-
tur. Som student blev R&daf vin med romantikerna i
Uppsala, medlem av Vitterhetens vinner och sedan
av Gotiska Forbundet. I huvudstaden gjorde han fli-
tigt avskrifter av medeltida manuskript i Riksarkivet.
I fortsdttningen blev hans liv den ldrde lantjunkarens,
som underholl nidra kontakt med andra samlare, his-
toriker och fornforskare.

I brev och inlagor skrev han en kdrv prosastil och
visade ocksd i1 Ovrigt prov pi litterdr talang. Men sin
egentliga insats gjorde han som traditionsbevarare.

Wretd dr angeldgen att dokumentera de ofta halvt
anonyma bidrag han limnade till tidens tryckta sam-
lingar av visor, sagor och andra lirda verk. Likasa vill
Wretd garna framstilla honom som i vissa fall fore sin
tid, som socialhistoriker p& arkeologins omrade, som
en tidig tvdrvetenskapare och miljovén.

Det 4r alltsd med ytterst varsam hand, med omiss-
kdnnlig sympati som R3ifs senaste levnadstecknare
gar till viga. Hir och dir ger framstéllningen néstan
intryck av partsinlaga, nidr det skildras hur den for-
mente »kulturradikalen fran Stockholmséaren» (en ka-
rakteristik som knappast skulle st sig i en striktare
vetenskaplig framstillning) forvandlas till patriarken
pa Ydre, forsvarare av all gammal god ordning, inklu-
sive spoOstraffet. Ndstan triumferande konstaterar lev-
nadstecknaren att R4if, som fatt uppbira s mycket
16je for sin attityd till &ngmaskiner och all nyare tek-
nik, dock bevisligen nagon ging gitt ombord pa en
angbéat for att transporteras hemaét.

»Ge oss Leonhard Fredrik REAf tillbakal» utbrast
en gang Sven Delblanc i dagboksromanen »Asnebryg-
ga», trott pa industrikapitalismens slditkammade om-
budsmidn. Genom Tore Wretds forsorg har vi verkli-
gen fatt R4af tillbaka. Fran karikatyren av bakstriava-
ren har han avldgsnat négra av de 6verdrifter som hor
karikatyrer till; for den eftertinksamme blir det till-
rackligt manga egenheter kvar hos den senfodde goten
som byggde sin egen gravhog i iskdllaren invid For-
nds. Ur det ndrperspektiv som Wretd anldgger vixer
det fram en ménniska som omges av bade komik och
tragik — en vresig fura pad den svenska romantikens
liljedngar.

Carl Fehrman

Gunnar Brandell: Strindberg — ett forfattarliv. Fjirde
delen. Hemkomsten — det nya dramat 1898-1912.
Alba. Sthlm 1989.

S& har da fjarde och sista delen av Gunnar Brandells
Strindbergsbiografi fullbordats. Forst kom tredje de-
len (Paris — till och frdn) 1983, dérefter med en perio-
dicitet av tva ar: andra delen (Borta och hemma) 1985
och forsta delen (Ldrodr och genombrott) 1987. Trots
att utgivningskronologin har irriterat en del, méste
det genast slas fast att vi har star infor ett storverk
inom svensk biografisk forskning — omfattande drygt
1400 sidor, skrivna pa ett ldttldst och elegant sprak.
Det dr dock inte alls markligt att verket ront sa liten
uppmirksamhet. Brandell dr alltid saklig, forsiktig,
ibland till synes oengagerad, fri frdn sensationsmakeri
och det gar ju inte »hem i stugorna». Biografin kom-
mer knappast att ge upphov till ngra smaskiga roma-
ner, pjaser eller filmer om Strindberg. Men hir har vi
dntligen fatt en sa tillforlitlig kdlla som majligt, nér vi
vill ha reda pa vad som »egentligen hinde». Som mest
lysande 4r Brandell, nir bakgrundsmaterialet ir som
ymnigast och det giller i allra hogsta grad om fjiarde
delen, som ju har forménen att ha Ockulta dagboken
som en killa.

Hos Brandell far vi mota Strindberg som den »van-
liga» ménniska han sdkert var: finkdnslig, misstink-



sam, ofta lynnig gentemot sina hustrur. Harriet Bosse
kallade han ju pé »brollopsresan» till Berlin for »sko-
ka». Det har bada intygat, men trots detta kan makan
isitt trettio ar senare utgivna brevurval sdga: »Strind-
berg var god och varmhjartad — aldrig ond och fruk-
tansviard.» Sadan kan Strindberg te sig i minnets da-
ger och mot sddana yttranden dr Brandell alltid skep-
tisk. Harriets skonmalning av maken citeras givetvis
inte av Brandell.

Anda farligare 4n att tolka Strindbergs verk utifrdn
hans biografi, 4r det att tolka Strindberg som person
utifrdn hans verk. Brandell gor stor boskillnad mellan
yrkesmannen och privatpersonen. Strindberg mé i
sina verk framst4 som »titanen» men var i det privata
ndgot helt annat. Brandell visar Overtygande hur
Strindberg hade denna otroliga forméaga att skilja mel-
lan sina tva roller. Trots alla kriser, trots all fortvivlan
kan Strindberg stdnga dorren om sig och i full be-
hirskning skriva verk som Kristina och Ett drémspel.
Brandell betonar Strindbergs oerhdrda arbetsdisci-
plin. Trots uppstandelsen kring Strindbergsfejden en-
gagerar den egentligen inte sin upphovsman annat dn
i skrivandets stund. Nu forstdr man ocksa tillfullo
varfor Brandell valt underrubriken Ett forfattarliv for
samtliga fyra delar. Det dr framfor allt Strindberg som
forfattare Brandell har velat skildra.

Séledes far vi en mycket intringande bild av forfat-
taren i sin »verkstad» — hur Strindberg arbetade. Pa-
radnumret blir Dddsdansen. Hér presenteras utforligt
de manga utkasten och deras eventuella biografiska
bakgrund, hur fri Strindberg stod gentemot allt detta,
nédr han skrev och vad som tillkom under sjdlva for-
fattandet —»Kaptenens sammanbrott, hans stadsresa,
Alice-Kurts kirlekshandel med pafoljande brytning»
(s. 76), nog sé viktiga saker for dramat.

Brandells suverina behirskning av sitt material vi-
sar sig inte minst 1 hans formaga att héalla flera bollar i
luften samtidigt, i alla upplysningar man far i forbi-
farten. Om Hjalmar Branting heter det exempelvis:
»De hade inte triffats sa ofta efter sekelskiftet men
Strindberg hade varit pa besok i det brantingska hem-
met, betalt tillbaka tusen kronor han ladnade 1882, och
aterfunnit nagra av sina och Siris mébler som hade
inkOpts pa auktion» (s. 250). Ovisentligheter mahin-
da, men de kryddar onekligen anrittningen. Irriteran-
de dr dock att man hidr liksom i ménga fall inte far
reda pa varifran uppgifterna kommer.

De stationer vi far besoka i fjarde delen 4r — for att
bara nimna nagra: den andra lundavistelsen, besoket
i det belgiska klostret, de stora historiska dramerna,
aterkomsten till Stockholm, motet med Harriet Bos-
se, brytningen med systern och svagern, Dodsdansen,
det telepatiska forhallandet med Harriet fore forlov-
ningen, &dktenskapet, isdrflyttningar, Ett dromspel,
ihopflyttningar, skilsméssan, Svarta Fanor, kam-
marspelen, Intima teatern, det telepatiska forhallan-
det med Harriet efter hennes forlovning med Gunnar
Wingard, Strindbergsfejden, den sista forilskelsen,
slutet. De hiandelser som Brandell skildrar &r i och for
sig vdlkdnda men belastade av mytbildningar och
vanforestillningar. Hir far allting sina rétta propor-
tioner och man far hoppas att Brandells biografi i sin
helhet kan tjdna som ett vdlbehovligt korrektiv av
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bilden av den »véildsamme galningen Strindberg».
Négot fragande stiller man sig darfor till Brandells
uppfattning att Strindbergs forsok att skilja systern
Anna frdn maken Hugo, »enleveringsforsdket», skulle
ha en »erotisk préigel» — atminstone for Strindbergs
del (s. 95).

Brandell 4r for det mesta forsiktig nér det giller att
tolka Strindbergs verk utifrdn dennes biografi, men
nagon gang gar han i fallan — det hor till genren — som
t.ex. d& han hivdar att striden mellan de bada sldkter-
na i Kronbruden inte bara inspirerats av Romeo och
Julia utan ocksa av brytningen med systern och své-
gern (s. 139). En annan ging far det skonlitterdra
verket bli killa till den biografiska verkligheten. Om
Nennie af Geijerstam heter det att den sédngliggande
forfattarhustrun hade »stigit upp, klétt sig fin och
dansat for herrarna» (s. 120) sd som det beréttas om
Jenny i Svarta fanor. A andra sidan dr Brandell noga
med att visa vad som skiljer de litterdra figurerna fran
»forebilderna»: Gustaf af Geijerstam fran Zachris i
Svarta fanor (s. 263), Heidenstam fran Smeden och
Klinckowstrom fran Skolmistaren, bada i Stora
landsvigen. »Néagot littare hade det gatt om Strind-
berg hade kastat om rollerna», tilligger Brandell skar-
psinnigt (s. 364). Denna iver kan ocksa leda for langt
som i beddmningen av Karantinmdstarens andra be-
rdttelse: »hur man kunnat fatta boken som nagon
*uppgorelse’, med Frida eller hennes familj, dr obe-
gripligt. Detta liv ligger nu bakom honom och har for
ovrigt aldrig varit ndgot att ta pd allvar» (s. 25). (Min
kurs.) Angiende Spoksonaten hivdar Brandell att
»ingen veterligen har kunnat foresld négra plausibla
forebilder till de upptradande gestalterna» (s. 319),
ndr Goran Lindstrom i sin utgdva av dramat hogst
Overtygande pekat ut grosshandlaren Isaac Hirsch
bade for Gubben Hummel och Den déde konsuln
samt svagern Hugo von Philp fér Oversten, den falske
adelsmannen, med allt vad det innebdr av omdikt-
ning i Strindbergs forfattarverkstad.

Brandell 4r i sitt esse ndr han skildrar Strindbergs
religiosa utveckling. Ofta dr det den religiosa stdnd-
punkt, s& som den uttrycks i de litterdra verken, som
tas som intékt for att Strindberg samtidigt hyste sam-
ma &sikt, vilket ju kan diskuteras. I ett avsnitt blir
enligt min mening Brandell alltfor omstidndlig. Det dr
nar han skall skildra Strindbergs upplevelser i klostret
i Maredsous. Hir relateras inte mindre dn tre ver-
sioner: 1) konfirmationsldraren Flybergs dotters, 2)
lundahistorikern Johan Mortensens och 3) Strind-
bergs egen (i ett brev till dottern Kerstin). Kéllan for
alla versionerna ir sjélvfallet Strindberg sjdlv. Den
vidlyftigaste dr Flybergs dotters, ddr Strindberg berit-
tar att han infor nattvardsbordet i klostret »forlorade
medvetandet, och nir jag vaknade, sig jag endast den
stora Kristusbilden framf6r mig, och jag ropade med
hog rost: *Kristus!’» I Mortensens version beréttas att
Strindberg stannade vid ingéngen till kyrkan, men
bjods stiga fram till koret ddr han maste falla pa kna
och lyssna till hymnen Salve Regina. I brevet till
dottern beréttar Strindberg sjdlv pa ett raljerande vis
att han »varit med om midnattsméissan och blev
tvungen att motta vigvattnet och till och med sla
korstecknet, annars hade de vdl dodat mig som huge-
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nott». Brandell avfdrdar givetvis Flybergversionen
som mindre tillforlitlig men tar and4 med den for att
kunna diskutera hur Strindberg under denna tid nér-
made sig Kristus (s. 22 ff.).

Trots att huvudvikten ligger p4d den biografiska
framstillningen dr det manga ganger i analyserna av
de enskilda verken som Brandell firar triumfer. Dods-
dansen ir redan nimnd och betriffande Ett dromspel
visas aterigen men lika pakallat som alltid att dramat
vuxit fram »ur den vakna verkligheten eller ur dag-
drommerier pd grundval av den» — alltsd inte ur
somndréommar. Brandell slar en géng for alla fast att
det dr »verkligheten som hidr skildrades som en
drom» (s. 193). Han lyckas ocksd punktera ménga
vanforestillningar, som den i efterhand skrivna Erin-
ran givit upphov till, t.ex. att det inte skulle finnas
nagra hemligheter for den som drémmer. Brandell
invinder. »Det &r vil just vad det brukar gora. Och ar
det verkligen sant att den drdommande ’relaterar’ en
*berdttelse’? Det kan han gora dd han har vaknat, men
medan drommen pagar har han ingenting att sdga till
om. Men som beskrivning av hur Strindberg skapade
sitt drama passar allt till punkt och pricka. ’Dromma-
re’ kan alltsd 6versdttas med ’diktare’» (s. 200). Sin
egen blygsamma roll som uttolkare av Ett dromspel
uttrycker Brandell med orden: »Som kommentator
far man vara n6jd om man har undgétt att sdga en hel
del som inte riktigt hor till saken» (s. 199).

Foredomligt &askadliggér ocksd Brandell Strind-
bergs sceniska tdnkande, hur dramatikern kunde se
det sceniska skeendet framfor sig (s. 50). Om Harriet
Bosse heter det: »Nidr han skrev sina dramer med
henne i huvudrollerna sdg han henne framfor sig pa
scenen, foljde hennes rorelser och lyssnade till hennes
tonfall» (s. 180). I Kristina gar hans anvisningar i
texten »Over gransen till sceninstruktion och omfattar
sddant som han normalt Gverldt at regissorer och ska-
despelare att utforma pa egen hand» (s. 183). Brandell
gor vidare det viktiga padpekandet att Strindberg inte
skrev sina dramer — t. ex. kammarspelen — i »teaterre-
formatoriskt syfte for att skapa en ny scenkonst» utan
diktade (som ocksd Gunnar Ollén hdvdat) »en pjas
som SpOksonaten vigledd av sin vision och dverldt de
scentekniska problemen &t blivande regissorer» (s.
335). Nir Strindberg var verksam som »regissor» un-
der en kort period pd Intima teatern, yttrade han
ingenting under sjdlva repetitionen utan skrev istéllet
sina berdmda, nog sa insiktsfulla »lappar» till sk&de-
spelarna.

Négot egendomligt forefaller det ddrfor ndr Bran-
dell apropa Spoksonaten hdvdar att »frdgan 4r om ens
en uppmairksam ldsning ricker till for att riktigt upp-
leva pjdsens stimning» och att »nagon riktig 10sning
ir det heller inte att i stdllet g& och se pjdsen pa
teatern, nir tillfdlle bjuds» (s. 319). Det verkar vara
en alltfor pessimistisk instdllning till detta av Brandell
och andra sa hogt skattade drama, som denne dessut-
om fér ut s& mycket utav. Anda mirkligare dr dock att
Brandell i sina dramaanalyser vid flera tillfédllen talar
om publiken (s. 320), ndr det ritteligen borde sta
ldsaren. Négon publik existerar ju inte, nir texten
lases.

Biografin har ju blivit mycket kritiserad for sina

knapphindiga kéllhdnvisningar och avsaknad av lit-
teraturforteckning. Den kritiken méste kvarstd ocksé
efter sista delen, som dock innehaller ett vilbehovligt
personregister for alla delarna. Att inte heller Bran-
dell lyckats spéra regissdoren Emil Grandinsons dag-
bok, som tydligen varit i finlindaren Carl Ohmans
hinder och av denne citeras pa engelska, 4r mycket
frustrerande for strindbergsforskningen. Eller dnnu
virre: Ar dagboken ett falsarium? Nagot bevis for
dess existens har dock inte Ohman kunnat presentera'

P4 allra sista sidan har en forarglig lapsus smygit sig
in: Dir star det att Strindberg avled »halv fem pa
eftermiddagen den 22 maj», nér det skall vara den 14
maj — kanske ir det fodelsedatum den 22 januari som
spokar. Felet borde i alla fall ha upptéckts vid korrek-
turldsning eller rittats genom erratalapp innan boken
néatt bokhandeln. Det 4dr pinsamt att detta biografiska
huvudverk inte uppger ratt dodsdatum!

I sitt forord till sista delen ber6r Brandell frigan om
»en avslutande sammanfattning» av »Strindbergs
komplicerade personlighet och hans méngsidiga for-
fattarskap». En sddan skulle hilsas med glidje och
visar att dnnu 4r allt om Strindberg inte sagt. Nu ser
vi fram emot Brandells sammanfattning.

Richard Bark

Margareta Wirmark: Kampen med doden. En studie
over Strindbergs Diddsdansen. (Skrifter utgivna av
svenska litteratursdllskapet 41.) Uppsala 1989.

Ar Dédsdansen Strindbergs bista drama? Sjalv pastas
han ha uttalat sig i den riktningen, men sagesmannen,
August Falck, dr en notoriskt opalitlig killa, och det
finns andra verk som Strindberg placerat lika hogt p&
virdeskalan. For egen del ar jag emellertid bgjd att
halla med Gunnar Brandell, som i sista delen av sin
stora biografi betecknar Dddsdansen — nota bene den
forsta delen, inte den mirkvirdigt svaga »fortsitt-
ningen» — som Strindbergs kanske storsta dramaturgi-
ska bedrift ndgonsin. Det sker efter en beundransvirt
intrangande och synpunktsrik analys, som klart visar
hur Strindberg utan att ta ett steg utanfor den realisti-
ska ramen lyckas lyfta upp dramats handling till ett
metafysiskt plan. A ena sidan urskiljer Brandell den
uppenbara huvudingrediens som utgors av den dkten-
skapliga triangelsituationen »med dess ménga rot-
trddar i Strindbergs tidigare liv och forfattarskap».
Gestaltningen av den strid pé liv och d6d som utkdm-
pas ger stycket dess dramatiska substans; med den
forknippas vad som finns av intrig och handling. A
andra sidan skymtar ett svirgripbarare men kanske
viktigare tema. Dodsdansen handlar, titeln likmitigt,
om ddden. Kaptenens kamp med doden, hans forsok
att std doden emot och hans slutliga rituella dodsbere-
delse betingar dramats intensiva stimning och dess
existentiella allmingiltighet.

Det dr p&d dodstemat Margareta Wirmark koncen-
trerar sina anstrdngningar i den studie hon utgivit.
Aktenskapsskildringen ir for henne bara ram kring ett
mera svarfingat skeende: Kaptenens envig med do-





