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nott». Brandell avfdrdar givetvis Flybergversionen
som mindre tillforlitlig men tar and4 med den for att
kunna diskutera hur Strindberg under denna tid nér-
made sig Kristus (s. 22 ff.).

Trots att huvudvikten ligger p4d den biografiska
framstillningen dr det manga ganger i analyserna av
de enskilda verken som Brandell firar triumfer. Dods-
dansen ir redan nimnd och betriffande Ett dromspel
visas aterigen men lika pakallat som alltid att dramat
vuxit fram »ur den vakna verkligheten eller ur dag-
drommerier pd grundval av den» — alltsd inte ur
somndréommar. Brandell slar en géng for alla fast att
det dr »verkligheten som hidr skildrades som en
drom» (s. 193). Han lyckas ocksd punktera ménga
vanforestillningar, som den i efterhand skrivna Erin-
ran givit upphov till, t.ex. att det inte skulle finnas
nagra hemligheter for den som drémmer. Brandell
invinder. »Det &r vil just vad det brukar gora. Och ar
det verkligen sant att den drdommande ’relaterar’ en
*berdttelse’? Det kan han gora dd han har vaknat, men
medan drommen pagar har han ingenting att sdga till
om. Men som beskrivning av hur Strindberg skapade
sitt drama passar allt till punkt och pricka. ’Dromma-
re’ kan alltsd 6versdttas med ’diktare’» (s. 200). Sin
egen blygsamma roll som uttolkare av Ett dromspel
uttrycker Brandell med orden: »Som kommentator
far man vara n6jd om man har undgétt att sdga en hel
del som inte riktigt hor till saken» (s. 199).

Foredomligt &askadliggér ocksd Brandell Strind-
bergs sceniska tdnkande, hur dramatikern kunde se
det sceniska skeendet framfor sig (s. 50). Om Harriet
Bosse heter det: »Nidr han skrev sina dramer med
henne i huvudrollerna sdg han henne framfor sig pa
scenen, foljde hennes rorelser och lyssnade till hennes
tonfall» (s. 180). I Kristina gar hans anvisningar i
texten »Over gransen till sceninstruktion och omfattar
sddant som han normalt Gverldt at regissorer och ska-
despelare att utforma pa egen hand» (s. 183). Brandell
gor vidare det viktiga padpekandet att Strindberg inte
skrev sina dramer — t. ex. kammarspelen — i »teaterre-
formatoriskt syfte for att skapa en ny scenkonst» utan
diktade (som ocksd Gunnar Ollén hdvdat) »en pjas
som SpOksonaten vigledd av sin vision och dverldt de
scentekniska problemen &t blivande regissorer» (s.
335). Nir Strindberg var verksam som »regissor» un-
der en kort period pd Intima teatern, yttrade han
ingenting under sjdlva repetitionen utan skrev istéllet
sina berdmda, nog sa insiktsfulla »lappar» till sk&de-
spelarna.

Négot egendomligt forefaller det ddrfor ndr Bran-
dell apropa Spoksonaten hdvdar att »frdgan 4r om ens
en uppmairksam ldsning ricker till for att riktigt upp-
leva pjdsens stimning» och att »nagon riktig 10sning
ir det heller inte att i stdllet g& och se pjdsen pa
teatern, nir tillfdlle bjuds» (s. 319). Det verkar vara
en alltfor pessimistisk instdllning till detta av Brandell
och andra sa hogt skattade drama, som denne dessut-
om fér ut s& mycket utav. Anda mirkligare dr dock att
Brandell i sina dramaanalyser vid flera tillfédllen talar
om publiken (s. 320), ndr det ritteligen borde sta
ldsaren. Négon publik existerar ju inte, nir texten
lases.

Biografin har ju blivit mycket kritiserad for sina

knapphindiga kéllhdnvisningar och avsaknad av lit-
teraturforteckning. Den kritiken méste kvarstd ocksé
efter sista delen, som dock innehaller ett vilbehovligt
personregister for alla delarna. Att inte heller Bran-
dell lyckats spéra regissdoren Emil Grandinsons dag-
bok, som tydligen varit i finlindaren Carl Ohmans
hinder och av denne citeras pa engelska, 4r mycket
frustrerande for strindbergsforskningen. Eller dnnu
virre: Ar dagboken ett falsarium? Nagot bevis for
dess existens har dock inte Ohman kunnat presentera'

P4 allra sista sidan har en forarglig lapsus smygit sig
in: Dir star det att Strindberg avled »halv fem pa
eftermiddagen den 22 maj», nér det skall vara den 14
maj — kanske ir det fodelsedatum den 22 januari som
spokar. Felet borde i alla fall ha upptéckts vid korrek-
turldsning eller rittats genom erratalapp innan boken
néatt bokhandeln. Det 4dr pinsamt att detta biografiska
huvudverk inte uppger ratt dodsdatum!

I sitt forord till sista delen ber6r Brandell frigan om
»en avslutande sammanfattning» av »Strindbergs
komplicerade personlighet och hans méngsidiga for-
fattarskap». En sddan skulle hilsas med glidje och
visar att dnnu 4r allt om Strindberg inte sagt. Nu ser
vi fram emot Brandells sammanfattning.

Richard Bark

Margareta Wirmark: Kampen med doden. En studie
over Strindbergs Diddsdansen. (Skrifter utgivna av
svenska litteratursdllskapet 41.) Uppsala 1989.

Ar Dédsdansen Strindbergs bista drama? Sjalv pastas
han ha uttalat sig i den riktningen, men sagesmannen,
August Falck, dr en notoriskt opalitlig killa, och det
finns andra verk som Strindberg placerat lika hogt p&
virdeskalan. For egen del ar jag emellertid bgjd att
halla med Gunnar Brandell, som i sista delen av sin
stora biografi betecknar Dddsdansen — nota bene den
forsta delen, inte den mirkvirdigt svaga »fortsitt-
ningen» — som Strindbergs kanske storsta dramaturgi-
ska bedrift ndgonsin. Det sker efter en beundransvirt
intrangande och synpunktsrik analys, som klart visar
hur Strindberg utan att ta ett steg utanfor den realisti-
ska ramen lyckas lyfta upp dramats handling till ett
metafysiskt plan. A ena sidan urskiljer Brandell den
uppenbara huvudingrediens som utgors av den dkten-
skapliga triangelsituationen »med dess ménga rot-
trddar i Strindbergs tidigare liv och forfattarskap».
Gestaltningen av den strid pé liv och d6d som utkdm-
pas ger stycket dess dramatiska substans; med den
forknippas vad som finns av intrig och handling. A
andra sidan skymtar ett svirgripbarare men kanske
viktigare tema. Dodsdansen handlar, titeln likmitigt,
om ddden. Kaptenens kamp med doden, hans forsok
att std doden emot och hans slutliga rituella dodsbere-
delse betingar dramats intensiva stimning och dess
existentiella allmingiltighet.

Det dr p&d dodstemat Margareta Wirmark koncen-
trerar sina anstrdngningar i den studie hon utgivit.
Aktenskapsskildringen ir for henne bara ram kring ett
mera svarfingat skeende: Kaptenens envig med do-



den. Den »lagmilda, stundtals ordldsa (!) kampen i
Kaptenens inre» utgor en 1angt mer betydelsefull kon-
flikt an den »hogrostade yttre striden mellan man och
hustru» (s. 7). I detta perspektiv reduceras Alices roll.
Konflikten mellan makarna har snarast till uppgift att
»synliggéra vad som sker i Kaptenens medvetande»
och man kan »litet tillspetsat» hdvda att Alice funge-
rar som dodens stand-in (s. 93). Dodsdansmetaforen
har ingenting med dktenskapstemat att gora: Levertin
och senare forskare som antytt detta dr inne pa ett
villospar. Man och hustru uppfor ingen dans tillsam-
mans; ddremot dr Kaptenens skenbara solodans en
dans med doden. I forbigdende papekar jag att Bran-
dell har en annan tolkning av metaforiken: »Kanske
forestillde han sig hela dramat som en dddsdans, de
tre personernas turer av attraktion och repulsion som
en balett med den doende kaptenen i centrumy» (s.
124).

Framstillningen i boken antyder att ingen tidigare
skulle ha urskiljt dédsmotivet och dess funktion i
Strindbergs drama — pd omslagets baksida fastslas, att
detta dr en nytolknng. S& forhaller det sig ju inte. I sin
oversikt over tidigare forskning undviker MW att
ndmna, att texten tidigare analyserats frdn samma
utgdngspunkter, med samma betonande av fGrestill-
ningar som aktualiserar det gamla dédsdansbegreppet
och med samma iakttagelser av vad MW betraktar
som dramats huvudmotiv: Kaptenens kamp med do-
den, hans slutliga nederlag och hans dodsberedelse.
(Se Vad hinder i Dédsdansen? i festskriften till Gun-
nar Brandell, 1976).

MW séger sig vidare vilja omprova den »gédngse»
uppfattningen att Dddsdansen bor rdknas till attio-
talsdramatiken och att dramat beskriver ett dkten-
skapshelvete. Att forneka den senare uppfattningen
stéller sig trots allt ganska svart, oavsett vilken vikt
man tillméiter dodsmotivet. Och Lamms gamla tes,
att det skulle rora sig om ett aterfall i attiotalsnatura-
lism — som for all del spokar i en del senare framstéll-
ningar tillsammans med gissningen att titeln skulle
vara himtad fran Saint-Saéns’ musikstycke — dr for
linge sedan Overspelad av modern forskning: »géng-
se» dr den ingalunda.

Kapitlet om Dédsdansens tillkomst och mottagande
har heller inte nagot stérre nyhetsviarde. De vittnes-
bord om olika forebilder — sdrskilt Hugo och Anna
Philp men ocksd Anders Eliasson, Emil Kléen och
Ossian Ekbohrn — som finns i breven och Ockulta
dagboken — har systematiskt utnyttjats av Ollén, Hil-
deman och andra och det finns inte mycket att tilldg-
ga. MW underskattar dock sannolikt Ekbohrns roll
(ifr Brandell, a. a. s. 119), kanske ddrfor att hon forbi-
ser hybris-motivets betydelse. Kaptenens hybris péta-
las i utkasten till dramat, och hybris &r i efterinferno-
diktningen dodssynden par préférence; det dr den i
hidiskt dvermod braverande ménniskan som tvingas
till kapitulation i kampen mot déden — alldeles som i
de gamla moraliteterna eller Lucidors It samtal emel-
lan Déden och en siker Menniskia. MW nidmner inte
heller den »d6dsdans» som Nennie af Geijerstam en-
ligt Ockulta dagboken och Svarta fanor framfor strax
fore sin dod i maj 1900 och som tydligen givit niring
4t Strindbergs tankar om déden.
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Vad utkasten betriaffar hade man kanske vintat sig
att MW — som péapekar att de »bara delvis tagits till
vara i tidigare forskning» — skulle verkstilla en grund-
ligare undersokning. Sa sker inte. Det enda som
egentligen utnyttjas dr det i boken atergivna SgNM
4:23,8 med de bekanta titelforslagen och namnen pa
eventuella forebilder. Men bara ett fatal detaljer kom-
menteras (att »professorn» skulle ha »sjukhusanknyt-
ning» forefaller gripet ur luften). De flesta notiserna
har uppenbarligen anknytning till Hugo Philp. Men
vad har Nyblom - rimligen Strindbergs gamle estetik-
larare Carl Rupert N. — hér att géra? Vem é&r tant
Lalla, »hydnan», och Dr Fogman (?)? Varfor omtalas
Tottska forlovningen? Syftar Philip (med grekiska
bokstiver) pd Hugo Philp, som jag formodar i kom-
mentaren till den nya utgdvan av Dddsdansen i natio-
nalupplagan (s. 240), eller 4r det, som jag numera ir
bendgen att tro, marinldkaren Filip Hirsch som avses?

Redovisningen av uppforandena pa scenen och
mottagandet av bok- respektive scenversionerna ir
relativt utforlig och kompletterar pa ett fortjanstfullt
sdtt Olléns framstéllning i Strindbergs dramatik (dven
om det inte alltid har lyckats att genomftéra gammal-
stavningen i citaten). En del slutsatser forefaller dock
diskutabla. Man kan inte girna, pa grundval av ett
par teckningar frdn uppsittningen p& Intima teatern
av Gunnar Widholm sluta sig till att denna version
»synes ha spelats som ett konventionellt triangeldra-
ma dir den erotiska konflikten givits stort utrymme»
(s. 63). Man bér, som jag tidigare framhallit, betrakta
August Falcks anekdotiska beskrivningar med stor
killkritisk skepsis. Det 4r vidare en 6verdrift att pasta
att Alice bara omnidmns i forbigdende i recensioner-
na. Gir man till andra recensenter 4n dem MW cite-
rar blir bilden en annan. Lotten von Kraemer i Social-
Demokraten och Fredrik Vetterlund i Aftonbladet
har en hel del att sdga om rollgestalten, och Sven
Séderman i Stockholms Dagblad beklagar att en del
av Alices ohyggliga repliker vid Kaptenens dodsbadd
har strukits eller modifierats, vilket medfor att stycket
forlorar i vital kraft.

For att underbygga sin tes och lata dktenskapskon-
flikten trdda i bakgrunden tilldelar MW Alice en
starkt underordnad roll. Hon blir som tidigare
namnts snarast en »stand-in» for doden (ss. 78, 93).
Hon har uppdraget »att synliggora Edgars inre kon-
flikt» och hon garanterar »stumscenernas verklighets-
anknytning» heter det med inte alldeles glasklara for-
muleringar (s. 78 f.) Nar MW degraderar henne till en
»hjidlpgumma at dramatikern Strindberg» och pastar
att denne inte ens forsokt att géra henne lika trovar-
dig som Edgar dr det svart att folja med i galoppen.

MW illustrerar sin framstéllning med en rad dods-
dansmotiv himtade fran medeltida konst och samti-
da gestaltningar av ménniskans konfrontation med
doéden hos Bocklin, Hans Thoma, Edvard Munch,
Richard Bergh och andra. Mgjligen skulle man 6nska
att ocksd James Ensor varit representerad — han var
en av Strindbergs favoriter. Den dekorativa bild-
kavalkaden forsvarar sin plats (dven om Strindbergs
forhallande till Munch som konstnidr var betydligt
mer ambivalent &n vad som framgéir av MW:s redo-
visning. Det specialnummer av Quickborn som
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namns (s. 38) gav Strindberg anledning att i brev 10/7
1898 varna Schering for Munchs »foraldrade priapist-
motiv», och nér han sett resultatet konstaterade han:
»Munch dr Munch och blir aldrig annat!») Strindberg
har sdkert sett en hel del av denna samtida konst, men
det méste understrykas att beldggen for hans intresse
for dédsdansmotivet i konsten ir skiligen magra.
Egentligen finns det bara ett: det samtal kring Bock-
lins Pieta som Frida Uhl atergivit (s. 40) och som
givetvis dr ytterst dubidst ur kéllkritisk synvinkel.
Kasperteatern i all dra, men det dr onekligen en djup
klyfta som skiljer dess gyckel med doden fran Dods-
dansens allvar. Parallellen med Goethe och hans in-
spiration fran en folklig tradition tycks mig foga 6ver-
tygande.

Jag kan emellertid bidra med ytterligare ett beldgg
for Strindbergs kontakt med dodsdansmotivet, ett ti-
digt beldgg som MW inte gidrna kan kénna till. Den 27
april 1880 lanade Strindberg enligt den som ofta otyd-
liga utldningsjournalen pa Kungl. biblioteket ett verk
med titeln La danse des morts och som han tydligen
behdll ett helt ar. Mgjligen ror det sig om Hans Hol-
beins trdsnittsserie, som bl.a. trycktes i en fransk
upplaga 1842, eller J. G. Kastners Les danses des
morts, Paris 1852, som KB dgde.

At Dddsdansens scenografi har tidigare forskning
inte dgnat nigon stérre uppmairksamhet: har har MW
haft bdttre mojligheter dn i Gvrigt till sjdlvstindiga
iakttagelser. Med viss anknytning till Birgitta Steene
utreder hon hur det metafysiska perspektivet i dramat
halls levande med hjilp av scenografin: fangelserum-
met, fondportarna, havslandskapet dér utanfor, tele-
grafapparaten med dess budskap fran osynliga mak-
ter. Det dr hogst besynnerligt, att vid premidren pd
Intima teatern scenrummet pad nistan varje punkt
avvek fran Strindbergs anvisningar. MW papekar for-
héallandet (s. 63); hon kunde ha tillagt att den upp-
stoppade Ornen som dominerar rummet var Strind-
bergs egen. Hur kunde han godta denna scenlosning
som tycks ga stick i stdv mot hans egna intentioner,
om han verkligen var angeldgen om att dodstemat och
dramats existentiella innebord skulle framhidvas?
Det dr onekligen en intressant och for tolkningen
betydelsefull fraga.

I strdvan att underbygga sin tes pressar MW négon
ging materialet 6ver hovan. Att den gamla obehagliga
gumman som uppenbarar sig efter Kaptenens dans
skulle symbolisera begreppet moderlighet 4r inte ldtt
att forst4. Att kaptenen Edgars mote med déden skul-
le vara en motsvarighet till Diirers och Holbeins
skildringar av kampen mellan doden och en soldat
tycks mig langsokt. Nar Kaptenen &r ensam i den
stora tablad som gestaltar hans dodsberedelse, vilar
enligt MW »hela scenen i ett varmt skimrande silver-
dis». Kaptenen stér sjélv for ljussdttningen i och med
att han tidnder de levande ljusen pa chiffonjén och
pianot (s. 75). Det stimmer inte riktigt. Enligt borjan
pa scenanvisningen — som inte finns med i MW:s citat
— dr taklampan hela tiden tidnd, vilket ju fortar en del
av silverdisets effekt.

I det 1&nga citatet frin dodsberedelsescenen anvin-
der MW - liksom annorstiddes — texten i Samlade
skrifter. Det borde helst undvikas. Landquist hade

inte tillgang till manuskriptet ndr han utgav Dodsdan-
sen, och texten foreter de vanliga korrumperingar
som brukar finnas i fOrstatrycken. En palitligare,
mera manustrogen text finns numera att tillgd i ut-
givan av Samlade verk, men mdjligen har tidsskél
lagt hinder i vdgen. Den nya textversionen foreldg
dock i slutet av 1988 — tillsammans med en utforlig
redovisning av dramats tillkomst och mottagande —
medan Kampen med diden har tryckéret 1989. Kom
andi den nya texten for sent, borde MW kanske ha
Overvigt mojligheten att i stéllet hdnvisa till det beva-
rade originalmanuskriptet.

Ett noggrant studium av detta kan avslgja en del
intressanta forhallanden. Det finns t.ex. en svartydd
Overrankning i borjan pa den nyss omtalade panto-
mimscenen. En kraftig uppforstoring gor det mojligt
att avldsa undertexten: »Kurt [gar fram och &ter vin-
tande]». Tydligen har Strindberg frdn borjan ténkt sig
en helt annan scen dn den som MW med en viss ritt
betecknar som den mest betydelsefulla i hela Dods-
dansen.

MW har med stor energi och tilltalande sprakbe-
handling genomfort en tolkning av Dddsdansen som
bygger péd inte alltid klart redovisade uppslag fran
tidigare forskning. I sin ambition att renodla tesen om
Kaptenen som »dramats subjekt» och accentuera det
metafysiska perspektivet berGvar hon enligt min me-
ning texten visentliga egenskaper. Hir kimpar inte
bara Kaptenen med doden; hiar pagar forvisso ocksa
en kamp pa liv och dod mellan tvi kontrahenter i ett
dktenskap. Vore Alice bara Strindbergs hjdlpgumma
och inte en jambordig motstandare i denna tvekamp,
skulle Dédsdansen knappast hora till de stora mis-
terverken i teaterns historia.

Hans Lindstrom

Henrik Wivel: Snodrottningen. En bok om Selma
Lagerlof och kdirleken. Bonniers 1990.

Pépassligt till femtiodrsminnet 16 mars 1990 av
Selma Lagerlofs bortgdng utkom i svensk Oversitt-
ning litteratur- och konstkritikern Henrik Wivels tva
ar tidigare i Danmark publicerade bok om forfattarin-
nan. Hennes verk fran Gdsta Berlings saga till Lowen-
skoldtrilogin studeras hir i det 6vergripande helhets-
perspektiv som titeln antyder: kédrleken och det pris
avstdendet fran kirleken innebir.

Tesen dr att Lagerlof levde sitt egentliga liv endast i
och for sin diktning — »Diktningen dr min enda pas-
sion», som hon en ging skrev i ett brev — och att det
darfor ar i texterna som den »dolda» Selma Lagerlof
skall sokas. Wivel ger inte nagon teoretisk positions-
bestdmning for sin mélsittning och sitt tillvigagings-
sdtt. Men ndr han i texterna sparar formlerna for
hennes diktade vdrld och menar sig samtidigt finna
knut- och smirtpunkterna i hennes liv, har han up-
penbarligen tagit intryck av den genre som under
beteckningen den psykologisk-existentiella biografin i
sen tid bildat skola i hans hemland. I motsats till i
gingse biografi forkastas externa dokument och fakta





