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Tecknet Holderlin i1 Goran Sonnevis

poesi

Av MONA SANDQVIST

Sonnevis tecken

Vi &r en serie

av oavslutade, sammansatta tecken pa vig
Var innersta betydelses rest

kan aldrig tydas

For en kod kan aldrig tyda

sig sjalv

Klassen av alla klasser innefattar ocksa
sig sjélv

Vi ar en del av

det sammansatta tecknet

historia

Sé lyder det 58:de stycket i Sonnevis langdikt »Det
oavslutade spréket» fran 1972. Den Korta texten ar
rik pa anknytningsméjligheter till moderna teoretis-
ka modeller, sddana som losningsforslagen till
klasslogikens paradoxer, teorierna om den genetis-
ka koden eller strukturalismens metod att tolka
konkreta skeenden som utfloden av koder, tecken-
system. Men hir ryms ocksé ett eko av en aldre tid
och en ildre diktare. I texten aterklingar den sug-
gestiva inledningsraden i Holderlins »Mnemosy-
ne», en dikt om minnet och historien:

Ein Zeichen sind wir, deutungslos'

For Holderlins del ligger det ndgot negativt i
detta »deutungslos». Samtidens manniskor har
gléomt bort sin innersta bestimmelse, den att vara
levande tecken for en hogre verklighet och en kom-
mande ateruppstanden guldalder, och hans dikt vill
piminna om den. I Sonnevis text finns ingenting
motsvarande att ateruppvicka; tviartom ter sig den
innersta otydbarheten ofrankomlig. .

Anda vittnar Sonnevis hela diktning om en stiin-
dig strivan att férstd och tolka ménniskan och hi-
storien — eller snarare ménniskor i historien, ty
utgdngspunkten dr det konkreta. Ménniskor och
héndelser 4r »tecken» — men i en helt annan bemér-
kelse 4n hos Holderlin. De béar med sig det forflut-
na, de vittnar liksom fossiler om den historia som
format dem. For Sonnevis del tycks det framfor allt
finnas en etisk drivkraft bakom tolkningsférsoken.
For att kunna leva, kunna vilja, ta ansvar ar det
nodvindigt att sa langt det 4r mojligt forsoka forstd

de sammanhang som kommer att forma de individu-
ella valens konsekvenser. Ingenting fir limnas ur
rdkningen. Det spr@k som Sonnevi har byggt upp
limnar heller ingenting bakom sig. En enskild text
stdr i mycket tydlig forbindelse med omgivande
texter, med diktsamlingen som helhet, med hela
produktionen, och den senare visar sin samhdrighet

‘med annan litteratur och andra kulturyttringar ge-

nom en méngfald hinvisningar ut i en mycket vid
sfér av intertexter.

Denna kontinuitet, detta mangdimensionella rela-
tionssystem, denna Sonnevis egen teckenvirld ska-
pas bland annat genom en stringt genomférd upp-
repnings- och allusionsteknik. En kort dikt halls
ofta samman genom att ett eller flera ord upprepas i
den, ofta med skiftande betydelse. Produktionen
som helhet sammanhdlls ocksd av stindigt ater-
kommande ord som t.ex. vit, genomskinlig, snd,
kristall, virvel, mor, ros, eld — exempel p& vad
Anders Olsson kallat »det elementira tecknet».?

Det finns hos Sonnevi dnnu en typ av tecken som
drar uppmérksamheten till sig — inte genom att upp-
repas, utan genom att gora intryck av négot fram-
mande, av att hora hemma i ett betydelsesamman-
hang som ligger utanfor Sonnevis produktion. Dit
hor t.ex. de manga egennamnen, som vart och ett
pekar ut mot ett livsdde som ocksa 4r en textvirld,
ett teckenuniversum: Marx, Spinoza, Dante, Isfan-
dyar, Sonja, Kanthaka. Dit hor ocksé de avancera-
de fackvetenskapliga begreppen, ord som involu-
tion, kontinuets miktighet, aleph, den Andre, po-
lyvalent dialektik, stokastisk, som i de teckensys-
tem de himtas ifran har en eller flera mycket preci-
sa inneborder. Det ar ett rikt givande dventyr att
folja tecknet dit det pekar — och ofta pekar det &t
flera bestimda hall samtidigt, in i flera olika veten-
skaper eller symbolsystem — for att hiamta upp de
betydelser tecknet har dar och med ledning av detta
forsoka bestimma dess innebord och funktion i
Sonnevis text. Det &r ett intringande som ging pa
géng uppenbarar att Sonnevi varit djupt inne i det
bakomliggande sammanhanget.

Sonnevis allusioner, hans hanvisningar till andra
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teckenhelheter, ar av ett ganska speciellt slag. De
kan inte ses som blinkningar till en inférstadd lisa-
re, som delar forfattarens bildningsbakgrund. De ar
inte till for att bekrifta en stabil gemensam refe-
rensram. Dikten vill fordndra ramarna, kanske ver-
ka for en ny typ av bildning. Den uppfordrar till
arbete, till konfrontation med det fraimmande eller
det halvt bortglomda och till en lasning byggd pa
mer eller mindre langtgdende och méngférgrenade
jamforelser. Det 4r ett arbete som oupphorligen
ifrdgasitter och forindrar ldsarens perspektiv. Dik-
ten befrimjar dédrigenom ett vdxande, den &r att
likna vid ett fré — och Sonnevi gor sa sjélv:

Jag soker den form

Som 1nne 1 sig

bar sparrarna mot

massforstorelsen av manniskor

[~—=

Jag a]r som myran

som bér med sig blasippsfroet®

Tecknet Holderlin
Inledning

I det foljande vill jag via en genomgéang av Sonnevis
Holderlintexter forsoka fa en uppfattning om teck-
net Holderlins innehall och funktion i Sonnevis
poesi. Till Holderlintexterna raknar jag dels de fjor-
ton texter som explicit handlar om Hoélderlin, dels
fyra andra texter — féorutom den som citerats inled-
ningsvis — med stark Holderlinanknytning.*

Att Hoélderlin spelar en viktig roll framgar av att
Sonnevi ging pa gang atervinder till honom. Han
niamns med namn i diktsamlingarna Det omdjliga
1975, Sprdk; Verktyg; Eld 1979 och Dikter utan
ordning 1983. Det dr ocksa litt att utan nagon ingé-
ende analys av Sonnevis texter se berdringspunkter
mellan de bada diktarna pa flera plan, det politiska,
det psykologiska och det sprékligt-estetiska. Hol-
derlin 4r ocksa fér Sonnevi som for s manga andra
1900-talsdiktare en foregdngare att relatera sig till.
For tidsdiktaren Sonnevi fanns det speciellt stor
anledning att géra detta i borjan av 70-talet.

Politik

Hoélderlin var 19 ar gammal vid franska revolutio-
nens utbrott. Han studerade d& i Tiibinger Stift, dar
han var kamrat med Hegel och Schelling. Revolu-
tionsidéerna vann stark anklang bland de studeran-
de, och dven Holderlin gav uttryck &t revolutionira

tankegéngar i sina brev. Av hans diktning och kor-
respondens frin de foljande aren framgér att han dr
starkt upptagen av tidshindelserna. Hans syn pa
diktarrollen préglas av detta: som en profet vinder
han sig till sitt folk och talar i manande ordalag om
villkoren for att en ny tid skall bryta fram.

Sonnevis engagemang i det politiska skeendet
alltifrdn Algerietkriget till maktovergreppen i Af-
ghanistan och El Salvador ir kanske det mest fram-
tridande draget i den allmidnna bild man har av
honom i Sverige. Hans medverkan i Vietnamrorel-
sen och det vinsteruppsving som f6ljde pa hindel-
serna 1968 ledde till att han blev benimnd med
epitet som »FNL-rérelsens Shelley» och »véns-
terns poet framfor andra».> Aven om Sonnevis per-
spektiv undergatt skiftningar framstar de virldspo-
litiska problemen, jordens och minsklighetens
framtid 4nnu i de senaste samlingarna som absolut
centrala angelagenheter for honom.

Holderlins drommar om ett frihetens, jamlikhe-
tens och broderskapets rike for illa i konfronta-
tionen med verkligheten. Den revolution som syn-
tes vara pad vig i Holderlins landskap Schwaben
som en fortsittning av den franska kom av sig da
fransminnen svek 16ftet om att bidra till omvalv-
ningen. De férhoppningar som Hélderlin knét till
fredsslutet efter det andra koalitionskriget mot Na-
poleon och som far sd hogstdmda uttryck i hymnen
»Friedensfeier» dog i och med krigsutbrottet 1805.
Héktningen av och anklagelserna mot den mera
uttalat revolutiondre vinnen Sinclair ledde till ut-
brott av fortvivlan och uttalat avstandstagande fran
jakobinismen.

Sonnevis diktsamling Det omdjliga som utkom
hosten 1975 kan i viss mening ses som en »Frie-
densfeier». Den ar visserligen uppbyggd av materi-
al som héarror fran en mycket lang tidsperiod, och
den beskriver tillstandet i virlden med ett uppbad
av forfarande data — men allt detta bérs upp av en
euforisk kraft och ett framtidshopp som tycks ema-
nera ur upplevelsen av freden i Vietnam véren
1975.

Att den chockbetonade reaktionen infor den ned-
sldende utvecklingen i Sydostasien starkt priglar
den foljande diktningen &r uppenbart for varje tro-
gen Sonnevildsare. I en intervju 1981 siger Sonnevi
om sin desillusion: »Jag har aldrig accepterat vare
sig Sovjetkommunismen eller USA-imperialismen.
[-—-] Under 60-talet vixte jag sjilv in i en férhopp-
ning om ett alldeles nytt alternativ, di framfér allt
kopplat till Tredje Virldens frigorelse. Under 70-
talet har det visat sig att ocksd dir kommer nya,



enorma komplikationer. Jag har inte langre alls
samma férhoppning som jag hade pa 60-talet. [-——]
Det som hénde i Kampuchea under Pol Pot var av
sadana dimensioner att ett ord som besvikelse &r
helt malplacerat. Jag hade helt enkelt inte kunnat
forestilla mig nagot sddant som det inre folkmor-
det.»®

Psykologi

Holderlin blev faderlds vid tva ars alder. Han miste
sedan ocksé sin styvfar nir han var nio ar gammal.
Saknaden efter en far anses ha préglat honom djupt.
I hans diktning gor den sig gillande genom den
dominerande roll som spelas av fadersgestalter av
olika slag.

Flera texter hos Sonnevi berér den tidiga forlus-
ten av fadern, och faderssokandet spelar en fram-
tradande roll i synnerhet i dikten »Det omdjliga;
andra delen». Sonnevi ndmner sjdlv i en intervju
den betydelse fadersforlusten haft for hans kénsla
av att inte ha nigra hallpunkter, att vara obegransat
foranderlig.”

Som ett lika grundldggande problem for Holder-
lin utpekar Mikael Enckell i sin psykoanalytiskt
orienterade studie av hans liv och verk »svarighe-
ten att finna ett lampligt avstind till en annan mén-
niska, tillrackligt kort for att garantera 6mbhet, till-
givenhet och vinskap, och samtidigt tillrackligt
langt for att mojliggéra sjalvstandighet och obero-
ende».® En liknande svarighet gestaltar Sonnevi i
texter som varierar temat nirhet—distans. Enckell
visar ocksd p& hur Hoélderlin kdnner sig hotad av
inre kyla; i brev berittar han om hur missnojet med
relationerna till andra »drev honom in i abstraktio-
nernas vérld». Samma tendens hos Sonnevi omvitt-
nas av en rad av texter. Han har ocksi i den tidigare
namnda intervjun beskrivit hur han under en kris-
artad period fore debuten »kom att se vildigt myc-
ket som funktioner, system av variabler ... fritt
svivande system».

Holderlin drabbades under aren efter sekelskiftet
1800 av depressioner och utbrott, som ledde till att
han 1806 fordes till en klinik for sinnessjuka. Den
behandling han utsattes for dir tycks ha forvirrat
hans tillstand. 1807 inackorderades han hos en snic-
karméstare Zimmer i det torn vid Neckar, som
fortfarande kallas »Hoélderlinturm». Dér levde han
till sin dod 1843 i ett tillstind som framfor allt
kannetecknades av att den normala kommunika-
tionen med andra var bruten. I samtal férlorade han
sig i ett oforstéeligt ordsvall dar tyska, franska och
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andra sprak blandades. Under sina promenader i
trakten ségs han ha stillt fragor till sig sjilv som
han besvarade én med ja, 4n med nej, ofta med
badadera. I stillet for att tala med sina besdkare
spelade han ibland piano fér dem, en musik av vilda
hamrande rytmer. Hans skriftliga produktion upp-
hérde inte helt. Under sin tid i tornet skriver han en
méngd korta rimmade helt spanningslosa dikter
med aterkommande titlar som »Der Winter», »Der
Sommer» och liknande. Bevarade finns ocksi en
léng rad brev till modern fylida av ceremonidsa
fraser och betygelser om sonlig vordnad. Sinnes-
sjukdomen ledde séledes till en »Sprachverlust»
som innebar att hans sprak blev uttunnat, stereo-
typt, mekaniserat och distansmarkerande.’

Hotet att spréket i nigon mening skall ga forlorat
ar ett vanligt tema hos Sonnevi. Texter kring detta
ar ofta placerade i anslutning till texter om Holder-
lin. Beskrivningar av starkt dngestladdade tillstind
som verkar sjalvupplevda finns ocksa i flera sam-
manhang. Temat sinnessjukdom behandlas i syn-
nerhet i »Mozartvariationer; andra delen», och i en
text i »Sprak; Verktyg; Eld» sigs det uttryckligen
med avseende pa Hélderlin: »Han var inte sjukare
4n jag».!°

Sprak och poetik

I fréga om det poetiska hantverket finns det manga
beréringspunkter mellan Hélderlin och Sonnevi. En
uppenbar likhet ligger i anvindningen av en lyrisk
storform: vildiga diktbyggnader som sammanfattar
ett stort, disparat material — sisom Holderlins langa
elegier och hymner, »Brod und Wein», »Der Archi-
pelagus», »Friedensfeier», »Patmos», och Son-
nevis langdikter »Det omdjliga; andra delen»,
»Mozartvariationer; andra delen», »Sprak; Verk-
tyg; Eld». Den 6vervildigande méngden av materi-
al ordnas i bada fallen pa ett ytterst noga genom-
tankt sitt, ibland enligt matematiska principer, som
i Holderlins »Patmos» och i Sonnevis »Det omdgjli-
ga; andra delen».!!

Holderlin delar romantikernas syn pa naturfore-
teelserna som tecken for andliga fenomen. I hans
lyrik sétts de sprakliga tecknen for dessa naturfore-
teelser — solen, ljuset, blixten m.fl. — i dialektiskt
spel mot varandra pé ett sitt som erinrar om Son-
nevis dialektik. Spelet av motsatser ar grundldggan-
de i deras respektive begreppsvirldar: liv—dod,
ljus-morker, dag—natt, fortvivlan—extas stélls mot
varandra. Tecknet undergar hos bada en semantisk
intensifiering, bl.a. pd si sitt att alla dess lexika-
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liska betydelser och tillika dess etymologi halls ak-
tuella. Bida betonar ocksé diktens processkarak-
tiar. Badda har en utomordentligt stor spraklig med-
vetenhet. For Holderlins del framgar den av de
filosofiska avhandlingarna med titlar som »Die Ver-
fahrungsweise des poetischen Geistes» och »Wink
fiir die Darstellung und Sprache». Sonnevis sprak-
medvetenhet kommer till uttryck i den stora méng-
den av texter om spraket i allmdnhet och om det
egna diktskapandet i synnerhet. Manga av metatex-
terna fungerar som direkta anvisningar om hur Son-
nevi vill bli last. Om mgjligheterna att kommentera
det skrivna i efterhand sédger han i en intervju: »Jag
vigrar att samarbeta om min poesi. Den ska sté helt
och héllet for sig sjalv».'? Forfattarens hjilp till
lasaren finns i de i poesin inbyggda kommentarer-
na. Holderlin védnder sig i en inledning till hymnen
»Friedensfeier» direkt till ldsaren med en formule-
ring som kunde ha varit Sonnevis: »Ich bitte dieses
Blatt nur gutmiithig zu lesen. So wird es sicher
nicht unfasslich, noch weniger anstossig seyn. Soll-
ten aber dennoch einige eine solche Sprache zu
wenig konventionell finden, so muss ich ihnen ge-
stehen: ich kann nicht anders».'

Hoélderlin — spegel och forebild

Sonnevis intresse fér Holderlin kan ocksa ses mot
bakgrund av dennes stora betydelse som en vagvi-
sare for modernismen. Han betraktas t.ex. som
laroméastare for diktare som Rilke och Celan. I
svensk litteratur vittnar de manga diktportritten av
Holderlin om den fascination han utévat som dikta-
re och genom sitt livsdde. Sddana dikter har skrivits
av bland andra Artur Lundkvist, Erik Lindegren,
Karl Vennberg och Ragnar Thoursie. Andra som
visat ett stort och for deras egen poesi fruktbart
intresse for honom &r Vilhelm Ekelund, Bertil
Malmberg, Johannes Edfeldt, Gunnar Ekelof, Erik
Blomberg, Hjalmar Gullberg, Gosta Oswald och
Lars Norén. !

En forskjutning av Holderlinintresset till forméan
for tidsdiktaren Holderlin uppstod kring 1969 ge-
nom Pierre Bertaux’ bok Friedrich Hélderlin und
die franzosische Revolution. Redan aret dessforin-
nan hade Bertaux vickt uppseende vid det tyska
Holderlinsallskapets arliga sammankomst genom
att deklarera: »Dem deutschen Holderlin-Bild, das
in ’lieblicher Bldue bliihet’, fehlt eine Farbe: das
Rote».!’ Det romantiska splittrade geniet, idealisten
och den pindariskt dunkle diktaren vill Bertaux nu
framfor allt se som en klarsynt politisk revolutio-

ndr. Han driver i sin bok tesen att Holderlin aldrig
overgav sin ungdoms jakobinska instillning, att
denna innebar att han en géng var beredd till mord
pa »tyrannen», kurfursten av Wiirttemberg, tillsam-
mans med sin vin Sinclair, att det svarbegripliga i
hans lyrik beror pa att Holderlin tvingats kryptera
sitt revolutiondra budskap av radsla fér censuren,
att vansinnet till stor del var en roll som Holderlin
valde for att skydda sig.'® Boken gav upphov till en
livlig litteraturvetenskaplig debatt, som véackte upp-
mérksamhet dven utanfor forskarnas slutna rum.
En av dem som uppmirksammade debatten var
Peter Weiss, som av Bertaux’ insats stimulerades
till att féora fram den revolutionidre Holderlin pa
scenen. Hans drama »Holderlin» spelades pa ett
femtontal teatrar runt om i Europa hosten 1971. Ett
ar senare sattes det upp pd Dramaten. Recensio-
nerna var Overvigande mycket positiva, och pjasen
raknades av manga som érets framsta uppséttning i
Stockholm.

Holderlins 6de far i pjasen spegla den samtida
revolutiondrens dilemma. Liksom hos Bertaux
framskymtar Che Guevara som en sentida Empe-
dokles/Holderlin-gestalt, som offrar sig for sina idé-
er om en battre viarld. Mot Holderlin stalls Goethe
och Schiller, Hegel, Schelling och Fichte, som
samtliga framstills som politiska anpasslingar.
Fichte far bli exempel pa hur revolutionsidéerna
forvrings pa ett sitt som mojliggér den tyska natio-
nalismens utveckling till fascism pa 1900-talet.
Aven Holderlin framstills som vantolkad — han fér i
pjasen sjalv uppleva hur hans skrifter tas pa entre-
prenad av reaktiondra krafter. Holderlintornet var
en samlande symbol i Dramatenuppsattningen, det
torn som enligt pjdsens slutord stdr kvar — pa
scenen och vid Neckar — som en tankestéllare for
askadarna.

Det faller sig rimligt att anta, att Sonnevis intres-
se for Holderlin stimulerats av den stora uppmérk-
samheten kring Weiss’ pjds och Bertaux’ bok. Det
ar i synnerhet Holderlins 6de som intellektuell och
diktare i en tid av revolutionira férhoppningar och
politisk repression som stér i fokus i de texter som
ndmner Holderlin vid namn.

I det foljande foretar jag en genomgang av Son-
nevis Holderlintexter i kronologisk ordning. De fra-
gor jag stéllt mig inf6r var och en av texterna &r:
Vilken innebord och funktion har tecknet Holderlin
héar? Vilka konnotationer far det genom sin anknyt-
ning till speciella intertexter/historiska kontexter?
Hur fungerar denna Holderlintext i relation till den
helhet den ingér i? Med vilka andra tecken forknip-



pas tecknet Holderlin och vilka kopplingar till and-
ra texter foranleder dessa tecken? Vilken &r textens
matris?'’ I det foljande redovisas inte alla svar pa
alla dessa fragor, utan endast de svar som tyckts
mig intressanta och fruktbara for den grundliggan-
de fragan om tecknet Holderlins innebord hos Son-
nevi.

»Die Zeit ist buchstabengenau»; moderlivet
och faderns tecken

Den forsta Sonnevidikt som ndmner Holderlin vid
namn star i Det omdjliga, som den sista i en svit pa
fyra dikter numrerade med romerska siffror:

I\Y%

»Die Zeit ist buchstabengenau
und allbarmherzig»

skrev Holderlin

i det sista brevet till sin mor,
frin Tiibingen I korta
snabbt tvAngsméissigt

avbrutna brev

sokte han

bevara stringen av liv

till sin mor, i allt annat

totalt underkastad

varlden  Ett tecken

av strid 4r satt pa

himmelen, ett

tecken av

ljus, som blixtlikt

avtecknar

det kristalliskas arkitektur, det
flytande kristalliskas

i valdsam forandring

stadda arkitektur —

I denna strid

ar inget atervindande

utanfor stumheten, bokstavlig, exakt
mojligt

Holderlins sjukdom innebar som namnts att den
nyskapande lyrikern, den egenartade filosofen och
den lysande brevskrivaren drabbades av en sprak-
forlust, som gor sig mérkbar i de ceremoniella och
stereotypa breven till modern och i de korta spén-
ningslosa dikterna fran tiden efter sammanbrottet.
Det sista brevet till modern skiljer sig fran de 6vriga
frin sjukdomstiden genom att det innehaller ett par
mera innebordsrika formuleringar, déaribland den
fras som Sonnevi citerar.

Paul Raabe kommenterar i sin bok om Holderlins
brev: »Es handelt sich zweifellos um den seltsams-
ten, aber zugleich gehaltvollsten Brief aus der Zeit
der Krankheit. [-——] Verhingnis und Gnade eige-
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nen Schicksals finden den Ausdruck einer bildhaf-
ten Schiarfe und Prignanz, die nur aus dem
Bewusstsein eigenen Zustandes geschrieben sein
kann. [-—-] Aus grosster Not fleht der Sohn zur
Mutter».'®

Det tillstdnd av férstumning som tecknas i Son-
nevis dikt ses dir som en oundviklig fojd av ett
atervandande fran »striden». Hoélderlin bjuder inte
langre motstand. Han &r néstan »totalt underkastad
virlden». Sonnevi beror hir ett problem som tycks
lika centralt fé6r honom sjilv som for Hoélderlin.
Béada ger uttryck for en strivan att »ta in allt»,
oupphérligen ta emot intryck och information, en
drift som d& och da hotar att leda till jagutplaning
och identitetsloshet. Faran att inte lingre kunna
stélla sitt jag mot vérldens tryck dr ndgot som Son-
nevi ofta skrivit om i sjilvanalyserande passager. I
»Mozartvariationer; andra delen» heter det:

14

Utan mitt jags tillfilliga skugga
skulle varldens raka strém av tecken
flakas upp och utpléna

hela min varelse, min kropp

skulle bli helt identisk

med vérldens raka, blindande yta

och vidare:

[

Men utan den egna
provisoriska bilden
gar det inte att leva
Om andra

tar bort den ifr&n mig
reduceras jag

till en gré, utflikt
boll, som kanske dnnu
kan dra ihop sig

och overleva

som fro

men langt ifrén sidkert

Har sett sddana utflikta bollar
som kallats méanniskor

Négon ging skymtar en harmoniserad uppfatt-
ning av dialektiken mellan jag och vérld. I dikten
»Gor mig bilder av folk jag moter» i Det mdste ga
finns en vision av ménniskor som kommer att ha
kraft att »utplana det fysiska valdet»:

Underliga kroppar
med huden uppl6st, 6ppna flikar

mot kroppens innandomen
mot dess inre hud

Dessa »Oppna flikar» star som ett uttryck for en
rimlig avvagning mellan oppet och slutet jag. Att
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»Oppna sig» blir i »Det omdgjliga; andra delen» ett
centralt och mycket starkt positivt begrepp, vilket
kommer att belysas lingre fram. Aven hos Hélder-
lin spelar »das Offene» en betydelsefull roll.' Hél-
derlin lyckas dock inte i lingden med att i sitt liv
uppritthilla balansen mellan jaget och vérlden. Mi-
kael Enckell beskriver hans livsproblem sé: »Hans
hogstimda dikter dr en serie uppgaenden i det oer-
horda, en forening med Gud, kosmos och en véllus-
tig undergéng for det individuella elementet samti-
digt som dikten &ar diktarindividualitetens inten-
sivaste manifestation. Med denna '’kompromissbild-
ning’ av sjalvhiavdelse och utsldckande av person-
ligheten avvirjs en tid den autistiska regressionen,
vilken dock till sist blev ett slags fristad undan en
alltfor intensiv angest. »2°

Den autistiska regressionen, stumheten, under-
kastelsen under virlden balanseras i Sonnevitexten
av Holderlins férsok att uppratthélla kommunika-
tionen med modern. Raderna om att Holderlin med
brevens hjilp sokte »bevara strangen av liv, till sin
mor» antyder dock, att breven inte frimst &r att se
som jag-hivdande kommunikation med yttervérl-
den utan som dnnu ett tecken pé regression, ett
tillbakatradande fran virlden till det moderliga ur-
sprunget.

»Modern» tacker bade hos Sonnevi och hos Hol-
derlin forestéllningar som brukar forknippas med
»den stora modern», Moder Jord, naturen, det f6-
dande universum. Bada ir upptagna av idéer om
virldens enhet, sddana som Spinozas panteism el-
ler forsokratikernas spekulationer om det All-Ena.
Hos Holderlin féar forestillningarna om denna mo-
derliga helhet inte sillan en destruktiv innebord.
Liangtan att uppgd i naturen far starka uttryck ex-
empelvis i romanen Hyperion oder der Eremit in
Griechenland, dar det heter: »Eines zu sein mit
allem, was lebt, in seliger Selbstvergessenheit wie-
derzukehren ins All der Natur, das ist der Gipfel
der Gedanken und Freuden».?! Uppgaendet i alltet
kan hir ses som en intensifierad form av liv, men
det kan i andra sammanhang vara mal for en inten-
siv ldngtan till dod, jag-utplaning, icke-varat fore
fédelsen. Den tolkningen ligger ndrmast till hands i
Holderlins drama Empedokles, tragedin om den
forsokratiske filosofen och samhéllskritikern som
tar sitt liv genom att kasta sig i Etnas krater.

Holderlin tar inte sitt liv. Han lever kvar i Mo-
derns tecken: i en regressiv autism, en sorts dodens
frid, som han sjélv givit ord at: »Leben ist Tod, und
Tod ist auch ein Leben».? Till ett fruktansvirt hogt
pris har han undsluppit striden, varldens dissonan-

ser, genom att forneka det tecken som i hans dikt-
ning alltid ar Faderns, det tecken som i Sonnevis
text ges en sd dynamisk framtoning: »Ett tecken /
av strid ar satt pd / himmelen [-——]».

Tecknet beskrivs i termer som har stark forank-
ring i Holderlins lyrik. Hinvisningar till dska och
blixt ar legio i hans diktning. I ett ofta citerat brev
tillerkdnner han blixtens tecken en séarstéllning:
»Ja! Es gefillt mir, wie es zugeht, gefallt mir, wie
wenn im Sommer ’der alte heilige Vater mit gelas-
sener Hand aus réthlichen Wolken seegnende Blize
schiittelt.” Denn unter allem, was ich schauen kann
von Gott, ist dieses Zeichen mir das auserkorene
geworden. »%

Blixten som gudens tecken har sin bakgrund i den
ideologiska grundvalen for Hélderlins diktning.
Den utgérs av en mytiskt fiargad historiesyn, enligt
vilken samtiden 4r en gudsforgiten period, en Zwi-
schenzeit mellan den antika guldaldern, dd gudarna
tog del i ménniskornas liv, och den tid som kanske
skall komma med gudarnas atervindande till jor-
den. Nirvarande tid 4r en nattens tid, di det gu-
domliga manifesterar sin realitet genom tecken, sa-
dana som nattvardens brdd och vin, blixten, diktar-
ordet. Diktarna har ett alldeles speciellt ansvar som
uppfingare och uttolkare av tecknen. Gudens éska
ar forfarlig, knappast att uthirda for méanniskor.
Det ankommer pa diktaren att utsitta sig for den
och i skonsammare former, diktens former, for-
medla den gudomliga elden till ménniskorna:?*

Doch uns gebiihrt es, unter Gottes Gewittern,
Ihr Dichter! mit entblosstem Haupte zu stehen,
Des Vaters Strahl, ihn selbst, mit eigner Hand
Zu fassen und dem Volk ins Lied

Gehiillt die himmlische Gaabe zu reichen.”

Holderlins hymndiktande forsiggick under oer-
hord anstriangning i en kamp for att innefatta »vérl-
dens dissonanser» i en dialektisk helhet. Sonnevis
lyriska arbete skulle kunna beskrivas pa likartat
sitt. Dikten, tilltalet till medméinniskorna, ter sig
for bada nistan ooverkomligt kriavande, vilket gor
tanken att uppge forsoket, &tervinda fran striden
till en stark lockelse.

Nagon gang stdr blixtens framtridande i Holder-
lins diktning som en uppfordran till strid i mera
bokstavlig mening. S& i dikten »An Eduard», som
ar tillignad Sinclair. Holderlin betygar i den sin
vilja att offra sig i trohet mot vinnernas gemensam-
ma revolutionéra ideal. Striden har &nnu inte utbru-
tit, men dess tecken syns pa himmelen:



[---] doch ofters kommt
Aus fernetonenden Gewolk die
Mahnende Flamme des Zeitengottes

Blixtens tecknen framstar ocksa i Sonnevidikten
genom kopplingen till frasen »Die Zeit ist buchsta-
bengenau» och genom sin kontext, samlingen Det
omdjliga, som en tidsgudens manande flamma.
Dikten talar om en arkitektur av flytande kristaller.
Sadana har egenskapen att bilda helt nya konfigura-
tioner under inverkan av krafter i det omgivande
faltet, och uttrycket kan darfor anses sta fér sam-
tidshistoriens dominerande strukturer och tenden-
ser. Att arkitekturen dr stadd »i vildsam forind-
ring» visar att det handlar om en revolutionér tid —
for Holderlins del den franska revolutionens och
napoleonkrigens epok, som tinde forhoppningar
om négot radikalt nytt for ménskligheten. Ljuset ar
betingelsen for den klarsyn som Sonnevi i andra
texter tagit fasta pd hos Holderlin. Att vigra gora
bruk av klarsynen, av ljuset — genom utatriktad
handling eller genom att i konstnérlig form gestalta
det sedda — framstar i den hir dikten som en ofram-
komlig vag.

Holderlins atervindande fran striden innebar ett
slut for hans verksamhet som virldsférbéttrande
diktare och som politiskt revolutionir, ett slut for
all verklig kommunikation med varlden. Han lyckas
inte integrera Moder och Fader — hans klyvnad ar
ohjélplig, han blir en levande dod. Sonnevis dikt
framstar som ett bekimpande av hot av liknande
slag.?

»Holderlin gillade inte bonder»:
hallucination och klarsyn

Holderlin gillade inte bonder
Nir de livegna

gjorde uppror i Wiirttemberg
skrev han hem

till sin mamma

att hon inte skulle vara orolig
att man nog skulle veta

hur dom skulle tas

Dessa uppror

var utldpare av storre uppror i
Jura i Schweiz

mot den feodala ordningen

i sin tur utlopare

av den franska revolutionen

Holderlin dromde ocksa om, strivade
ocksa efter

att denna revolution

skulle utstriackas till Tyskland

Han skrev

att han var beredd g4 till handling
Han var ett slags jakobin

4-889086 Samlaren
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Men boénderna, de franska
jakobinernas bundsférvanter

och basen for deras militira styrka
var for Holderlin

bara grova och franstétande

Hans revolution

utfordes av

hjaltar i ett idealiserat Grekland

Hans verklighet var hallucinerad

*

Samtidigt s& gnistrande exakt, hiftig
som verkligheten nér en lang tids feber
slappt, och sinnena

inte kan virja sig, da hjirnan
blixtsnabbt bygger

helt nya uppfattningsformer

for sinnena, som gir

langre in

i ny kunskap, nytt liv

Holderlin flydde hela sitt liv

fran allt det andra, det

som inte oavbrutet vilade

i den yttersta kirlekens punkt

Tills dess spinning inte lingre
kunde uppritthéllas

Punkten som finns nérvarande
under allt, 6verallt

i rummets och tidens

yttersta spetsar

*

Punkten som finns inne i
allas liv

innan den slocknar

Den finns

ocksa i allt det andra

I den andra av de tre Holderlintexterna i Det
omdjliga &r det Holderlin fére sjukdomsutbrottet
som stér i centrum. Det brev till modern som Son-
nevi utgar ifrén skrevs den 7.4.1798, da den 28-arige
Holderlin var anstilld som informator i familjen
Gontard i Frankfurt am Main.?” Sonnevi ser honom
i detta skede som »ett slags jakobin», i linje med
den uppfattning som Bertaux och Weiss givit ut-
tryck at. Sonnevi har dock en mera distanserad syn
pa »jakobinen» Holderlin 4n de bdda andra: »Hans
revolution / utférdes av / hjéltar i ett idealiserat
Grekland // Hans verklighet var hallucinerad». Fra-
sen alluderar narmast pa revolutionsskildringen i
Hyperion oder der Eremit in Griechenland.

Sonnevi for i diktens borjan och slut en polemik
mot den holderlinska idealismen, mot det alltfor
sjalvsfina, mot tendensen att inte vilja ta befattning
med de materiella grundvalarna for livet, att inte
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vilja se basen. Ytterst vinder han sig mot dualis-
men, platonsk, kristen, romantisk, som skiljer ut en
hogre andlig virld frén en lidgre, materiell. Sonnevi
har en annan syn: »den yttersta kirlekens punkt
[-—-] Den finns / ocksa i allt det andra».

Som diktare och privilegierad intellektuell star
den revolutionire Sonnevi sjilv inf6ér ett problem:
forhallandet till basen, de icke privilegierade, de
utsugna. Formuleringen »det dar med de nedersta /
jag gar» i Dikter utan ordning ger ord t en strivan
som fatt skiftande uttryck i produktionen alltsedan
60-talet.”® I Det omdjliga ar det tal om
forsoket tvirs genom allt
pé deras sida

som bildar basen for alla dessa samhéllens
ekonomi®

Vad detta »forsok» konkret skall innebdra ar
emellertid ett svarlost problem. Under 80-talet av-
stannade diskussionen av det i den allmédnna debat-
ten i Sverige, men for Sonnevi har det bevarat sin
aktualitet. 1975 f6ll hans distansmarkering till Hol-
derlins idealism vél in som en replik i det offentliga
samtalet. Detta stimulerades d& dnnu av den kine-
siska kulturrevolutionen, som var ett forsok att
med drastiska medel minska klyftan mellan intel-
lektuella och arbetare, mellan andlig verksamhet
och kroppsarbete. Intellektuellt arbete problemati-
serades. Sonnevi och andra diktare kiinde krav pa
sig att legitimera sin verksamhet som ett led i ett
solidaritetsarbete.

Holderlins forakt for bonder kan ocksa ses som
en yttring av det ménniskoforakt som Sonnevi kriti-
serat i manga tidigare och senare texter. Det giller
ett forakt som ligger néra till hands for varje sam-
hillsomdanare. Uppfattningen att alla ménniskor
har rétt till ett gott liv frambringar drémmen om ett
nytt och battre samhille, som forenas med drém-
men om en ny och bittre ménniska. Den senare
tycks implicera forestallningen att det ir nagot fel
med de existerande ménniskorna. Den uppfattning-
en legitimerar ménniskoféraktet, som i sin tur i
véarsta fall leder till méanniskoutrotning: si ut-
mynnar paradisdrommen i helvetesverklighet. I en
instéllning som Holderlins ligger séledes embryot
till de socialismens urartningsfenomen som Sonnevi
granskat i diktsamling efter diktsamling. Dualis-
men, klyftan mellan teori och praktik, den bristan-
de insikten om revolutionens materiella forutsitt-
ningar, det aningslosa och illavarslande foraktet for
en viss kategori av ménniskor — allt detta gor att
Holderlins bild av verkligheten delvis framstar som

en hallucination, ett exempel pa vad Sonnevi
brukar kalla »bldandbild»: falsk och farlig.

Sonnevis distansmarkering har emellertid sin
motpol i en lika stark uppskattning av Holderlins
sitt att tolka verkligheten, vilket framgér av det
parti som borjar »Samtidigt s& gnistrande exakt»
och som talar om »nya uppfattningsformer» och
»ny kunskap».

Sddant nytt medvetande skapas hos Holderlin
som i en intellektuell hogflod vid ett par tillféllen i
hans liv. S& sker under den forsta vistelsen i Hom-
burg 1798-1800, di »forstandet», »das Verstehen»,
blir av sa avgorande betydelse. Nu tillkommer en
rad av filosofiska avhandlingar, som bildar en teo-
retisk grund for Holderlins elegi- och hymndikt-
ning. Denna ar enligt hans levnadstecknare Wil-
helm Michel att forstd som »Leistungen einer
schlechthin ungeheuren Besinnung». Till grund for
de filosofiska avhandlingarna ligger en enhetssyn
som tidigare tett sig problematisk for Holderlin,
men som nu far en for honom tillfredsstillande
utformning, i och med att han inser mgjligheten att
fatta forhallandet mellan helheten och delarna som
en omsesidig tillordning, en syntes av enhet & ena
sidan och individuation, strid, vixling 4 den andra.
Det lyckas Hoélderlin att begreppsligt forknippa den
statiska enheten med det dynamiska skeendet. Ett
forlosande och centralt begrepp blir »harmonisch
entgegengesetzt». Michel hévdar, att Holderlins
projekt dr av samma art som Konstruktionen av en
cirkel som en polygon med ett odndligt antal sidor.
Begreppet kan inte ge uttryck at det individuella.
Begreppen ar generella och ar oférenliga med det
individuella pd samma sitt som den rita linjen ar
oforenlig med cirkellinjen. Darfér »maste begrep-
pen stindigt forfinas, mangfaldigas och dynamise-
ras, sd att de ska kunna motsvara den magiska
odndliga totaliteten av relationer inom den diktade
konstruktionen, utan att prisge den klara, rationella
uppfattningen av nigon enda av de enskilda de-
taljerna». Michel finner Holderlins sprakliga nyska-
pande djupt imponerande: »P& denna vig har Hol-
derlins avhandlingar nétt sd utomordentligt 1angt att
de [-—-] har uppnéitt nigot oslagbart ifriga om
forklaringskraft» .3

Michels beskrivning har jag redovisat med tim-
ligen stor utforlighet av det skilet att beskrivningen
av Holderlins tidnkande och sprék till stora delar
ocksa tycks kunna tillimpas p& Sonnevi. Forsokra-
tikernas problem, »de gamles svarighet», dvs. fér-
hallandet mellan enhet och méngfald respektive
konstans och fordndring sysselsitter dven Sonnevi.



Aven hans sprikarbete kinnetecknas av att begrep-
pen sténdigt »forfinas, mangfaldigas och dynamise-
ras» 1 ett forsok att »ta in allt» att »integrera». Det
ar da inte sarskilt forvinande att man bland Son-
nevis manga metapoetiska uttalanden finner den av
Michel anvidnda liknelsen for det holderlinska
sprakprojektet:

till vad existerar mitt sprak?

Infinitesimala serier

mot noll

Den i cirkeln inskrivna polygonen som véxer mot
ett oandligt antal sidor’!

Att Sonnevi fascineras av den typ av skapande
intellekt som finns hos Holderlin har av allt att
déma sin grund i ett igenkdnnande. De véldsamt
snabba tankeprocesser som beskrivs i den hér ana-
lyserade dikten tycks Sonnevi ha personlig erfaren-
het av. Dessa héftiga, momentana omstrukturering-
ar av verklighetsbilden verkar dga rum i ett tillstand
av oerhord kraftanspdnning, som innebér risk for
overbelastning och sammanbrott. I »Mozartvari-
ationer; andra delen» férekommer négra texter
(106-110), som varierar temat riadsla for annalkande
sinnessjukdom kopplat till beskrivningar av plots-
ligt férandrad verklighetsuppfattning. Har ar det
Mozarts musik som framstéiils som analog med ske-
endet i den egna hjarnan; samtidigt ar beskrivning-
en myntad i termer som for tankarna till Holder-
lin:*2

106

— s& ror sig denna musik
pa grinsen

till ngot helt annat

och mera upprorande
samtidigt torrare
obegripligare
ohjilpligare

[...] det &r

den ensamma

hjarnans helt forandrade
varld

Dé den plotsliga impulsen
forandrar

horseln, seendet

och varlden ror sig

i snabba, ljusa

knyckiga rorelser

108

Vad musiken gér med mig

vet jag inte

Dess former

r analoga

med formerna inne i min hjarna

Fruktar f6r

den plétsliga accelerationen, forminskningen
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av alla viarden

dom vixlande

allt snabbare uppbyggda
funktionernas utbytbarhet
Hoérseln glider ut i en annan varld
Synfiltet

forminskas, distorderas

Och en rytm

i jus farg

rider hamrande

6ver vigorna, havet, gratt, snabbt
torrt kokande, som #r

min hjarnas

inre bild

av sig sjilv

Rytmen slar

med ljusa, blixtrande slag
inifrdn pannan

snabbare, snabbare

mitt inne

i en 6vervildigande klarhet
over vérlden

over mitt liv

Haér ar det, liksom i »Holderlin gillade inte bon-
der» fraga om »helt nya uppfattningsformer for sin-
nena». »Rytm» och »blixt» ar centrala Hoélderlin-
begrepp. Orden »dvervildigande klarhet» aterkom-
mer i Holderlinskildringen i »Lantgreven av Hom-
burg» i Dikter utan ordning, dar klarheten ocksa ir
forbunden med hotande sinnessjukdom.

Under den polemik som »Holderlin gillade inte
bonder» ger uttryck &t ligger saledes en stark identi-
fikation med den aldre diktaren. Kritiken innebér
inget avstindstagande frin hans tdnkande. Den fun-
gerar snarast som ett memento for den revolutiona-
re Sonnevi och tillika for varldsférbattrare och
idealister i samtiden.®

»Men historien gors inte genom bilder»:
fallet och resningen

I Text 114 i den langa dikten »Det omgjliga» jim-
fors Rosa Luxemburg och Hélderlin med avseende
pa deras sitt att forhalla sig till »lidandet i histo-
risk / skala». Genom Rosa L:s formedling kommer
Goethe in som en tredje referensgestalt:

114
Men historien gors inte genom bilder

— genom det bildlosa 6gat
fods historien?

Rosa L forstar inte dom ménniskor som blir
personligt deprimerade

over lidandet i historisk

skala Se pa

Goethe, sdger hon
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Hon vill i stéllet ha
munterheten, viljan

till den nodvindiga fordndring
som utplanar lidandet

Men Holderlin sig
strommen av ménniskor
i vattnet over klippan,
utan slut,

och gick in

i natten,

medan lidandet

och folkens

revolutioner fortsatte

Rosa L

sdger att den enda méjligheten infor det kolossala
lidandet

ar att forsoka forsta
Allt annat

ar bara en
forlangning

i alla riktningar
Holderlin

forstod inte,
bokstavligt

rackte hans forstand
inte till

Rosa Luxemburg tillhorde den extrema vénster-
flygeln inom Tysklands socialdemokratiska parti
under forsta virldskriget. Tillsammans med Karl
Liebknecht stillde hon sig i spetsen for spartakist-
upproret i Berlin 1919 men tillfangatogs och morda-
des tillsammans med denne. Hon utgav flera skrif-
ter om socialismens teori. Hennes politiska aktivi-
tet ledde till att hon flera ganger sattes i fingelse.
Ett urval av de brev hon skrev under fingelsevistel-
serna utgavs i svensk dversattning 1961.

Sonnevis text bygger pé ett av Rosa Luxemburgs
brev till Luise Kautsky. Hennes egna forhallanden
framskymtar som timligen miserabla, men brevet
ger — och det ir karakteristiskt for fangelsebreven i
allminhet — uttryck &t en frejdig galghumor, en
stark livskraft och ett spelande intresse for yt-
tervirlden och for alla slags kulturyttringar. Det ar
skrivet 1917 i januari men pryds av en omsorgsfullt
utford teckning av skérdearbete i solsken. Rosa L
uppmanar sin vin att inte grima sig over vérldens
elindiga tillstind. Sucka och stona kan man gora
over bagateller, men »nar hela virlden lossnar ur
fogarna, d& soker jag bara forstd vad som har skett
och varfor, och om jag har gjort min plikt, da &r jag
ater lugn och pa gott humor [-—-] jag ér stenrik och
tanker forbli det intill &nden.» Det &r i detta sam-
manhang hon hénvisar till Goethe: »beténk vad han
maste uppleva: den stora franska revolutionen, som
dock sedd pé nira hall tog sig ut som en blodig och

fullkomligt meningslos fars, och sedan fran 1789 till
1815 en oavbruten kedja av krig, dér varlden ater-
igen sag ut som ett 16sslappt darhus. Och hur lugnt,
med vilken andlig jamvikt bedrev han inte samtidigt
sina studier Over vixternas metamorfoser, Over
farglaran, 6ver tusen ting.» Konklusionen blir: »Jag
fordrar inte, att du ska dikta som Goethe men hans
livsuppfattning — intressenas universalism, den inre
harmonien - kan envar skaffa sig eller atminstone
strava efter. Och nar du siager: men Goethe var
ingen politisk stridsman, s& menar jag: en stridsman
maste forst s6ka std helt éver tingen, annars sjun-
ker han med nisan ner i all smérja.»>*

Mot Rosa Luxemburgs proklamerade munterhet
stiller Sonnevi Holderlins moérka vision av den li-
dande méanskligheten i »Hyperions Schiksaalslied»:
»Men Hélderlin sag [-—-]». Holderlins dikt lyder:
Ihr wandelt droben im Licht

Auf weichem Boden, seelige Genien!

Gléanzende Gétterliifte
Riihren euch leicht,

Wie die Finger der Kiinstlerin
Heilige Saiten.

Schiksaallos, wie der schlafende
Saugling, athmen die Himmlischen;
Keusch bewahrt
In bescheidener Knospe,
Bliihet ewig
Ihnen der Geist,
Und die seeligen Augen
Bliken in stiller
Ewiger Klarheit.

Doch uns ist gegeben,
Auf keiner Stétte zu ruhn,
Es schwinden, es fallen
Die leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,
Wie Wasser von Klippe
Zu Klippe geworfen
Jahr lang ins Ungewisse hinab.

Mot ménniskornas dystra ode, i dikten framhéavt
genom den typografiska fallrérelsen, kontrasterar
Holderlin de gudomliga vasendenas upphdjda salig-
het. Sonnevis text dr uppbyggd pé en motsvarande
kontrastering av negativt och positivt: lidande— ut-
planande av lidandet, depression-munterhet, for-
langning—foérindring, inte forstd—forsdka forsta.

»FOrstd», »Das Verstehen», dr ett betydelsefullt
begrepp dven for Holderlin, i synnerhet i hans filo-
sofiska avhandlingar. Hiar behandlas som nimnts
mojligheterna att utveckla »das freie liebende To-
talbewusstsein». Holderlin har sdledes i kvalifi-
cerad mening forsokt forstd varlden med dess lidan-



den. Det efterstravansviarda totalmedvetandet ar
for Holderlin intimt férknippat med glidjen: »Aus
Freude musst du das Reine iiberhaupt, die Men-
schen und andern Wesen verstehen».* Den oerhér-
da intellektuella kraft som Holderlin utvecklar ric-
ker dock inte till for att skydda honom mot depres-
sionen och sammanbrottet. Men liksom Rosa L i
texten far framhiva en begrinsning hos Hélderlin
far han ocksd hennes begrinsning att framtrada.
Hon »forstar» inte honom. Inte heller Goethe hade
i verkligheten nagon storre forstaelse fér Holderlin.
Sonnevi spelar ut Rosa L-Goethe-Hdélderlin mot
varandra och for i de omgivande texterna en diskus-
sion om forstaendets maojligheter och begrinsningar
och dess relation till sméarta och gladje. Problemet
angar honom naturligtvis djupt. Hela dikten »Det
omdjliga» kan ses som ett heroiskt férsok att férsta,
ta in, se i 6gonen de lidanden som skapas av vér
tids »folkmord»: nazismens, stalinismens, den im-
perialistiska kapitalismens yttringar i form av lager,
krig, varldssvalt, naturforstorelse — lidanden som ar
s& overvildigande att de sitter formégan att forstd
utan att forlora forstandet pd de hardaste prov.

Men Hoélderlinallusionen i 114 spelar ocksa en
viktig roll i det storre sammanhanget, dvs. som del
av langdikten »Det oméjliga». Sonnevis parafras pa
den tredje strofen i »Hyperions Schicksalslied» tar
fasta pad det andlosa lidandet i den gudsévergivna
vérlden, konkretiserat i fallrérelsens bild. Mot den
kontrasterar inte bara Rosa L:s instéllning, utan
ocksé den resningens bild som presenteras i den
strax foljande texten 123:

Utan en bild kan jag inte leva

Utan att utplana bilden
kan jag heller inte leva

Vilken ar den bild som kommer?

Ett ansikte, en panna
som ett berg
som reser sig ur havet

Klippornas former ar som avtryck
av vildiga djur

i skrevorna jord, lavar, dér vixer
ljung, violer,

och liangre in

tornrosor

bland tridden ur

jordens kropp

Ur havet reser sig ett berg, som likstélls med ett
minniskohuvud. Bergsklipporna forknippas med
jéttelika djur, deras viixtlighet beskrivs. Organiskt
liv spirar ur den déda materien, diribland ocksé
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tornrosor. Rosor av olika slag och firg spelar en
innebordsdiger roll genom hela den l&nga dikten
dnda fram till det sista stycket, 257, dir rosens alla
under diktens ging forviarvade delbetydelser sam-
klingar i en slutlig helhetsfigur:

rosen av minniska
rosen av eld

Den 6ppnar sig virvlande
med ett

kronblad fér

varje manniska

Vart och ett
av rosens blad
har samma namn

De tornrosor som i 123 vixer ganska fordolt i
klippornas skrevor har anknytning till lidandet. Ur
havet reser sig saledes klippan med rosor blomman-
de ur smiértan, en klippa som forménskligas, bar ett
ansikte. Den »nya bilden» férenar materia och
ande, den visar sméirtan som en grogrund for ska-
pande, den blir ett tecken for fortskridande forad-
ling, och for en framtida uppsténdelse eller resning.
Den vinder sig mot den holderlinska bildens skarpa
gransdragning mellan gudomligt och méanskligt, mot
dess uppgivenhet, mot dess fallrérelse. Variationer
av verbet »resa sig» fungerar i fortsittningen av
dikten som ett motstandets triumfatoriska tecken: i
185 - »Jag [-—-] reser mig», nr 201 — »Du reser
dig», nr 249 — »Nir de dnnu /inte mérdade/ reser sig
tillsammans // Tillsammans med oss». Den revolu-
tionara innebdrden i tecknet »resa sig» samverkar
med den erotiska, resningen som erektion. I 105
fragas: »Var kan jag resa mig i din osynlighet?» Ett
svar kommer i 117:

den mandelformade springan
av ljus

och jag reser mig

upp i din kropp, som ett ljus
i det morka, ser

dina brost, din kropps

ljus

Med en hand

kring mina

testiklar

far du virlden utanfor 1dgan
upp i morkret

att utplanas

forsvinna i

osynligt ljus —

Har tecknas en jordisk kirlek, en sammansmalt-
ning som dven den bildar kontrast mot den fran
virlden isolerade Holderlin. Anda finns ocks& har
en avskarmning gentemot virlden: hir dr det tva,
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som isolerar sig tillsammans, medan virlden utplé-
nas. I lAngdiktens slutparti dppnas dven detta slutna
rum och kérleksgemenskapen vidgas till att bli all-
omfattande:

250

Skimret av méinniskor i den
morka huden

Din hud, och din

Véra moérknande ménniskolivs strom
Benknotorna, flisorna av

ben som reser sig

splittrade, samman-

véixta igen

under denna

hud, denna strém

Det finns ingen annan vig till méanniskor
4n att g in i

Oppna sig mot

allas liv

allas sjélvstiandiga liv

sédana de ar

i sin hardhet, i sitt betryck
Nagot annat sitt finns inte
Bara dar kan vi borja

Bara dar finns en

borjan till en odndlig mjukhet
Bara dar finns ett ansikte

Bilden av benknotorna som é&ter forenar sig och
blir levande i kroppar som reser sig finns i Hese-
kiels profetia om ett kommande judiskt forbund for
Israels aterupprittelse.®® Men i Sonnevis bearbet-
ning av den sammanstrilar element ur den holder-
linparafraserande bilden i 114 och ur motbilden i
123: »Véra morknande ménniskolivs strém» varie-
rar »strdmmen av manniskor» och benen som reser
sig och visionen av ett ansikte aterkallar »ett ansik-
te, en panna, som ett berg som reser sig ur havet».
Bestdndsdelarna ur Holderlins bild och Sonnevis
motbild smélter samman i en vision av en méinni-
skoslédktets uppstiandelse som en enda kropp. I den-
na text forenas ocksa det manliga »reser sig» med
det kvinnliga »Oppna sig». Pa teckenplanet genom-
fors hiar den integration av den manliga och den
kvinnliga polen som i den forst analyserade Holder-
lintexten framstod som 6desdigert of6renliga.

Holderlintexterna i »Etthundraett stycken»:
»Tecknet av strid» och »— och sa alldeles
utan kamrater».

I samlingen Sprdk; Verktyg; Eld finns tva langdik-
ter, »Etthundraett stycken» och »Spréak; Verktyg;
Eld» som bada innehaller referenser till Holderlin.
De tva texterna ur »Etthundraett stycken» som jag

tar upp hir nimner inte Holderlins namn, men de
har 4ndd en mycket stark Holderlinanknytning.
Den forsta handlar om det »tecken / av strid»,
»tecken av / ljus» som introducerades i »Die Zeit ist
buchstabengenau»:

Tecknet av strid

stér blindande

p& himlen Vi

kommer inte undan

dess fruktansvirda

ljus! Det kommer

inifrdn kropparna

Det kommer

utifr&n universums

totala ljus!

Den andra, omedelbart foljande, alluderar tydligt
pa Holderlins elegi »Brod und Wein» och rimligtvis
ar det Holderlin sjalv som tilltalas med »Du» i
texten:

- och si alldeles
utan kamrater!

Du sdg den

stora natten komma
Du visste det

och att det gillde
alla!

Skérvorna av ljus lyste sedan
ur ditt

forstorda sprak
Brodet och vinet
soker jag nu

ocksa hos allal®’

Holderlins »Brod und Wein» inleds med en be-
romd strof om nattens ankomst till en tysk stad.
Ljus/morker-metaforen ar diktens mest grundldg-
gande, och den spelar ocksa en dominerande roll i
Holderlins lyrik som helhet. Ljuset-blixten—solen
ar alla tecken for den gudomliga elden; mot dessa
star i senare dikter »das untere Gewitter», »die
Flamme der Nacht» som ett tecken for avgrunds-
makter som hotar ménniskan, hennes vérldsbild
och gudstro. Aven i »Etthundraett stycken» ar ljus/
morker-metaforen den centrala. De oGvriga texterna
i dikten kan i flera avseenden ses som repliker till
»Brod und Wein» och till Holderlins ljusmetaforik i
dess helhet.

Sonnevis »ljus» kommer »inifrdn kropparna»;
»den centrala solen» finns »runt om, §verallt» me-
dan Hoélderlins »tecken av ljus» ar »satt pa himme-
len». I Holderlins vérld finns avgrund och himmel;
mot detta stir Sonnevis: »Helvete, Paradis — / Det
finns / ingen skillnad!» Anda &r det inte si att
Sonnevi stéller sig i motsatsstallning till Holderlin.
Holderlin star inte for en renodlad dualism; tvirtom



ar han djupt influerad av Herakleitos dialektiska
helhetstdnkande. Just i »Brod och Wein» finns ock-
s& raden »Orkus Elysium ist’s» som utsuddar skill-
naden precis som hos Sonnevi. Sonnevi synes
efterstrava integration pé alla plan; dnda framstélls
har klyvnaden som ett centralt problem. Mot var-
andra star saledes hos bade Holderlin och Sonnevi
dualism och dialektisk helhetssyn pa det filosofiska
planet och klyvnad — harmoni pa det psykologiska.

I Holderlins »Brod und Wein» och i de sista
hymnerna ér Kristus en central gestalt. I »Brod und
Wein» ses Kristus och Dionysos som representan-
ter for en och samma princip. Hos Holderlin for-
enas pa sa sitt ofta den antika gudaldran med kris-
tendomen. — I Sonnevis »och sé alldeles utan kam-
rater» framstélls Holderlin pa ett sitt som for tan-
ken till Kristus i Getsemane. I ngra stycken fore-
kommer ett annat Kristusliknande »Du», en vagvi-
sare pd den fard i dodsriket och i rymden som
foretas i dikten. »Du» forekommer ocksa med flera
andra syftningar. Alla dessa »du» tenderar att smél-
ta samman, vilket antyder en uppfattning om att
Kristus dr »Du». Kristus dr medménniskan, du-
relationen som sddan. Diarfér kan det ocksa heta,
som i den andra av diktens Holderlintexter: »Bro-
det och vinet sdker jag nu ocksé hos alla».

Hoélderlintexterna i »Sprdk; Verktyg; Eld».

hogforraderiprocessen mot
Sinclair

Den sjuke Holderlin

som ocksé dras in

i dessa ateruppflammande
spegelskarvor

av forhoppningar

Och konfronteras
med den politiska verkligheten

- andrade sedan
i sina vaxande dikter

Han var inte sjukare &n jag

*

Ocksé i sin sjukdom
bevarade Holderlin négot
undan underkastelsen —
Kraften, som holl
sjukdomen kvar, som skydd

- Sinclair och Baz
skilde i sitt férsvar
pa politiska drémmar
och reella planer

for politisk handling
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Den sjuke Holderlin
fordes bort fran Homburg
med vald

nér Homburg upphoérde
som suverén stat

Naér han skulle tvingas in
i vagnen skrek han
Harschierer! och kléste
sin viktare med

langa, utvuxna naglar

*

Ocksé om Sinclairs revolutionsplaner
mot kurfursten av Wiirttemberg

var luft, foranledde

de kommentarer av Metternich

1815

Hélderlin levde da sedan linge
i sin fred

i tornet, sag ut

over den flytande
himmelsarkitekturen, med
néstan helt

lugna 6gon

Varldens ordning

var fullbordad

*

I hans dikters struktur
vavdes spriket

i en ny fullindnings
komplexa vavnad -

Holderlins ldnga vassa naglar
langt hér, skrikande

D4 visste han

att detta var slutet

ocksa for fragmentet

av den mdjliga, oerhorda
friheten —

Innan Sinclairs arrestering

hade han for ett kort 6gonblick

sett den uppblossande

revolutionens mojlighet

utan att veta

att det bara var en kort lysande reflex
av en ungdomsdrom

Han trodde sedan
att Sinclair
velat morda Napoleon

Allt forstort
i den fullstindigt fortvivlade virlden

Holderlins
sena drém om den
kommande freden
Ocksa den

befriad frén verklighet®

55
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Den forsta Hoélderlintexten i den langa dikten
»Sprak; Verktyg; Eld» inleds med orden »hogforra-
deriprocessen mot / Sinclair». Detta dr ocksa titeln
pa den bok av Werner Kirchner, som Sonnevi ut-
nyttjat som killa for nastan alla de &tta Holder-
lintexterna i dikten.>® Sonnevi framstiller kontras-
ten mellan Holderlins revolutionsdrommar, som
nirs av viannen Sinclairs utatriktade politiska verk-
samhet, och hans oerhort starka reaktion av besvi-
kelse och fortvivlan, di Sinclair arresteras for —
som Hoélderlin tror — férraderi mot kurfursten och
mordanslag mot Napoleon. Sonnevi tar fasta p&
Holderlins utrop »Ich will kein Jacobiner seyn!»
och ser det som ett uttryck for forfaran och avsky
infor revolutionsidéernas urartning. De dramatiska
skildringarna av Holderlin som vansinnig knyts till
besvikelsen pa det politiska planet.

Hoélderlin blir sdlunda en spegel fér Sonnevi
sjdlv, f6r hans reaktion pa den politiska utveckling-
en i Sydostasien. De politiska drommarna om vad
en seger for FNL skulle kunna innebéra 1ag bakom
det utopiska hoppet som i samlingen Det omdjliga
framstélldes med oerhord kraft. Den politiska verk-
ligheten som moter efter fredsslutet varen 1975 ut-
vecklas emellertid stick i stiv mot dessa drommar.
I stéllet for ett nyskapat och skapande socialistiskt
samhélle f6ds Pol Pots kampucheanska folkmords-
regim.

Dikten »Sprak; Verktyg; Eld» utsdger att det
som héint hotar Sonnevi med en sprakforlust jim-
forbar med Holderlins. Dikten 4r att se som en
dagbok i urval: den omfattar kronologiskt ordnade
texter fran 1957 till 1979. Stérre delen av dem ar
dock fran de tre sista av dessa ar. De tidigare
texterna fungerar som en bakgrund. Texterna fran
Vietnamengagemangets &r, frin bérjan av 60-talet
till 1975, speglar mest de negativa sidorna av detta
engagemang och de hotfulla inslagen i denna tid. De
Kontrasterar séledes mot de samlingar Sonnevi givit
ut under samma period. Vi fir en ny version av
hans 60- och 70-tal, vilket har sin parallell hos
Holderlin: han »dndrade [-—-] i sina vaxande dik-
ter» — som f6ljd av besvikelserna pa det politiska
planet, antyder Sonneyvi.

Sonnevis sprak hotas: hur kan den som skrivit en
sddan karleksdikt till socialismen som Det omdjliga
fortsitta att tala efter det som hint? Hoélderlin brot
samman i sin krissituation. Sonnevi beskriver ett
liknande hot, men avvisar energiskt uppgivenheten
som utvag. Den langa dikten beskriver i sin helhet
ett forsok att integrera den enorma besvikelsen, att
tinka om, att restaurera det forstorda spriket. Det-

ta sker framfor allt i en rad ldngre texter dar »nat-
ten» utgdr en ram for skeendet. De f6ljs av nagra
till formen likartade texter déar »solen» ar det domi-
nerande tecknet. Bidda begreppen genomgir ett
byte av virdeladdning — »natten» i positiv riktning
och »solen» i negativ. Liksom i »Etthundraett styc-
ken» star denna begreppsutveckling i dialog med
Holderlins anvindning av tecken som natt-dag-sol,
vilka hor till de absolut centrala i hans hymnlyrik.
Omfunktioneringen av »natten» och »solen» stér i
intimt samband med den relativisering av kontras-
ten helvete—paradis som nidmnts apropa »Etthund-
raett stycken». I »Sprak; Verktyg; Eld» bearbetas
temat i dialog med traditionens roster: den fortskri-
dande gransupplosningen och inverteringen av vér-
dena ses mot bakgrund av Dantes klart atskilda
riken, mot Holderlins med flytande granser och
Ekelofs dar vardena forblandas.

Holderlintexterna i »Sprak; Verktyg; Eld» for
ocksé fram grevskapet Homburg som en av de smé
stater som blir brickor i spelet mellan tidens stor-
makter. De har dirmed anknytning till ett annat
dominerande tema i dikten: den maktl6ses stallning
i striden mellan imperier. Diktarens roll i denna
strid belyses ocksa i detta sammanhang: Holderlin
ar en parallell till Dante, Ezra Pound, Mandelstam,
Firdausi.*

I slutet av dikten Oppnas ett apokalyptiskt per-
spektiv som ocksé har stark Holderlinanknytning.
Holderlin hyste mycket hogtflygande drommar in-
for fredsslutet 1801 i Lunéville, som skulle sitta
punkt for det andra koalitionskriget. De fick honom
att skriva om ett samhéllstillstand déar »Liebe» och
»Gemeingeist» hdrskar och dir »Herrschaft» och
»Egoismus» inte lingre finns. Formuleringar pa
detta tema finns i brev och i den stora hymnen
»Friedensfeier», vars titel direkt hanfor sig till den
kommande freden i Lunéville.*!

Holderlins férhoppningar visade sig emellertid
totalt ogrundade; freden tog ocksd mycket snart
slut i och med att det tredje koalitionskriget blossa-
de upp 180S. Sonnevis fredsdrommar krossas pa
liknande satt. Freden i Sydostasien medforde inte
vad han hoppats. Den bréts dessutom efter nagra ar
genom Vietnams invasion i Kampuchea och Kinas
darpa foljande krigsforklaring mot Vietnam. Den
sista Holderlintexten i »Sprak; Verktyg; Eld» hand-
lar om Holderlins fredsdrom och den omges av
daterade korta meddelanden om upptrappningen av
det nya Kriget i Sydostasien.



»Lantgreven av Homburg»: Holderlin vid
kronet

Lantgreven av Homburg, stammande, bad
Holderlin skriva

den kristna hymn han tidigare

bett Klopstock om

som kronet

pa dennes diktargiarning

Och Holderlin skrev

Patmos, vars sista strof

uttrycker politisk loyalism

och den kristna uppfattning som var
lantgrevens  Holderlin

skrev Patmos redan 1802, och Sinclair
uttryckte i brev

till honom

att han inte delade Holderlins politiska uppfattning
i den sista strofen

Holderlin arbetade oerhort intensivt

pé denna dikt, inne i

den véixande sjukdomen

med overvildigande klarhet

Lantgreven fick dikten i renskrift

till sin fodelsedag

i januari 1803, och under nista ar

tilltradde Holderlin tjansten

som bibliotekarie i Homburg

Allt djupare in i drommens

politiska isolering  Pendlande

mellan det loyala

och det en ging hiftigt uppblossande

upproret  Till dess han blev en narr, skyddande
sig sjdlv for varre, i en fortlopande

inre skarseld Han spelade pa klaveret

som princessan Augusta skankt honom, darfor
att hon édlskade honom  Hon sag till honom, de
lugnaste &ren, 1805-1806, i sitt liv

till dess Holderlin fordes bort

Dikten skildrar Hélderlin under tiden innan han
fordes bort till sinnessjukhuset och till tornet vid
Neckar. Storre delen av den beskriver omstiandig-
heterna kring »Patmos» tillkomst. »Patmos» be-
traktas av mdnga som den mirkligaste av Holder-
lins dikter; den 4r ocksa den sista av de stora
hymnerna. Efter den tillkom en del hymnutkast och
kortare dikter, framfér allt de som Hoélderlin kalla-
de »Nachtgesdnge». Det som han skriver darefter
praglas av hans »sprakforlust». »Patmos» kan allt-
s& med fog ses som kronet och vindpunkten i Hol-
derlins forfattarskap.

Sonnevi bygger sin skildring pd Werner Kirch-
ners framstéllning av hur »Patmos» kom till. Manga
av Sonnevis byggelement aterfinns i foljande pas-
sage:

Der Plan war erwachsen aus der Begegnung mit dem
Landgrafen in Regensburg [-—-]. Das Denkmal ihrer Be-

gegnung in Regensburg ist Hélderlins »Patmos», das Ge-
sicht einer Entriickung auf die Insel des apokalyptischen
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Johannes und Deutung des Zeitalters als einer trichtigen
Nacht, aus der Christus als Lichtgott einer neuen Welt
hervortreten wird. Die dusserste Anspannung, mit der
Holderlin die grosse Hymne vollendete, die Widmung und
Anrede an den Landgrafen und die makellose Reinschrift,
die er durch Sinclair am 30. Januar 1803, dem fiinfund-
fiinfzigjdhrigen Geburtstage des Empfingers, iiberreichen
liess, weisen auf einen besonderen Anlass. Ein bisher
unbeachteter Brief Friedrich Ludwigs [-lantgreven-] aus
den ersten Monaten des Jahres 1802 an Klopstock erhellt,
was den Landgrafen damals zutiefst beschiftigte. In die-
sem Briefe hatte er sich an den bewunderten [---] Klop-
stock mit der instindigen Bitte gewandt, der Singer des
»Messias» moge in einer alle siene bisherigen Werke
iiberkronenden Ode sein von der Heiligen Schrift durch-
drungenes Wort dem Irrgeist des zertrimmerten Zeital-
ters entgegenhalten. Aber der greise Dichter wehrte ab,
und es scheint, dass der Landgraf die Aufgabe, der Klop-
stock sich versagt hatte, Holderlin nahelegte und dieser mit
»Patmos» das religiose Zeitgedicht schuf, nach dem
Friedrich Ludwig verlangte. So begreift man, dass der
Landgraf auf Sinclairs Vorschlag einging, dem Dichter,
den die Regensburger Arzte fiir wahnsinnig erklirt hatten,
Titel und Posten eines Hofbibliothekars in Aussicht zu
stellen.”

Man finner i Kirchners text en rad av begrepp
som Sonnevi tar fasta pd och anvénder i sin dikt
och som nyckeltermer ocksa pd andra stéllen i Dik-
ter utan ordning. »Patmos» ar Holderlins dikt, men
det &r ocksé »die Insel des apokalyptischen Johan-
nes». Det apokalyptiska perspektivet aktualiseras
aterigen i foljande dikter. Kristus som en »Licht-
gott einer neuen Welt» aterkommer, med inverterat
véirde i »Ett barn ir ingen kniv», dir det ségs att
»Jesus blev solens gud» i den Nya Virlden, con-
quistadorernas Sydamerika pa 1500-talet.

En av den europeiska litteraturens mest bekanta
gestaltningar av Kristusmotivet finns hos »der
Sanger des 'Messias’», Klopstock. Lantgreven bad
honom skriva ett »alle seine bisherigen Werke
iiberkronenden Ode»: orden »krona» och »krén»
fungerar som viktiga temabirare i dikten och i Dik-
ter utan ordning som helhet. Ordet, hér i frasen
»sein von der Heiligen Schrift durchdrungenes
Wort», star i olika former i centrum f6r intresset i
samlingen.

Aven passagen om Holderlins bibliotekarietjénst
utnyttjas i dikten. Den som s& vill kan se detta som
en markering av den biblioteksutbildade Sonnevis
identifikation med Hélderlin. Raden »med Gvervél-
digande klarhet» har en tydlig sddan funktion. Den
aterfinns inte i det citerade stycket men finns pa ett
annat stille hos Kirchner. Sonnevi har tidigare ut-
nyttjat samma uttryck med avseende pa sig sjalv.*
— Detaljen om lantgrevens stamning, som ocksd
namns hos Kirchner, kan ses som en liknande mar-
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kering. Den antyder en forbindelse mellan Sonnevi
och lantgreven. Holderlin &r ett sprakror for hérs-
karen; Sonnevi har gett uttryck &t liknande tankar
om sin verksamhet i sjalvuppgorelsen efter Kampu-
cheahiindelserna: »[-——] Ocksa mitt sprak / var en
skugga av en annan statskonst».* Samtidigt ar lant-
greven en lekboll i hinderna p& de stormakter som
beslutar om det lilla Homburgs 6de: dess suveréni-
tet gér forlorad 1806 men atervinns 1815, och lant-
greven for tillsammans med Sinclair en oavlatlig
kamp for att bevara sjalvstindigheten. Han &r, som
Sonnevi i sin diktarroll, en maktutdvare som sjalv
drabbas av makten.

Slutet av dikten bygger pa Kirchners uppsats om
prinsessan Augustes »Testament». Lantgrevens
ogifta dotter Auguste befann sig i H6lderlins nérhet
under de tvd perioder han tillbragte i Homburg,
1798-1800, respektive 1804-1806. Det s.k. testa-
mentet ir ett mycket langt brev, en sjalvbekénnelse
och en sjilvanalys som Auguste skrev som svar pa
sin syster Mariannes fraga 1816: »Wie hattest Du
Holderlin geliebt?» Systern trodde att Auguste va-
rit djupt foridlskad i Hoélderlin och att detta varit
hennes livs enda verkliga lidelse. Auguste har lagt
ner stor mdda pé sitt 1dnga brev, men frigan far
4nda inte ndgot direkt svar. Kirchner kallar hennes
fortigande av alla konkreta minnen av Holderlin
»ein vielsagendes Schweigen», och han lyckas ock-
sd i sin analys av brevet visa den 6vervildigande
och livsbestimmande inverkan som Holderlin — och
Hyperionromanen — haft pad Auguste. Att hon »sag
till honom» 1805-1806 nidmner hon inte sjalv, men
Kirchner kan visa att det méste ha forhallit sig sa,
och han visar dessutom pa hur hon sjilv kallat
dessa ar de lugnaste och lyckligaste i sitt liv.*

I slutet av brevet gér Auguste en aterblick pa de
maénniskor som sttt henne nira och pa deras sena-
re 6den. Orden om Holderlin fungerar som bygg-
bitar i Sonnevis dikt:

Augustes brev:

Holderlin - ist ein Narr geworden.

— Er hatte wohl die Tiefe seines
Gefiihl zu sehr durch Trdume

isoliert. — Diese Wiirkung wenigstens
hatten seine Gedichte auf mich — und
ich war nicht weit von demselben
Erfolg. — Diese Zustand bewahret ihn
glaube ich vor grossere Irrtiimer —

es ist eine Art von Fegefeuer schon
in diesem Leben. — Fiir mich war er
eine idealische Person — die ich

in seiner Gestalt festhielt — ein
Wesen meiner Phantasie, denn aus
der Wiirklichkeit war nichts er-

wachsen - ich sahe und horte ihn ja

nicht. Dies belebte Bild nahrte das
Verlangen nach Liebe in mir — ohne
welchem man doch, glaube ich, nicht
Mensch werden kann — und bewahrte mich
wohl zugleich durch Gottes Barmherzig-
keit vor Missgriffe in der Wirklichkeit —
die meine Seele vernichtet hatten.*
Sonnevis dikt:

Till dess han blev en narr,

Allt djupare in i drémmens
politiska isolering

skyddande
sig sjalv for virre, i en fortlopande
inre skdrseld

De rader hos Auguste som inte har nigon direkt
motsvarighet hos Sonnevi fir henne att framsti
néstan som en spegelbild av Holderlin. Aven hon
skyddar sig for virre genom ett liv i fantasin; verk-
ligheten skulle ha forintat henne. Hon lever denna
tid, 1798-1900, i ett tillstdnd av inre ensamhet och
langtan efter kirlek alldeles som Hoélderlin gjorde
dd — detta dr tiden omedelbart efter hans svara
avsked fran Susette Gontard. I Sonnevis dikt finns
en sammansmaltning antydd genom ett syntaktiskt
forfarande:

Hon sag till honom, de

lugnaste aren, 1805-1806, i sitt liv
till dess Holderlin férdes bort

Den of6rberedda ldsaren véntar sig »i hans liv» och
kan knappast undga att ett 6gonblick forviaxla och
forblanda Auguste och Holderlin.

Uttrycken »politisk loyalism» och »det loyala»
ser genom sin stavning ut som citat, och de kan
ocksé foras tillbaka pa en passage hos Kirchner,
som handlar om Holderlins Pindarosintresse. Hol-
derlin 6versitter och kommenterar Pindaros samti-
digt som han skriver »Patmos». I kommentaren
lagger han fram egna tankegingar som kénns igen
frin hymnens slut: det rér sig om lydnad under
hogre makter, om aterstilld ordning. Efter hindel-
serna kring hogforraderiprocessen mot Sinclair,
vander sig Holderlin med férnyat intresse till Pinda-
ros, till »die geordnete Welt, [-—-] eine Welt, wo
Eumonia, Dike und Eirene regierten, die er 'Ur-
sprung der Loyoté’ genannt hatte».*’

Sinclairs invindning mot den sista strofen i »Pat-
mos» namns ocksd av Kirchner. Det dr i denna
slutstrof som bekénnelsen till »det loyala», till ord-
ningen, framtrader i klartext. Sonnevi visar sig i



detta hinseende st pa Sinclairs sida: »Rosterna;
samklingande» nr VIII som kommenteras nedan
vittnar om att han inte delar »Holderlins politiska
uppfattning i den sista strofen».

Dikten »Lantgreven av Homburg» varierar myc-
ket grundldggande teman hos Sonnevi: uppror kon-
tra underkastelse, suverdnitet-beroende, ordning
—utan ordning, fast-flytande, individens avgrins-
ning gentemot den Andre, skillnad-icke-skillnad.
Mojligheterna till belysande kopplingar till andra
dikter i samlingen ter sig mycket rika. I det foljande
tar jag upp ett par av dem, nédmligen relationerna till
det ovanndmnda stycket VIII ur »R{sterna; sam-
klingande» och till samlingens sluttext, nr X i sam-
ma svit av stycken.

»Rosterna; samklingande» VIII

»Rosterna; samklingande» VIII kan ldsas som en
replik till slutstrofen i »Patmos», som lyder:

Zu lang, zu lang schon ist

Die Ehre der Himmlischen unsichtbar.
Denn fast die Finger miissen sie

Uns fithren und schmihlich

Entreisst das Herz uns eine Gewalt.
Denn Opfer will der Himmlischen jedes,
Wenn aber eines versdumt ward,

Nie hat es gutes gebracht.

Wir haben gedienet der Mutter Erd’

Und haben jiingst dem Sonnenlichte gedient,
Unwissend, der Vater aber liebt,

Der iiber allen waltet,

Am meisten, dass gepfleget werde

Der veste Buchstab, und bestehendes gut
Gedeutet. Dem folgt deutscher Gesang.

Den kristendomstolkning som Holderlin ger ut-
tryck 4t vittnar om en lydnadsinstdllning, som
oundvikligen ocksd maste ha politiska och ideolo-
giska, tankemissiga konsekvenser. Fadern som
harskar 6ver allt vill se att det bestdende bevaras
oforfalskat, och tyska diktare lyder. Sonnevi repli-
kerar i »Rosterna; samklingande» VIII:

Ingenting definitivt Bokstavligt Ingenting

Vi foljer ingen fast bokstav Intet bestdende
vil uttytt Séngen har inget sprak, inget land

Efter detta fornekande formulerar Sonnevi en
egen kontrasterande instillning, fortfarande med
tydlig hiansyftning pd »Patmos». Holderlins foster-
lindskhet motsvaras av Sonnevis universalism:

Vi dr universella Eller inte alls

Vi delar liv med alla vixterna, alla djuren
Ocksa i forintelsen
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Solidaritetens granser ar extremt vida. I dessa
rader ligger en omtolkning av broderskapstanken
till att omfatta allt levande, en tolkning som férenar
en méngd tankeriktningar och politiska rorelser av
ekologisk-ekosofisk inspiration. Ett par for den har
samlingen relevanta anknytningar utgérs av den
spinozainspirerade Arne Naess och ett av den tyska
miljororelsens ledande namn, Rudolf Bahro.

Denna vida solidaritetsuppfattning kombineras
ofta med en nirmast religios vordnad for jorden. I
Naess fall har detta formen av en anslutning till den
s.k. Gaia-hypotesen, uppfattningen att jorden fran
biologiska utgdngspunkter maste ses som ett levan-
de, sjélvreglerande system. Naess tolkar denna hy-
potes i ljuset av Spinozas enhetsfilosofi, som ocksé
aktualiseras i nagra av texterna i Dikter utan ord-
ning.*® 1 Holderlins gudaférsamling intar Moder
Jord en alltmera betydelsefull position. I hymnen
»Friedensfeier» leds uppmérksamheten i slutstro-
ferna o¢ver fran Fadern och Sonen mot Modern, die
Mutter Natur. I »Patmos» slutrader atertar der Va-
ter sin supremati. Sonnevi forsvarar i sin replik
aterigen Modern, jorden:

Vi miiter bara fran jorden

och dess forlangningar
ut i universum

Omnimnandet av »Patmos» i »Lantgreven av
Homburg» aktualiserar ocksd apokalypsens tema.
Holderlins dikt tillkom i en tid som av ménga sags
som apokalyptisk; temat virldsunderging, Kristi
aterkomst, det nya rikets fédelse dr ndgot centralt i
tidens politiska och religiosa spekulationer. I Hol-
derlins hymner ligger tonvikten vid de positiva si-
dorna av denna historietolkning. Den totala omge-
staltning som han drémmer om, det som innefattas i
hans »vaterlindische Umkehr», innebér en ny guld-
alder, ett paradis pa jorden.

Mojligheterna att tolka 70-talen och 80-talen i
apokalypsens termer dr naturligtvis obegrinsade
och utnyttjas forvisso ocksi. Sonnevi uttalar sig i
ett falt dar polerna markeras av vad man kallar
»domedagsprofeter» respektive entusiastiska fore-
sprakare for »a new age». Det ar latt att finna
uttryck for bdda extremstdndpunkterna hos Son-
nevi. I samlingen Dikter utan ordning ér forhall-
ningssittet kanske mera oppet an tidigare. Synen
pa var tid som en avgorande viandpunkt spelar en
mycket central roll i samlingen; vad som skall folja
synes mera obestimt dn nagonsin. I »Rdsterna;
samklingande» VIII sigs det: »Vi vet inte om det
finns nigon raddning», i korrespondens med »Pat-
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mos»: »Wo aber Gefahr ist, wichst / Das Rettende
auch».

Johannenatten, sommarsolstandet, ir i minga av
samlingens dikter ett tecken fér vindpunkten. Hér i
»Rosterna; samklingande» VIII, heter det:

Den kortaste natten utpldnas stjarnorna
Det snabbaste kronet, troskeln  Ljusets fors
Vildiga stigande form
Ansiktet lugnt, eller férvridet?

Jag vet inte Vi star infér detta
Vi stér hir tillsammans

Tecknet »kronet» som introducerades i »Lant-
greven av Homburg» aterkommer hir med fordju-
pad innebord. Det star for den natt da ret vinder.
Det édr en historiens vindpunkt. Det 4r ocksa ett
tecken for dikten »Patmos» — den som skulle bli
kronet pa Klopstocks girning, men som i mer 4n en
bemairkelse blev kronet i Holderlins diktning. »Pat-
mos» har genom sin tillkomsthistoria och genom
den »loyalism» den uttrycker en anknytning till
harskarmakten, den kronta. Annu ett kron: raden
»Vildiga stigande form» kan i sin syftning pa »Pat-
mos» ségas beskriva hymnens storform med dess
matematiskt berdknade struktur, men orden ar ock-
sa tillimpliga pa klipp6én Patmos, dir Johannes und-
fick sin uppenbarelse: 6n ir ett berg som reser sig
269 meter upp ur havet. Raden »Ansiktet lugnt,
eller forvridet?» mojliggér dirmed ocksa associa-
tionen till den tidigare analyserade »nya bilden» i
»Det omgjliga; andra delen» 123:

Ett ansikte, en panna

som ett berg
som reser sig ur havet

I dikten »Det omgjliga» star bilden snarast som
ett hoppfullt tecken for det kommande. Hoppfullhe-
ten ar i »Rosterna; samklingande» VIII modifierad
genom att ansiktets uttryck anges som obestim-
bart.

»Rosterna; samklingande» X

»Kronet» dr ndgot bade positivt och negativt; det ar
forbundet med uppgéng i lika hog grad som med
nedgéng; det forenar »resning» och »fall». Tvety-
digheten hos »kronet» motsvaras av en liknande
tvetydighet hos »ljuset». Denna tematiseras i
maénga av samlingens dikter men far sitt komprime-
rade uttryck i raden: »Ljusets enormitet Ljusets
monster» i nr X i »Rosterna; samklingande». Ordet
monster har tvad poldra betydelser: »fasaviackande

uppenbarelse» respektive »monster, ideal». Som
Riffaterre visat har Baudelaire utnyttjat denna dub-
belbetydelse i en berémd rad i »Hymne a la Beau-
té», dir skonheten skildras bade som ideal och som
skriackbild: »O Beauté! monstre énorme, effrayant,
ingénu».* Man noterar att sammanstillningen
enorm (enormitet) — monster gors dven av Sonnevi.

Nir det ambivalenta tecknet »krénet» aterkom-
mer i X ingér det foreningar med andra méngtydiga
och motsagelsefulla tecken. Fusionen kan studeras
i diktens och samlingens sista rader:

Motstand! Ja! Ja!

Allt annat ir meningslost ~ Motstandslost
gér vi samman, for-

enas vi  Allt annat 4r meningslost

Mot kronet! Mot ljusets krona!

Dold eller uppenbarad

Andning  Kroppens rymd stracks ut

Jag ser snart dina 6gons gladje

Forintelsens 6gon ser ocksa pé oss, till
0ss

Eftersom ordet »mot» ir dubbeltydigt — det inne-
bér bade »fram till» och »till kamp mot» — fir raden
»Mot kronet! Mot ljusets krona!» en dubbel upp-
séttning av betydelser:

Positivt:

framét mot det avgérande som skall kom-
ma!

forcera hindren!

sok ljuset!

res dig!

sok forverkliga det méanniskokérlekens
budskap som finns i »Patmos», i Johannes
skrifter, i Johannesevangeliet!

sok forverkliga en egen suverinitet!

sok hos Holderlin!

forhindra undergéngen!

sok skydd for ljuset!

frukta resningen!

gor motstdnd mot den underkastelse un-
der makten som »Patmos» uttrycker!

= std emot Uppenbarelsebokens inkvisito-
riske Kristus!

bekdmpa makten — alla som later sig »kro-
nas» till harskare!

= o¢vervinn Holderlin!

Negativt:

LI T 1 (O

Ett odndligt antal andra inneborder skulle kunna
fortecknas. Sonnevis paradoxer frigor associations-
formagan och det blir ldsarens sak att sétta innebor-
derna i spel mot varandra: »det &r alltid du / som
avgor». Det dr ldsaren som skall skapa framtiden,
det omgjliga — som darfor limnas radikalt obestamt,
enligt den sista raden i X och Dikter utan ordning
»Det omojligas totala genomskinlighet vaxer».



»Blues for Bahro; 1982»: en ny beredskap fér
det Hélderlinska ljuset

Blues for Bahro; 1982

Det holderlinska ljuset

blixtrar upp

ur det Tvsk-Romerska rikets
brist pa centrala

politiska traditioner

Hir utplénades

inget Occitanien

Men hir foddes

heller inget nytt Grekland

Den franska revolutionen

kom utifrin  Och medléparna
grundade sedan

en ny typ av stat

som slutade i Auschwitz

Vi har dnnu

inte sett slutet

Den europeiska reaktionen
vaxte De koloniala relationerna
vaxte  Och nu vixer drdmmen
om ett nytt, frivilligt Grekland
inte langre parasitart

pa jordens fattiga

Och som skulle fa vara ifred

for Kejsardémet fran dster

som successivt forstérdes inifran
Ar ocksa din virld, Bahro
hallucinatorisk som Hélderlins?
Men ocksa ditt Ljus

drabbar mig med sin blixt

Jag samlar nu blixtarna, levande
p& min kropps skéld

Jag skulle vara skyddslos

Jag skulle inte ha

nagonting jag var skyldig att forsvara

Sonnevis »blues» for den dsttyske samhéllskriti-
kern Rudolf Bahro inleds med ett svep 6ver den
historiska utvecklingen som tangerar dndpunkterna
det romerska imperiet — nutidens imperialism. Den
vida utblicken och sittet att férbinda och kontraste-
ra vitt skilda foreteelser — det tyskromerska riket,
den franska centralmaktens utpldnande av Occita-
nien, franska revolutionen, den tyska nationalsta-
tens grundande, Auschwitz, kolonialismen — ar be-
tecknande fér Sonnevi, men ocksa for den teknik
Bahro anvéinder i Die Alternative och andra sKrif-
ter. Alternativet publicerades pa svenska 1979.%
Bahro arbetade med den under nira ett decennium,
sedan den ryska invasionen i Tjeckoslovakien bragt
honom till insikt om att »den reellt existerande
socialismen» befann sig i en Atervindsgrind. Att
boken publicerades i vist renderade Bahro en
fangelsedom pa atta &r. 1979 frisldpptes han vid en
allmdn amnesti, sedan han férbundit sig att emigre-
ra till Visttyskland.
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Sonnevis sammanstéllning av Bahro och Holder-
lin ter sig naturlig mot bakgrund av Bahros stora
Holderlinintresse. Detta manifesteras bl.a. i 70-
talsskriften ... die nicht mit den Wélfen heulen,
som utkom i Sverige 1980 under titeln Tidens stora
fuga. Exemplet Beethoven och sju dikter.’! Tre av
dikterna har stark Holderlinanknytning: » An Hype-
rion», »Diotima aus Erfahrung» och »An densel-
ben». Den forstnimnda omvittnar att Bahro sjilv
finner sig befryndad med Hoélderlin:

Seit frither Jugend fand ich mich wieder schon
in wieviel Dichtern! Aber noch keinem war

ich so verwandt wie dir, und keinen
lieb ich wie dich unstillbaren Sucher.

Dikterna visar att drémmen om »ett nytt Grek-
land» forenar dem bada, och att Bahro, liksom
Peter Weiss, vill se Holderlin som en sin tids Che
Guevara — eller Camillo Torres eller Lumumba -
dvs. som ett offer i kampen fo6r ett nytt samhélle.

Bokens huvudtext behandlar konsten att hantera
sin besvikelse sedan de revolutionira forhopp-
ningarna grusats. Det ir i detta avseende som Beet-
hoven framstdr som ett efterfoljansvirt exempel.
Bahro ser honom som »den ideala férlingningen»
av Holderlins biografi och »det triumfatoriska ratt-
fardigandet» av hans position. Beethoven och Hol-
derlin forenas av en obiindig lingtan efter frihet.
Hos Holderlin kanaliseras denna lingtan i drom-
men om en dterupplivad grekisk republikanism och
Bahro havdar att han viver samman fosterlands-
kénsla och medborgerlig frihet pé ett sitt »som bara
forekommer i ytterligare ett fall under detta skede
[-—-] hos Beethoven i hans femte och framfor allt i
hans sjunde symfoni».*?

Beethovens besvikelse #ar forkrossande efter
Wienkongressen 1815, di den heliga alliansen visar
viagen for den europeiska reaktionen. Mot Beetho-
ven stéller Bahro Goethe och Schiller, Schelling
och Hegel som alla litt forsonar sig med restaura-
tionen. De revolutionens »medlépare» som nidmns i
»Blues for Bahro» é&terfinns delvis bland dessa.
Raden om att medloparna »skapade en stat som
slutade i Auschwitz» far en viss tdckning i fallet
Hegel, eftersom denne i sin statsteori och sin verk-
samhet som professor i Berlin legitimerade den hért
auktoritidra preussiska stat som sedermera blev
forebilden fér Bismarcks enade Tyskland. Den ager
ocksa indirekt en tillimpning pad Holderlin, vars
republikanska patriotism s sméningom kom att ut-
nyttjas av maktberusade nationalister.

Originaltiteln pd Bahros bok hénfor sig till Hegel,
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som redan i ett brev frdn 1797 uttalade att han
tankte Gverge sin republikanism for att i stéllet »yla
med vargarna» och acceptera det rddande tillstan-
det. Bahros hela bok vinder sig med vrede mot en
sidan attityd. Han sammanfattar, med underfor-
stddd adress till sin egen samtid: »(Beethovens)
exempel visar, att medvetandets arbete inte be-
hover utféras i accepterandets, i den falska posi-
tivismens anda. Hans verk avsléjar alla 16gner som
sprids av vélstandets apostlar, av det framgéngsrika
beteendets metodliarare, av de filosofiska hant-
langarna &t status quo, med deras raska, smidiga
teorier om att det bestdende dr fornuftigt och att
allting alls inte kan vara pa nagot annat sitt 4n det
nu en gang 4r».”* Protesten mot Hegel har sin up-
penbara parallell i avstandstagandet gentemot »lo-
yalismen» i Dikter utan ordning.

Beethoven ylade inte med vargarna. Efter krisen
formédde han ater hivda sina ideal och drommar.
Med en formulering som erinrar om Sonnevis rader
i den har analyserade dikten: »Jag samlar nu blix-
tarna, levande / p4 min kropps skéld» visar Bahro
pa Beethovens utomordentliga forméga att bevara
sin integritet: »Under ett pansar av stolthet over
detta Jag Ludvig van Beethoven, som smitts redan i
ungdomséren, forblev ndgonting i honom oberoen-
de av det yttre livets vixlingar.» Bahro jamstaller
andan i Beethovens sa starkt jag-hdvdande Grosse
Fuge med Shelleys »Prometeus Unbound» och
dess ideal av befriad ménniska:

Fri, utan harskartecken, utan skrankor
Sant jamlik, klasslos, utan fosterland;

Frén vordsam dyrkan fri, sin egen konung,
Rattfardig, mild och vis — blott ménniska.*

»Sin egen konung» ar dnnu ett uttryck for den
frihetsdrom som forenar Beethoven med Holderlin
och en motsvarighet till Sonnevis ideal av »suvera-
nitet» i Dikter utan ordning. Men Bahro uppmaérk-
sammar en klyvnad mellan kirleken till de stora fria
andarna — sddana som alla méinniskor kunde vara —
och foraktet for de »fordirvade, servila, troga».
Han uttrycker en kritik som vi redan funnit formu-
lerad i »Holderlin gillade inte bonder», niar han
uppmarksammar att Holderlins manniskokérlek
framfor allt géller den nya méanniskan. Bahro pekar
pa brevcitatet: »Ich liebe das Geschlecht der kom-
menden Jahrhunderte». I dikten »Die Eichbdume»
finner han ett oroande uttryck for Holderlins
beundran for de starka, de suverdna och for hans
kluvna instillning till medméanniskorna. Ekarnas
suveranitet, symboliserad av »die sonnige Krone»,
viacker hans ldngtan och avund men han fjéttras i

»Knechtschaft» bland manniskorna pa grund »das
Herz [---], Das von Liebe nicht lisst».>

Bahros resonemang kring Holderlins och Beetho-
vens hyllande av sjalvstiandigheten hos framtidens
ménniska berér de problematiska teman som fram-
stdr som de kanske mest centrala i Dikter utan
ordning. Hur forena suverinitet och manniskokér-
lek, hur virna sin integritet utan att dras in i total
isolation, hur kunna ta emot skyddsldst utan att
utplanas, hur &stadkomma den fullstindiga omvélv-
ningen utan att forakta och skada de nu levande
méniskorna? Hur férena — med Holderlins ord —
Krone och Herz?

Det ar vilbekant att Bahro dndrat uppfattning i
en del fragor sedan han 1979 inlett sin verksamhet i
Vasttyskland. Die Alternative var en kritik av »den
reellt existerande socialismen» och av revolutio-
nens urartning i Sovjet levererad av en trogen kom-
munist. Férmodligen stir Bahro fast vid det mesta
av den kritiken, och férmodligen inryms mycket av
den i det som Sonnevi kallar »ditt ljus, Bahro», och
som i hans dikt ses som ett sentida positivt utflode
av »det holderlinska ljuset»:

[-—-] drémmen

om ett nytt frivilligt Grekland

inte langre parasitért pa jordens fattiga
Och som skulle vara ifred

for kejsardémet fran oster
som successivt forstordes inifran

Bahro har emellertid sedan han flyttat ur DDR
ocksd limnat den kommunistiska rérelsen och i
stillet blivit en av de mera framtridande medlem-
marna av Die Griinen. Redan i Die Alternative gjor-
de han sig till tolk fér en »ekosocialism» grundad pa
en anti-tillvaxtfilosofi med maélet att dstadkomma
en global omférdelning av produktion och konsum-
tion. I ett foredrag som han holl i Stockholm 1982
p& temat »Wer kann die Apokalypse aufhalten»
framstillde han sig som talesman for »eine Okolo-
gie- und Friedensbewegung» som han vill se ut-
vecklad till »eine Bewegung fiir die Umkehr in den
Metropolen», en rorelse som skall sitta stopp for
industrisamhéllets sjalvforstoring, dess »extermi-
nism». Den accelererande tekniska utvecklingen
liknas hér vid byggandet av Babels torn — ett bygge
som méste demonteras innan det stértar samman i
en katastrof. Byggandet har emellertid djupt liggan-
de drivkrafter — de har sin grund i »das 10000-
jéhrige Patriarchat» och dr féorbundna med sjdlva
skaparkraften hos ménniskan. Darfor 4r en mycket
genomgripande forandring pakallad — »eine anthro-
pologische Revolution».’® Den miste borja med ett



sokande inat. I en intervju fran 1983 formulerar han
detta sokande som »a reconstruction of God». Han
hivdar att Kristus och Buddha aldrig brét igenom
den patriarkala strukturen: »Indeed, I see the
Christian and Buddhist hostility to sensuality as a
tribute to patriarchy. The logos is male». Kvinnoré-
relsen skulle kunna fylla den vérldshistoriska roll i
samhéllsomvandlingens tjanst som man pa falska
grunder velat ge &t proletariatet, rollen som upplé-
sare av en stelnad maktstruktur.”’

Bahro behandlar hir teman som &ar vésentliga
aven for Sonnevi i Dikter utan ordning. Misstron
mot det manliga logos ligger bakom devalveringen
av symboler for det manliga som tornet, ljuset,
ordet, solen. De strak av religiositet som man kan
finna hos Sonnevi ar riktade mot en moder — som i
slutet av dikten »Sommaren har nu vént»:

Min mor ar utan motsigelser
Jag kan inte samtala med henne
kan inte svara  Men varje del av min rost

fods ur henne  Och dr en del av den vixande vérlden
Varje liten skirva av rost  Bara tilltalet ar mgjligt
Déarfor att om inte vi talade, om inte alla varelser

och ting i universum talade, skulle inte heller

hon finnas  Hon skulle inte veta att hon fanns

For hon ser sitt barn  Hennes moérka 6gon ser sitt barn
D4 blir ocksa hennes osynlighet levande  Jag vet,

hon ser ocksé pa oss med domens 6gon, tvirs genom
underjorden ner till det lagsta Helvetet  Till det som &r
under Helvetet Hon ber fér oss domda  Ingen annan
gor det I den ljusa natten doftar nattviolen  Flyn

ar 4nnu vakna, medan faglarna sover, en kort stund
Léangst ner i Helvetet &r alla vakna  Stjarnorna virvlar i
gemensam dans  De stora 6gonen ar nu morka, stilla

Hon ser p& mig
Hon svarar aldrig Hon

De avslutande raderna i »Blues for Bahro» an-
knyter till det skyddsloshetens tema som ocksa
varieras pé flera stillen i Dikter utan ordning. Aven
Holderlin anbefaller i flera av sina dikter en skydds-
16s héllning, sa t.ex. i »Dichtermut»:

Sind denn dir nicht verwandt alle Lebendigen?
Néhrt zum Dienste denn nicht selber die Parze dich?
Drum! so wandle nur wehrlos
Fort durch’s Leben und sorge nicht!®

I Holderlins »Wie wenn am Feiertage» anges
diktarens uppdrag vara att omvandla den gudomliga
elden till sng, s& att den kan tas emot av ménni-
skorna. Diktaren bor besitta en renhet som gor det
mdjligt att utsitta sig for blixten och gripa den i
oforvandlad form:

Des Vaters Strahl, der reine versengt es nicht
Und tieferschiittert, die Leiden des Stirkeren
Mitleidend, bleibt in den hochherstiirzenden Sturmen
Des Gottes, wenn er nahet, das Herz doch fest.

Att dikta, att tala skulle sdledes krdva renhet,
skuldloshet? Sonnevi har i ménga texter alltifran
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Sprak; Verktyg; Eld bearbetat en kénsla av skuld
som kanske framfor allt relateras till engagemanget
for befrielsen av Kampuchea, befrielsen som blev
till folkmord. Han antyder i »Blues for Bahro» en
ny syn pa ansvarstagandet: han drar sig inom sina
egna granser, innanfor sin »kropps skold», och av-
séger sig lojaliteten mot de impulsgivare — ljuskéllor
— han hamtar inspiration ur. Han erkidnner inte
plikten att forsvara ljuskillans reflexer i andra med-
vetanden och deras verkningar i verklighetens
virld. Han vinner pa sa satt en ny relativ skuldlos-
het. Han ndr ocksd i en mening férbi Holderlins
position. Dikten »Wie wenn am Feiertage» vittnar
namligen till sist om att Holderlin inte férméadde
uppratthélla den heroiska diktarroll han anbefallt.
Efter den ovan citerade raden om hjéirtat som star
fast kommer den fragmentariska avslutningen:

Doch weh mir! wenn von
Weh mir!
Und sag ich gleich,

Ich sei genaht, die Himmlischen zu schauen,

Sie selbst, sie werfen mich tief unter die Lebenden
Den falschen Prister, ins Dunkel, dass ich

Das warnende Lied den Gelehrigen singe.

Dort

Sonnevi anbefaller skyddslosheten men framstél-
ler sig inte som osarbar. »Hjirtat» siras av »lju-
set» 1 X:

Hjartat bar krona, av ljuset

[—-]

Hjértats flikar slar upp  Sérar mig

Dig! Vi &r reciproka, sedan linge

Jag aktar dig! Det hjilper inte alltid Jag ska hidmta dig
tillbaka, var du #n finns  Var i ljusets funktion

du 4n befinner dig  Ljuskronan sarar dig inat

Hur forena »hjirta» och »krona»? — Hjartat med
sina coronarkirl dubbelexponeras mot latenta fore-
stillningar sdsom den férmorkade solen med sin
corona av ljus, solen som den krontes symbol, som
Kristussymbol, den térnekronte Kristus. I flikarna
som slar upp kénner vi igen bilden for en rimlig grad
av oppenhet. Oppenheten integreras hir med
skyddsloshet, smirta, makten att tillfoga andra
smirta, omdjligheten att frinhénda sig denna makt.
S4 star det tornekronta dppnade édlskande, i kompli-
cerad mening suverina hjirtat som en bild for en
mojlig livs- och diktarhallning, och som ett mal for
liv och dikt finns uppgiften att atervinna »dig» —
broderskapstanken, det kristna karleksbudskapet,
Kristus, ordet — ur dess korruption och beblandelse
med makten.
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»De oerhdrda forhoppningarnas
centralpunkt»: tornet som reser sig
mot det bld

De oerhorda forhoppningarnas

centralpunkt

i hjartat nastan

utplénad  Och jag vet

att dven om den ar

punkten noll

kan den inte d6  For den ar

det yttersta livet, ocksa

i sjdlva frnvaron

Sangen spinns nu, en string, en

trad, i en vildig

vav, av

verkliga handelser

gar utanfér

drommen, tornet av drommar

Och vingarna lyser

daromkring  Svalorna skriande

i den dnnu inte

genomskinliga natten, en

oerhord gladje

Snabbt rycker nu

isolationens granser

allt ndrmare  Kring centrum,

kring det vaxande

tornet av noll —

Det reser sig, 6ver horisonten, mot
oandligheten!

Verkliga ménniskor, som

Holderlins namn namns inte i denna dikt, men
hans nédrvaro dr dnda fornimbar. Dikten beskriver
ett tillstdnd som starkt erinrar om Holderlins efter
1803, sadant det tecknas i »Lantgreven av Hom-
burg» och da sérskilt i raden »Allt djupare in i
drommens politiska isolering». Férhoppningarnas
dod, den tilltagande avskidrmningen, tillvaron i tor-
net ar element i Holderlins biografi som Sonnevi
tidigare varierat. De dterkommer hér utan att expli-
cit relateras till Holderlin — de fungerar snarare som
en beskrivning av en personlig beldgenhet.

»Sangen» har en markerad stillning hir, liksom
genomgaende i samlingen Dikter utan ordning. Det-
ta har ocksa sin motsvarighet hos Holderlin. Efter
den stora anspénningen i arbetet med »Patmos» ror
han sig som nimnts bort fran den stora formen och
skriver i stéllet kortare lyriska dikter, varibland de
mest bekanta dr hans »Nachtgesidnge».

En otvetydig anknytning till Holderlin finns i
foljande rader:
drommen, tornet av dréommar
Och vingarna lyser

diaromkring  Svalorna skriande
i den dnnu inte genomskinliga natten

Sceneriet aterfinns i texten »In lieblicher Blaue»
fran Holderlins sjukdomstid. Den har blivit flitigt

omskriven, inte minst darfor att dess dkthet ar om-
stridd. Bertaux alluderade pa den, nir han forst
presenterade sin roda Holderlinbild. Hos Sonnevi
aterklingar dess inledningsrader: »In lieblicher
Bléue blithet mit dem metallenen Dache der Kirch-
thurm. Den umschwebet Geschrei der Schwalben,
den umgiebt die rithrendste Bldaue.» I textens slut
kommenterar Hélderlin Oidipus 6de i ord som ar
tillimpliga pd hans egen situation efter samman-
brottet. Darigenom kan de ha en viss relevans for
lasningen av »De oerhérda férhoppningarnas cent-
ralpunkt»: »Der Konig Oedipus hat ein Auge zuviel
vieleicht. Diese Leiden dieses Mannes, sie schei-
nen unbeschreiblich, unaussprechlich, unausdriik-
lich. [---] Hat auch Herkules gelitten? Wohl.
[-—=] Nemlich wie Herkules mit Gott zu streiten,
das ist Leiden. [-—-] Doch das ist auch ein Leiden,
wenn mit Sommerfleken ist bedekt ein Mensch, mit
manchen Fleken ganz iiberdekt zu seyn! Das thut
die schone Sonne: nemlich die ziehet alles auf.
[-—-] Sohn Laios, armer Fremdling in Griechen-
land! Leben ist Tod, und Tod ist auch ein Leben.»*
»Tornet av drémmar» hos Sonnevi omsluter séle-
des, om man s& vill, ett holderlinskt medvetande:
oerhort plagat, blindat, mérkt av »solen», en frim-
ling i sina drémmars land, en levande dod.

Autismen motverkas i texten av en stark mot-
standsvilja. »De oerhérda forhoppningarnas / cen-
tralpunkt [-—-] kan [---] inte d6». »Tornet», den
holderlinska isolationens tecken, blir till »tornet av
noll» dar »noll» &r associerat med »det yttersta
livet» — den of6rutsidgbara nyskapelsens mojlighet.
»Det reser sig, 6ver horisonten, mot oandligheten»
- som en formedlare av de odndliga mojligheterna.

Tecknet »tornet» undergdr en rad transforma-
tioner i Dikter utan ordning. 1 ménga av sina vari-
anter har det en destruktiv karaktir. Det anvinds
for att artikulera en kritik av fallocentrismen, for att
ifrigasitta sjdlva den minskliga skaparkraften. I
den hir analyserade dikten ses denna under sin
positiva aspekt. Tornet »reser sig» i en beméarkelse
som tycks sammanfalla med detta teckens positiva
innebord i »Det omojliga; andra delen».

»Guldglinsande phorminx»: enhetens
emblem och tecknet av strid

I Dikter utan ordning finns ytterligare en dikt med
stark Holderlinanknytning, dock utan att Holder-
lins namn ndmns i den. Den lyder:

Guld-
glansande phorminx, Apollons



och i violmoérka flator,
tillsammans, Musers
egendom Klingande

Sonnevi bestir den med féljande kommentar:
»En phorminx &r ett forngrekiskt stranginstrument
beslaktat med kitharan och lyran. Den 4r storre én
dessa, bars i ett band over axeln och spelades med
plektron. Dikten foljer i sin huvuddel den forsta
satsen i det forsta Pythiska odet av Pindaros».

Pindaros forsta Pythiska ode 4r en lang dikt.
Holderlins Overséttning av den upptar drygt sju
sidor. De av Sonnevi Oversatta raderna motsvarar
de tre forsta i Holderlins version:

Goldne Leier Apollons

Und der dunkelgelokten
Bestimmendes der Musen Eigentum;%

Holderlin 6versatte Pindaros under sin forsta vis-
telse i Homburg, 1798-1800. Tolkningarna tycks
inte ha varit avsedda for publicering. Holderlin har
bemddat sig om att exakt bibehélla den grekiska
ordfoljden, utan hénsyn till fattbarheten for en tysk
lasare. Michel bedomer texten som nistan obegrip-
lig for den som inte har originalet eller en filologisk
oversittning till hands for jamforelse. Dock har
arbetet med Pindaros varit av utomordentlig bety-
delse for Holderlins utveckling. Michel menar att
det bildar utgangspunkt for hans egen hymnstil och
den ansvarspriglade synen pa diktarrollen.®! Dess-
utom inspirerades han som nimnts av Pindaros i sin
uppfattning om staten och dess ordning och om
manniskornas behov av lag och fasta grénser.

Vid en jimférelse mellan Sonnevis och Holder-
lins Gversattningar framtridder ett par intressanta
skillnader:

- »Guld-» ges en mycket framhévd position hos
Sonnevi.

- Hoélderlins »Leier» motsvaras hos Sonnevi av
det mera specificerade »phorminx».

- »Beistimmendes Eigentum der dunkelgelokten
Musen» (med normaliserad ordfoljd pa svenska: de
morklockiga musernas medklingande egendom)
kompliceras hos Sonnevi till (med likaledes norma-
liserad ordf6ljd): »Musers egendom Klingande till-
sammans i violmorka flator». Det ar mojligt att
Sonnevis tolkning 4r mera trogen mot originalet.
Oavsett detta synes den mera inneboérdsladdad én
den holderlinska Gverséttningen.

Relaterad till texthelheten Dikter utan ordning
framstar »Guldgldnsande phorminx» som en emble-
matisk sammanfattning av centrala tendenser i sam-
lingen. Apollons och musernas samklingande in-
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strument forebaddar »Rosterna; samklingande»,
samlingens avslutande, uppsummerande dikt. De
flitor som hos Holderlin 4r musernas attribut gors
hir till en bild for samklangen. Lyran — liksom
bégen - 4r en klassisk symbol for behirskningen av
motstridiga krafter.

Att dikten kan ses som ett emblematiskt tecken
foér motsatsernas forening tydliggors dven av andra
element &n de som direkt uttrycker samklang.
»Apollon» kan relateras till Holderlins tankevirld,
dar solguden intar en mycket framtridande och
oftast starkt positiv roll. Hans verkan kan emeller-
tid vara lika starkt negativ, vilket t. ex. framgar av
att Holderlin kallar sig »slagen» av Apollo.®? I teck-
net »Apollon» inryms ocksd Sonnevis soltecken
med dess anknytning till »Ljusets monster».

Den hermetiska traditionens tecken foér solen
sammanfaller med guldets tecken ©. Aven guldet
har i dessa spekulationer en ambivalent virdeladd-
ning, som dessutom finns latent i Sonnevis »Ett
barn ar ingen kniv», dir de guldtérstande conquis-
tadorerna under »Solens tecken» fir »tornet av
doda» att vixa. Guldets liturgiska innebérd ar det
eviga ljuset, Guds hirlighet och makt. Men guldet
ar ocksé det alkemistiska verkets mél och slutpro-
dukt: foreningarnas foérening. Och dikten »Guld-»
forenar i sjédlva verket ytterligare en rad betydelse-
fulla motsatser:

Apollon (manligt) —
Apollon (solgud: —
makt, hierarki)

Guldglansande, Apollon — Violmérka

Muser (kvinnligt)
Apollon (musikens gud:
samklang, icke-hierarki)

(ljus) (mérker)
Guldglénsande — Violmorka
(guld som férg) (blatt)

Guld ér i kyrkliga sammanhang den himmelska
hirskarmaktens firg, medan blétt dr Jungfru Marias
farg, liksom violen dr en av de blommor som for-
knippas med henne. Med all reservation for det
sonneviska tecknets motstdnd mot en entydig fixe-
ring kan det dnda papekas att det bld i samlingen
Dikter utan ordning ofta férbinds med négot hotat,
nagot som maste skyddas och tas till vara. Exempel
pa detta ir s. 9: Bld mognad, s. 35: Blues for Bahro,
s. 146: »Jag 4r som myran / som béar med sig bld-
sippsfroet», s. 173f: om »den efterblivna flickan /
ung, berusad, pad rymmen [-—-] De bld 6gonen ser
pé mig», s. 175: »Vi ska ga in i detta, som villkoren
for vara liv / Oférberedda, 6ppnade Med bldrt, of6r-
stdende / stirrande blick», s. 181: »S&g det mycket
lilla ansiktet / pd bldmesens unge» (dven s. 171).
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Allusionen pa Holderlins »In lieblicher Bldue» i
»De oerhorda férhoppningarnas centralpunkt» &r
kanske det innebordsrikaste exemplet pa »det blé» i
Dikter utan ordning. Genom den visas att éven
tecknet Holderlin hér hemma i denna sfér.

Sonnevis diktning skapas i en oavlétlig stridvan
att integrera, att inlemma en méngfald av disparata
element i en helhet. Dikten »Guldgldnsande phor-
minx» ter sig som en bild for sjalva denna strévan.
Den framstir som ett emblem fér motsatsernas
forening: en helhetens integral.

Men dikten utgor ingen slutlig bild. Den pekar
framemot »Rosterna; samklingande» som kan kal-
las en integral av hégre ordning. I den medverkar
en spréaklig formering som stir som ett tecken for
den yttersta splittring, nimligen raden »Mot ljuset!
Mot ljusets krona!» i den sista textens avslutning. I
den raden forenas inga motsatser; hir rader tvirt-
om en total motstridighet. Den &r som det »tecken
av strid» som aldrig far overges till férman fér den
slutliga bildens harmoni.

Motstridigheten bevaras ocksa genom att »Ros-
terna; samklingande» Kontrasterar mot titeln pa den
foregdende samlingen. Sonnevi skriver i sin kom-
mentar: »Under arbetet brot sig en diktsvit ut och
blev till en sarskild bok: Smda klanger; en rist,
1981.» Denna bok har siledes inte kunnat integre-
ras i en helhet tillsammans med Dikter utan ord-
ning. Sammanforandet av de bdda samlingarna i
kommentaren kan avlyssnas som ett rop pa lisa-
rens insats, en medverkan i en 4nnu mera omfattan-
de samklang, ett skapande av en vidare integral.

Avslutning

Den foregdende genomgéngens syfte var att mojlig-
géra en bestimning av tecknet Holderlins innehall
och funktion hos Sonnevi. Betréiffande tecknets
funktion kan sigas att det bestimmer — och sjilv
bestims av — tecken sddana som blixten, tecknet av
strid, samklangen, kronet, tornet, ljuset, solen, da-
gen, natten, och att det p& sa sitt for in mot centrala
strukturer i Sonnevis dikt och dessutom mot en
forstaelse av Sonnevis teckenanviandning. Vi finner
oss std infor en diktning som odlar en systematisk
méngtydighet och motstridighet forenad med
strivan till integration. I en mening kan man héavda,
att dikten inte utsidger nigot bestamt, den utfardar
inte nagra bestimda rekommendationer, endast den
mycket obestimda: tag emot. »Holderlin» ar ett
varningens tecken, men ocksa ett tecken for nagot

djupt vardefullt. Det utgér en referensinstans for
Sonnevi, men forhallandet r rorligt och kidnneteck-
nas av en pendling mellan identifikation och mot-
satsstéllning. Sonnevis »resning» star mot det hol-
derlinska »fallet», men det rader en viss balans dem
emellan. I den senaste samlingen ifragasitts »res-
ningen», medan Holderlins »bla» uppvirderas. I
tecknet »kronet» syntetiseras »fall» och »resning»;
Dikter utan ordning framhéver det bld — men bok-
parmens farg ar den roda.

Sonnevis diktning fungerar genom sin obestamd-
het i hég grad som en sprakmaskin. Det &r fraga om
en begreppskonstruktion som da man sitter den i
spel visar sig besitta en oerhord generativ kraft.
Obestamdheten kompletteras emellertid av en lika
stor bestamdhet. Den starkt fornimbara energiladd-
ningen betingas ocksa av att tecknens referentiella
mening inte undertrycks hos Sonnevi. Det finns en
dokumentarism, en akribi i texterna som gor sig
géllande i de minsta detaljer. Samtidigt som jaget i
dikten har en mycket stor allméingiltighet, s& be-
tecknar det ocksd Goran Sonnevi sjilv; det for-
medlar data ur en sjialvbiografi med noggrant mar-
kerade kronologiska hallpunkter. De ménga datera-
de texterna om storpolitiska skeenden for pé likar-
tat sitt in samtidshistorien i dikten. Blommorna i
»Sommaren har nu vint» ir just de Jungfru Marie
nycklar som faktiskt vixte dar sommaren -82, ove-
tande om sitt namn och detta namns teckenfunktion
i Sonnevis dikt.®

I ndgon mening innehéller Sonnevis diktning dir-
for en konserverad verklighet, konserverad tid.
Den é&r ett vildigt minne, en databas med alla de
handlingsmojligheter en sddan 6ppnar. Tecknet
Holderlin visar diarfor med sitt innehll in mot en
mangfald foreteelser i den historiska verkligheten:

— mot Holderlins epok: franska revolutionens,
Napoleons och den heliga alliansens tid med dess
brytningar mellan frihetsstravanden och despotism,
mellan rationalism och mysticism och med dess
apokalyptiska sjalvforstielse

— mot Holderlin som manniska: hans klyvnad,
hans svarighet att finna en balans i férhéllandet
mellan jaget och virlden, hans ridsla eller forakt
for det materiella i olika bemarkelser, hans of6rmé-
ga att uthiarda verklighetens strider, hans uppgiven-
het som innebar en héngivelse at drémmen, en
atergang till modersbundenheten

— mot Hoélderlins drommar: mot allt det i hans
verk som talar om ett forverkligande av broderska-
pets evangelium och evangeliernas kéarleksbudskap

— mot Holderlins diktning, mot hans poetik och



filosofi med dess inriktning mot ett dialektiskt hel-
hetstankande

— mot de traditioner som Holderlin ar férbunden
med: Kristustolkningens, eskatologins, apokalypti-
kens, den profetiska diktningens, enhetsfiloso-
fins ...

Av den oavslutade upprikningen framgér att
tecknet Holderlin har en mycket stor allmangiltig-
het. Holderlin &r en figura for Sonnevi sjilv, for
Kristus — for Dig, méanniska.® Men det 4r ocks3 ett
namn, namnet pa en enda individ i historien: Fried-
rich Wilhelm Holderlin. Bevarad i diktens stora
minne finns han med sin dynamiska kraft i behéll.
Tag emot: han dr som blasippsfroet som birs med
av myran.

NOTER

! Holderlins texter citeras efter Holderlin. Simtliche
Werke. Grosse Stuttgarter Ausgabe. Utg. av Friedrich
Beissner och Adolf Beck, Stuttgart 1943-1985. Verket
betecknas i fortsattningen StA.
2 Anders Olsson, Mdlden mellan stenarna. Litteriira es-
sder, Stockholm 1981, s. 92.
3 Goran Sonnevi, Dikter utan ordning, Stockholm 1983, s.
146.
* Texterna ar »Det oavslutade spriket», nr 58 ur Det
oavslutade sprdket, 1972; »Die Zeit ist buchstabenge-
nau», »Holderlin gillade inte bonder» och »Det omgjliga»,
nr 114 ur Det omdjliga, 1975; »Etthundraett stycken»:
styckena »Tecknet av strid» och »— och sa alldeles utan
kamrater» och »Sprék; Verktyg; Eld», styckena »hogfor-
raderiprocessen mot / Sinclair», »Ocksa i sin sjukdom»,
»— Sinclair och Baz», »Den sjuke Holderlin», »Ocksé om
Sinclairs revolutionsplaner», »I hans dikters struktur»,
»Holderlins ldnga vassa naglar», »Holderlins sena drom»
ur Sprak; Verktyg; Eld, 1979, »Lantgreven av Homburg»,
»Blues for Bahro; 1982», »De oerhorda férhoppningarnas
centralpunkt» och »Guldgldnsande phorminx» ur Dikter
utan ordning, 1983. Dikten »Sinclair» i samma samling,
som ocksé nimner Holderlin, limnar jag utan kommentar.
Av dessa texter har »Det oméjliga», 114 och »Hélderlin
gillade inte bonder» kommenterats av Par Hellstrom i
Léiskonst Skrivkonst Diktkonst. Aderton betraktelser over
dikt och diktande jimte en bibliografi éver Thure Sten-
stroms skrifter, Vinersborg 1987, s. 139-141. Kent Kjell-
gren kommenterar i Goran Sonnevi poesi och politik,
Stockholm 1987, s. 66, likasd »Det omojliga» 114 och
dessutom »Holderlins l&nga vassa naglar» ur »Sprak;
Verktyg; Eld».
5 Petter Bergman, »Det stindigt oavslutade spriket» i
Forfattarforlagets Tidskrift, nr 3, 1978, s. 27; Agneta Plei-
jel, anmélan av Det omdjliga i Ab 14.11.1975.
¢ UIf Jonsson, »Jag skriver dikter med hela mig sjalv» i
Arbetarbladet 16.11.1981.
7 Karl Erik Lagerlof, »Taget far blint genom flocken av
faglar» i GHT 20.6.1968.
8 Mikael Enckell, Holderlin, Ekends 1975, s. 43.
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° Beskrivningen av Holderlins liv efter 1806 och av hans
sprakforlust grundar sig pd Wilhelm Michel, Das Leben
Friedrich Holderlins. Mit einem Geleitewort zur Neuaus-
gabe von Friedrich Beissner, Darmstadt 1963, s. 543-560.
0 Sprék; Verktyg; Eld; s. 277.

! Betraffande »Patmos» se Wolfgang Binder, »Holderlins
Patmoshymne» i Hélderlin Jahrbuch 1967/68, Tiibingen
1969, s. 127; betriffande »Det omdjliga» se Ullén, Det
skrivna dr partitur. Poetik och politik i 70-talet. Essder,
Ostervala 1979, s. 171.

2 UIf Jonsson, a.a.

B StA, band 3, s. 532.

" Betriffande Holderlin i Sverige se Enar Bergman, Dik-
tens virld och politikens. Bertil Malmberg och Tyskland
1908-1928, Lund 1967, s. 218-220; Birgitta Holm, Gdsta
Oswald. Hans liv och verk och hans férbindelse med det
svenska 40-talet, Stockholm 1969, s. 128-132; Anders
Palm, Kristet, indiskt och antikt i Hjalmar Gullbergs dikt-
ning. Tre studier, Stockholm 1976, s. 173-175; samt Pir
Hellstrom, »Holderlinportratt i svensk 1900-talspoesi» i
a.a. s. 109-146.

5 Conny Svensson, »Nyare Holderlinforskning» i Samla-
ren 95: 1974, s. 130. Om férskjutningen i Holderlinuppfatt-
ningen under 60- och 70-talen se ocksd Sture Packalén,
Zum Hélderlinbild in der Bundesrepublik und der DDR
Anhand ausgewdhlter Beispiele der produktiven Holder-
lin-Rezeption, Géteborg 1986, s. 232-240.

'S Pierre Bertaux, Hélderlin und die Franzésische Revo-
lution, Frankfurt am Main 1969, s. 11-12, 129-139, 179ff.
" Termen »matris» anvinds hir i 6verensstimmelse med
Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry, London 1978, s.
19, dar matrisen betecknas som en minimal sats (sen-
tence) som aktualiserar en dikts struktur. Jag ser matrisen
som en diktens sammanfattande formel. Formeln har jag
infogat i rubrikerna for textgenomgéngarna nedan. I rubri-
kerna till »Men historien gors inte genom bilder» och
»Guldglansande phorminx» har denna textens formel ut-
byggts pd ett sitt som antyder textens relation till en
storre helhet.

® Paul Raabe, Die Briefe Holderlins. Studien zur
Entwicklung und Persénlichkeit des Dichters, Stuttgart
1963, s. 191f.

1 Se Jochen Schmidt, »Brod und Wein». Die Entwick-
lung des Hymnischer, Stils in der elegischen Dichtung.
Berlin 1968, s. 58. — Pierre Bertaux relaterar pa ett intres-
sant sitt »det oppna» till »det omdjliga» i a.a., s. 65f:
»Der Begriff *des Offenen’ wird spéter in Holderlins Dich-
tung eine bedeutende Rolle spielen; er kommt etwa
zwanzigmal vor in der Lyrik nach 1800: das »Offene»
enthilt an sich schon den Inbegriff des Revolutionédren,
niamlich, dass die Welt nicht mehr als ein Abgeschlosse-
nes, sondern als ein Offenes erscheint; ein Augenblick,
wo plétzlich alles moglich ist oder moglich scheint, was
sonst unméglich war. [-——] Das ist schon an sich Revolu-
tion, dass — wenigstens einigen — das Unmogliche plotz-
lich als moglich erscheint [-—-]. Nichts anderes sagte der
Revolutionidr Che Guevara: *die Revolution, das ist, wenn
das Ausserordentliche gewohnlich wird’».

2 Enckell, a.a., s. 97.

2 S1A, band 3, s. 9.

2 | texten »In lieblicher Blaue», StA band 2, s. 374.

B StA, band 6, s. 427.

% Om Holderlins historiesyn se Enckell, a. a. s. 120, Kurt



68 Mona Sandquist

Aspelin, »Hoélderlins drom» i Ord och Bild 1972, h 6, s.
332-335.

B Ur »Wie wenn am Feiertage . ..», StA, band 2, s. 119f.
% »Die Zeit ist buchstabengenau» stir som den sista i en
svit av fyra dikter. Jan Olov Ullén beskriver helheten:
»Forbindelserna mellan texterna 4r dels av motiviskt, dels
av formellt slag. Sa har exempelvis de bigge forsta dikter-
na en besliktad rytmik, varjimte bigge handlar om blom-
mor, som ser ut ’som om’ de flog. Dikt nummer tre och
fyra forenas bland annat motiviskt (temat med den franva-
rande modern, fraimlingskapet)» (a.a. s. 25). — Polarise-
ringen blommor, skir varlig natur, vdxande liv kontra
framlingskap, hot och vald mot det levande for starkt
tankarna till en av Holderlins mest bekanta Nachtge-
singe, »Hilfte des Lebens» med raderna »Mit gelben
Birnen hénget / Und voll mit wilden Rosen / Das Land in
den See [-—-] Weh mir, wo nehm ich, wenn / Es Winter
ist, die Blumen, und wo, / Den Sonnenschein / Und Schat-
ten der Erde? / Die Mauern stehn / Sprachlos und kalt, im
Winde / Klirren die Fahnen» (StA, band 2, s. 117).

77 StA, band 6, s. 267-269. Den passage Sonnevi refererar
lyder: »[-—-] wenn nur die Sorgen Sie nicht storen, die
Sie sich machen iiber die Unruhn in Wiirtemberg. Ich
denke aber, es soll gut gehn. [-—-] Und wenn die Bauern
iibermiithig werden wollen, und gesezlos, wie Sie fiirch-
ten, so wird man sie schon beim Kopf zu nehmen wis-
sen.»

3 Dikter utan ordning, s. 111.

® Det omdjliga, s. 213.

% Michel, a.a., s. 325-328. Min Gverséttning.

3\ Sprik; Verktyg; Eld, s. 86.

%2 Bertaux jamfor i Friedrich Holderlin, Frankfurt am
Main 1978, s. 376, Holderlins skapande intellekt med
Mozarts. Han nimner »die ungeheure, unglaubliche
Schnelligkeit, mit der er arbeitet, deren er sich iibrigens
bewusst ist» och fortsitter: »Die geradezu phantastisch
anmutende Treffsicherheit des Wurfs, die Virtuositat der
poetischen Geste erinnern an Mozart».

3 Det kan vara intressant att notera att de tvi forskare
som kommenterat Sonnevis Holderlinbild ger motsatta
versioner av den. Pir Hellstrom — som dock helt fortiger
att Sonnevi skrivit Holderlintexter efter 1975 — betonar
Sonnevis polemiska héllning; enligt honom Kritiserar Son-
nevi Holderlins »strategiska misstag» — missaktningen for
bonderna — och hans falska distinktion mellan det indivi-
duella och det kollektiva och ser honom som »svirmare»
och »flykting» frén den sociala verkligheten «a.a. s.
140f.). — Kent Kjellgren ser till identifikationen: »I Det
omdjliga kontrasterar [Sonnevi] revolutionidrerna Luxem-
burgs och Holderlins grundlaggande hallning infér histori-
en [-—-] Tio ar senare ryms inte bdde Luxemburg och
Hoélderlin i hans vérldsbild. Holderlins fortvivlan far gé
fore Luxemburgs forstind. Fran Politikens smutsiga vérld
tycks han vilja retirera in i Konsten. [-——] Man kan inte
undga att ldsa in en fullstindig identifikation mellan de tva
poeterna i de dikter om Hoélderlin som foljer i Sprdk;
Verktyg; Eld och Dikter utan ordning» (a.a. s. 65f.).

3 Rosa Luxemburgs fingelsebrev. Urval och éversitt-
ning av Ture Nerman, Stockholm 1961, s. 53f.

35 Michel, a.a. s. 334.

3 Hes. 37.

37 Sprdk; Verktyg; Eld, s. 103.

% Ibid., s. 277-280, 296, 327.

¥ Werner Kirchner, Der Hochverratsprozess gegen Sin-
clair. Ein Beitrag zum Leben Hélderlins, Marburg (Lahn)
1949.

% Se texterna »Jag forstar att Mandelstam», och »P4 den
persiska miniatyrmalningen», Sprdk; Verktyg; Eld, s. 306
resp. 326. »Miniatyrmalningen» skildrar en scen ur
Firdausis Schahname, »Konungaboken», som med reve-
renser for den samtida hirskaren skildrar den iranska
historien som en 1&ng kamp om makten.

4 Annu i ett brev till Seckendorf den 12.3.1804 (StA band
6, s. 437) ger Holderlin starka uttryck at kiliastiska for-
hoppningar. — Hoélderlin nimner »himmelsarkitekturen» i
detta brev, dd han skriver om sina studier: »Die Fabel,
poetische Ansicht der Geschichte und Architektonik des
Himmels beschifftigt mich gegenwirtig vorziiglich».

“ Kirchner, a.a. s. 16f. Mina kursiveringar.

“ Det omdjliga, s. 113: »i en overvildigande klarhet».

“ Sprak; Verktyg; Eld, s. 304.

% Werner Kirchner, Holderlin. Aufsitze zu seiner Hom-
burger Zeit, Gottingen 1967, s. 69-123.

“ TIbid., s. 88f.

‘" Der Hochverratsprozess gegen Sinclair, s. 116-118.

“ Spinoza namns i Dikter utan ordning s. 132 och 136. —
Om Naess, Gaiahypotesen och Spinoza se Arne Naess,
Ekologi, samhiille och livsstil. Utkast till en ekosofi,
Stockholm 1981, s. 286.

“ Michel Riffaterre, Semiotics of Poetry, s. 25. Riffaterre
pépekar, att Baudelaires rad gér tillbaka pé en rad hos
Vergilius om den blindade cyklopen i Odyssén: »monst-
rum horrendum, informe, ingens, cui lumen ademptem»
(ett forfarligt, vanskapt, gigantiskt monstrum, som bero-
vats ljuset). Riffaterre nimner, att cykloperna sedan klas-
sisk tid utgjort ett av de traditionella exemplen pa objekt
som i sig sjdlva dr franst6tande, men som paradoxalt nog
blir foremal for estetisk beundran i och med att de avbil-
das i ett konstnirligt medium. Tvetydigheten i »monster»
framhévs ytterligare genom detta.

% Rudolf Bahro, Alternativet. Till kritiken av den reellt
existerande socialismen, Stockholm 1979.

5! Rudolf Bahro, . .. die nicht mit den Woélfen heulen. Das
Beispiel Beethoven und sieben Gedichte, Koln-Frankfurt
am Main 1979; évers. Tidens stora fuga. Exemplet Beet-
hoven och sju dikter, Lund 1980.

52 Tidens stora fuga, s. 19.

3 Ibid., s. 86.

3 Ibid., s. 82.

5 Ibid., s. 21f.; ... die nicht mit den Wélfen heulen, s. 28.
% Rudolf Bahro, Wahnsinn mit Methode. Uber die Logik
der Blockkonfrontation, die Friedensbewegung, die
Sowjetunion und die DKP, Berlin 1982.

57 Rudolf Bahro, From Red to Green. Interviews with
New Left Review, London 1984, s. 217.

8 Min kursivering.

® StA, band 2, s. 372-374, s. 991.

% StA, band 5, s. 63.

' Michel, a. a. s. 390: »Befreit hat sich an Pindar nament-
lich Hélderlins liebendes, verantwortliches Eintreten fiir
das Ganze des Vaterlandes und des hesperischen Kultur-
kreises, also das eigentliche hymnische Bewusstsein».

6 StA, band 6, s. 432. I det mangomskrivna brev som
Holderlin sénde till Bohlendorff strax efter den odesdigra
Bordeauxresan heter det »wie man Helden nachspricht
kann ich wohl sagen, dass mich Apollo geschlagen».



8 Rika Lesser, amerikansk poet och Sonnevidversittare,
namner i en otryckt essi med titeln »Voice; Landscape;
Violence. Sonnevi into English in Helsinki», hur Sonnevi
fortfarande (1984) gor botaniska observationer »on that
actual place whose flora is so crucial to this poem».

% Figuratinkandet utformades av de forsta bibelexegeter-
na, som s&g individer i Gamla Testamentet som tecken for
individer i Nya Testamentet, t.ex. Adam som ett tecken
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for Kristus. Dante anvénder sig av denna form a symbo-
lism, vars sdrmirke &r, att bade det betecknande och det
betecknade har konkret historisk existens. Wimsatt och
Brooks kallar den en »incarnational figurative meaning».
Se Wimsatt K. Wimsatt Jr & Cleanth Brooks, Neo Classi-

cal Criticism. A short history, London and Aylesbury
1970, s. 151.





