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lande scene. Etter slaget ved Hvit4, der det fall fem mann,
kom Tunge-Odds trzlar heim til Breidabolstad, og kona til
0dd spgr etter tidender. Dei hadde ikkje anna & melde, sa
dei, enn at ein mann var komen vestanfra Breidafjord, ein
som kunne svare Tunge-Odd — «ok var hans hljémr ok
rodd sem gridungr gelldi» — ‘hans ljod og r@gyst var som
nér ein okse burar’. Dette er Tord Gjelle, skjgnar vi. Fgrst
deretter fortalde treelane om mannefallet.

Hendinga er fortald i kap. 13, og det kapitlet er innleidd
med ei heil bygdemobilisering, som fgrer fram til slaget
ved Hvitd. Tunge-Odd samlar folk frad bie Reykjardalane
og alle bygdene sgnnanom Hvit4. Vidare samla Arngrim
gode folk fra Pverarhlid og noko av Nordrardal. P4 den
andre sida vart det samla folk fr& Myrar og Stafholts-
tungur og nokre frd Nordrardal kring Hvammr, og dess-
utan har Tord Gjelle med seg nokre vestanfra. Skiljet
mellom flokkane synest klart nok: Det er Nordra.

Dei sosiale spenningane i soga har sitt motsvar — og
kanskje noko av sitt grunnlag — i geografien i soga. Dette
er elles noko ein kan leggje merke til i fleire islendinge-
soger. Islenzk Fornrit-utgivene er utstyrte med kart, og
dei er til for & bli brukte.

Elvane spelar da og ei viktig rolle i den skildringa som
no fglgjer. Flokken vestfra rid over Nordra ved Eyjavad,
og dermed inn i utkanten av Tunge-Odds maktomrade, og
det kjem til slag ved det neste vadet, ved Pralastraumr i
Hvitd. Der stoppar Tunge-Odd vestmennene med sin
flokk.

Nordr4 er frd naturen si side ei framifrd grense, og er
ifglgje dei beste kjelder austgrensa for Skallagrims land-
nam. Hvitd er pd den andre sida grensa mellom Sunnlen-
dinga- og Nordlendinga-fjordungen. Vest for Nordra og
sgr for Hvitd er maktforholda klare. Problemomradet er
tunga mellom Hvit4 og Nordra. Der sit det, i @rnolvsdal, i
utgangspunktet ein hovdingsleg storbonde, Blund-Kjetil,
som vert innebrend. Tungu-Odd tileignar seg garden hans
symbolsk, men held seg elles mest passiv. Utan at Odd
gjer noko for det, skjer det noko som er sentralt i det
geografiske spenningsforholdet vi her fokuserer pa, nem-
leg at Gunnar og Herstein Blund-Kjetilsson byter bustad,
Gunnarsstad og @rnolvsdal, og seinare gifter dotter til
Gunnar seg med son til Tunge-Odd.

I vart geografisk/bygdepolitiske perspektiv er det derfor
Gunnar som i siste instans blir formidlaren i soga med sitt
byte av bustad, ikkje fordi han vil det sjglv, men fordi den
unge generasjonen er aktiv og far i stand ein lokalpolitisk
«dynastisk» politikk. Den eine dottera til Gunnar, som er
fosterdotter til Breidafjords-hovdingen Tord Gjelle, blir
gift med Herstein, son til den innebrende Blund-Kjetil, og
den andre blir gift med Torodd, son til Tunge-Odd. Der-
med er det oppretta ein «geopolitisk» balanse med tunga
mellom Nordra og Hvita som ein buffersone mellom dei to
maktomrada, og dertil ein slags mégskap mellom storhov-
dingane. Men det er gjort i eit generasjonsopprgr som er
vel verdt & merke seg, som eit interessant utslag av foreld-
re-barn-spenninga i denne soga. Her har vi ei romantisk,
fredsskapande erosoppfatning — Romeo og Julie med hap-
py end, som star i motsetnad til dei gamle storbukkane sin
vane med & avgjere Konfliktar giennom feide.

Denne skissa av ein analyse av Soga om Hgnse-Tore er
tenkt som eit alternativ til forfattarens skjematiske analy-
se, men ho tek utgangspunktet i oppslag i avhandlinga: 1)
Tunge-Odd som hovudperson i Soga om Hgnse-Tore, og
2) tanken om at ein tekst kan gjennomfgre konfliktar pa
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ulike politiske nivd. Forfattarens apparatur er konstruert
for ein konfliktanalyse pi det umiddelbare, manifeste
handlingsplanet, men det ligg gode oppslag til analysar
ogsa pa andre niva, blant dei eit hggare politisk niva, in
casu pa det niviet der Tunge-Odd fungerer som ein
hovudperson. Eg meiner forfattaren bgr oppmuntrast til &
gé vidare, og kome noko lenger enn til det heller tekniske
nivdet han har avgrensa seg til i denne avhandlinga.

Bjarne Fidjestgl

Michael Srigley: Images of Regeneration. A Study of
Shakespeare’s The Tempest and Its Cultural Background.
(Studia Anglistica Upsaliensia 58.) Uppsala 1985.

Den 1 november 1611 uruppfordes vid hovet i London
Shakespeares Stormen, det sista i raden av de s kallade
sagospelen (romances). Stormen, som Shakespeares sista
stora pjas, har lockat till manga tolkningar. And4 tror jag
att man med Michael Srigley kan tala om en viss upp-
givenhet i forskningen. Hur ska man egentligen forklara
Shakgspeares overgang till fantastik och romantisk kome-
di? Ar det sviktande inspiration? Ar det alderdomens
upphdjda livssyn? Eller 4r det, som man numera tycks
luta mot, helt enkelt det faktum att Shakespeares trupp
upphéjdes till The King’s Men, fick dndrade scenforhal-
landen och bérjade spela for en aristokratisk publik?

Den nya publiken, hovet kring Jakob I, spelar en stor
roll i Srigleys avhandling. I 6vrigt stir teatermannen i
hans framstéllning tillbaka fér samhéllsdebattéren och den
politiske tdnkaren. Att Shakespeare hade sinne for det
aktuella &r inget nytt — i Stormen har man pekat pa upp-
ticktsfarderna, Bermudaséarna och annat »hot stuff» som
ingdr i pjasen. Aven andeframkallandet, Prosperos syssel-
sattning i dramat, horde dit. Gunnar Sjdégren skriver om
Stormen: »Det &r en ny och riskfylld vetenskap Prospero
utévar, liksom med atomkraften vet man inte riktigt var
gransen gér, det kan sluta med Katastrof. Andeframkallan-
det var den tidens science fiction, och liksom det som for
oss ar science fiction i dag, kan vara vetenskap i morgon,
trodde man da att de lidrde just holl pd att bemaistra
konsten.»

Det ir nigonstans hdr som Michael Srigley tar sin ut-
gangspunkt. De »brinnande samtalsimnena» (s. 3) i Stor-
men galler just de riskfyllda vetenskaperna. Vad betydde
dessa »konster» fér den tidens ménniskor? Vilka forhopp-
ningar knots till dem, vilka »grinser» menade man skulle
dras? Som Sjégren ser Srigley en parallell mellan var tid
och Stormens. Det rér sig om en upplevelse av Gver-
héngande hot, kirnvapenférintelse i var tid, apokalyptiska
forkrigsstimningar och drommar om en ny guldilder av
fred och broderskap i bérjan av 1600-talet. De »konster»
som man framfor allt satte sin lit till, eller som stod i
centrum for tidens uppméarksamhet, var alkemi, hedniska
och kristna initiationsriter, aterfodelse genom tusenarsri-
ket.

Srigleys sétt att gripa sig an med Stormen &r att granska
enskildheter, detaljer i pjasen och knyta dem till tidens
samtalsimnen. Det kan tyckas féga upphetsande, risken
for reduktion borde vara 6verhiangande. Anda upplever
jag Srigleys bok som bade metodiskt viktig och spinnande
— spannande pa ett annat sétt dn det vanliga historiska
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detektivarbetet. Ett skél tror jag 4r att Srigley haller sam-
man tre kunskapsfilt som annars girna faller isir: den
historiska detaljen (faktapositivism), psykohistorien
(mentalitetshistoria) och de konstnirliga uttrycksformer-
na (det estetiska).

De stora ansatserna, »the grand allegorical approach»,
har hamnat i en atervindsgrind. Inom denna tradition
forsokte man gora reda fér den upplevda rikedomen i
Stormen genom att hitta en biarande tolkning, en underlig-
gande »mening» som genomsyrade allt. Vagen ut, bote-
medlet, dr enligt Srigley att krympa approachen, att vinda
blicken mot rikedomen sjilv, dvs mot det sinnligt nérva-
rande: den verbala detaljen; det som ségs, rad for rad; den
verbala suggestiviteten i pjasen (s. 6).

En utgingspunkt for Srigley dr rendssansens allegori-
begrepp. Varfor skrev Shakespeare romance? Varfor gor
han sig m6dan att mer eller mindre skapa en ny genre, en
scenisk form av romance? Uppslag kan han ha fatt fran
Ben Jonsons hovmasker, frin pastoral tragikomedi och
frin nyutgivor av Spenser. Men motivationen? Enligt
Srigley var drivkraften Shakespeares behov av Okat ut-
rymme for allegori, ndgot som sagospelen med sin befriel-
se frén sannolikhetskrav gav honom. Andra »plan av
verkligheten» kunde utforskas, aterkommande monster
av ménskligt beteeende — »loss and restitution, death and
rebirth» (s. 17f).

Men »allegori» betydde inte for rendssansen — som for
senare tider — ndgon abstrakt undermening, den lat sig inte
»Oversittas» i ndgon entydig innebord. Allegorins mening
lag i dess detaljer. Bakgrunden for allegorin ar att inte
allting kan uttryckas. Vissa saker ar forborgade. Det alle-
goriska uttrycket leder lisaren eller betraktaren fram mot
det »formlosa» och outségliga. Rendssansens allegori ar
maéngtydig, sensuell, med ett organiskt forhéllande mellan
tecknet och det betecknade. Nir Srigley goér uppmérk-
samheten pa detaljen till sin huvudmetod féljer han séle-
des bara, menar han, den konstsyn som ridde under
rendssansen. Den referensram som detaljen ska inplaceras
i soker han i tidens diskussionsfragor, »the burning topical
issues».

En uppenbar vinst med Srigleys metod &r att den utan
tvivel skirper ens uppmirksamhet, 6kar forstaelsen for
the »straunge fulnesse» i det som ségs. Varfoér kan nagra
stycken textrader vara si vackra som Ariels séng?

Full fathom five thy father lies;

Of his bones are coral made;
Those are pearls that were his eyes:
Nothing of him that doth fade,

But doth suffer a sea-change
Into something rich and strange.

Varifrdn kommer kénslan av intensiv, férhojd, betydelse?
Naturligtvis gér det inte att forklara en sddan sak. Men ett
skal kan vara nirvaron av allegori. I Ariels sang finner
Srigley anspelningar pa den alkemiska processen av disso-
lution och &terforening. Salt spelar en stor roll i denna
process. Nar hertigens séllskap i borjan av pjasen kastas
ut i havet motsvaras det, i alkemistiska termer, av salsatu-
ran eller upplosningen, det som foregar den férvandling —
»sea-change» — som Ariel férutsiger i sin sang (s 32).
Det ar forekomsten av befingdheter i texten — »imposs-
ible matter» — som signalerar nirvaron av allegori. Varfor
papekar Gonzalo fyra ganger i pjisen att sillskapets kli-
der ar markvardigt fraschare och klarare i fargen efter det

ofrivilliga badet i havsvatten dn fére? Stormen vimlar som
bekant av »impossible matter», i det hir fallet pekar
Gonzalos yttranden mot samma férvandling, samma alke-
mistiska salt, som 4r pa tal i Ariels sang.

Det finns en glidning i Srigleys anvéindning av begreppet
allegori som gor det svart att alltid instimma i tillviga-
gangssittet. Vad dr nodvindig forklddnad — allegorin som
ett slags konstens grundform — och vad ar avsiktlig mysti-
fikation? Det &r trots allt en viktig friga om Shakespeares
allegori ska ses som ett slags universellt sprdk — »Human
life was itself an allegory, an effect of an invisible cause»
(s. 12) — eller om det rér sig om en »deliberate conceal-
ment of meaning» — i linje med mysteriekulternas uppdel-
ning av ménniskor i invigda och profana och deras sir-
skiljande mellan esoteriskt och exoteriskt.

Oklart forblir det ocksd for mig hur Srigley ser pa
forhallandet mellan detalj och helhet i verket. I ndgon mén
ror han sig med den klassiska hermeneutiska cirkeln. Han
har en »helhetstolkning» av Stormen. Den sysslar som
alla Shakespeares sagospel med dod och aterfodelse, med
arketypiska rorelser i den minskliga tillvaron. Dramat
halls samman av ett genomgiende ménster av bilder och
metaforer som alla ror sig kring aterfodelsen: »Images of
Regeneration». Det ér, skriver Srigley, detta ménster som
ger mening at »the many cryptic details of the play» (s.
19). Samtidigt 4r det bara detaljerna som riknas, renis-
sansens allegori var dess detaljer — detaljer som ska ater-
foras till sin ritta historiska referensram.

Men var borjar tolkningen? Srigley far det att framsta
som om den borjade i detaljen — frikopplad fran verket
men knuten till en historisk kontext. I sjalva verket be-
stims nog hans avlisning av detaljerna i hoég grad av
verket som helhet. Vad jag saknar ir ett tydligare resone-
mang kring detta férhallande: i vilken grad styr texten som
helhet, som internt betydelsesystem, urvalet och uttyd-
ningen av detaljerna?

Ett gott exempel pa ett om inte annat instinktivt méte
mellan helhetssinne och intresse for detaljen dr Srigleys
tolkning av Prospero. Den utférs i flera skilda samman-
hang, i anknytning till olika »samtalsimnen» och bild-
grupper i pjisen.

Det har ofta uppmérksammats att Prospero har en egen-
artad stéllning i Shakespeares produktion. Han dr bade
del av handlingen och utanfér den — iscensittaren av
forloppet. Inte minst darfor har det varit lockande att se
honom som Shakespeare sjilv, den dramatiske diktaren
som summerar och tar avsked fran sitt skapande. I sam-
band med behandlingen av antika initiationsriter, »Stor-
men som mysteriedrama», tar Srigley upp Prosperos mo-
nolog i slutet av fjarde akten. Det édr ndgot avgorande som
intréffar i den monologen. Den féljer pa upplosandet av
det andeské&despel som Ferdinand och Miranda har bevitt-
nat. I en upprord sinnesstimning kommenterar Prospero
visionen, och gor sin liknelse mellan livet och drémmen
eller illusionen:

We are such stuff
As dreams are made of, and our little life
Is rounded with a sleep.

Aterigen kan man friga sig varfér denna monolog 4r s&
ojamforligt vacker. Det 4r en djup pessimism som rader.
Ordet »rounded» bor enligt Srigley tolkas som »omgiven»
- livet 4r ett dromtillstind, och ddden &r ytterligare en
drom, som omger och rundar av den foregdende. Det



sammanhang som Srigley vill se liknelsen i dr den platon-
ska forestéllningen om amnesi: glomska, minnesforlust,
andlig s6mn.

Det som hinder i monologen skulle vara att Prospero nu
sjalv ser sig som inbegripen. Han skakas av ett eget
uppvaknande, han inser att han sjélv bara ar en av akto-
rerna i det som hos Vergilius kallas fér ett »hus av tomma
drémmar» (s. 61f).

Fullt i dverensstimmelse med denna lidsning blir Srig-
leys allménna omtolkning av Prospero i det sista kapitlet,
»Rough magic». Den vedertagna uppfattningen av Prospe-
ro som trollkarl ar att han praktiserar vit magi. Den onda,
svarta magin, tillhor haxan Sycorax. Nar Prospero, i sitt
langa tal i den femte akten, avsiger sig sin konst, later det
emellertid:

But this rough magic
I here abjure:

»Rough» och »abjure» ar starka uttryck — rd och grov
magi, magi med vildsamma effekter; att rituellt avsvira
sig, forneka magin. I detta tal av Prospero finns ocksa,
liksom hos Sycorax, illavarslande associationer till Medea
hos Ovidius.

I det politiska livet pagick en diskussion om magin som
medel att styra virldens 6den. En motsvarighet till Pros-
pero i det verkliga livet var den romerske kejsaren Rudolf
II, kidnd som den hermetiske monarken. Han riskerade
just de hér aren att bli avsatt av sin broder Matthias, och
skalet var hans ockulta studier. Ask&darnas tankar bor,
menar Srigley, ha gétt till Rudolf II.

Nér Stormen hade premidr var Jakob I i publiken, en
monark som ovanligt eftertryckligt hade tagit avstdnd fran
magi. Inget andeframkallande var enligt honom legitimt.
Srigley menar att de #r ldngsokt att tro att Prosperos
trollkonster for en sddan publik kunde framsta som accep-
tabel vetenskap. Om vi knyter tillbaka till orden av Gun-
nar Sj6gren i boérjan av denna recension, s blir Srigleys
héllning den att publiken pa premidren av Stormen visste
var »griansen» gick. Det fanns ingen magi som var vit. »It
was white only to its practitioners. To James — and this
was the official legal view in 1611 — Prospero’s magic
carried out by Ariel and his meaner ministers was black,
’were it never for so good a purpose’» (s. 151). P4 samma
sdtt menar Srigley att det dr langsokt att tro att Shake-
speare sjilv avsdg nagot annat. Prospero viander sig mot
de konster som han har utovat.

Med hjilp av associationen till Medea i avsigelsetalet
menar sig Srigley ocks kunna visa exakt vad det var for
konster det rorde sig om. Medeas foryngring av Aeneas
var en vilkiand symbol fér alkemin. Prosperos magi skulle
vara den alkemistiska medicin som utvecklades av Para-
celsus och hans efterfoljare.

Det ar omdjligt for mig att ta stillning till det valdiga
material som Srigley bygger pa, de citat ur och om tidens
»hemliga vetenskap» som fungerar som beldgg. Kanske
var Shakespeares intresse fér hela denna friga ytterst
ljumt, kanske lekte han bara med tidens samtalsimnen,
the talk of the town? Det hindrar inte att den historiska
framstéllningen ar spinnande i sig, det ror sig om ett stoff
som vanligen ar svaratkomligt och som framstr som
hogst fantasieggande och idéhistoriskt betydelsefullt.

Men det stora virdet med boken &r inte om Srigleys
teser héller eller inte. Det #r infallsvinklarna som ges,
kombinationen av spraklig analys och historisk kunskap
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och inlevelse. Och vad man 4n mé siga, Prospero blir till
slut ovanligt gripbar och gripande. Det &r ett stort allvar
och en stor foljdriktighet i hans »utveckling»: frin »upp-
vaknandet» i monologen i akt fyra — insikten om att han ar
en ménniska bland méanniskor - dver det vixande medve-
tandet om hur han har forsékt spela Gud, till bonen om
forlatelse och befrielse i epilogen.

Det dr en mycket tilltalande tanke som Srigley fér fram
pé slutsidorna i sin bok, att Stormens djupaste omsorg
skulle gilla frigan om ritten att 6va inflytande. De »grin-
ser» som det ytterst skulle vara frigan om blir d4 inte bara
grinserna for vetenskap och trollkonst. Det blir grinserna
for »forbattring» och inflytande éver huvud taget. Pjdsens
sista ord, papekar Michael Srigley, ar »free». Han vill
med det havda att Shakespeare tar stéllning fér en grund-
laggande minsklig frihet. Friheten att vara ofullkomlig, att
g4 sin egen stapplande vig.

Birgitta Holm

Sven Thorén: I Zions Tempel. Carl Michael Bellmans
andliga diktning. Gbg 1986. (Skrifter utgivna av Littera-

turvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet
16.)

I denna avhandling for doktorsexamen studeras ett mate-
rial som Bellmansforskningen i forvinande hog grad har
bortsett fran, Bellmans andliga diktning. Mest grundlig-
gande har den tidigare studerats av avhandlingsforfattaren
sjalv i en otryckt licentiatavhandling frin 1966 (Goteborg).

Sven Thoréns avhandling syftar enligt hans egen inled-
ning till att analysera och ur olika perspektiv belysa Bell-
mans andliga diktning, till att bidra till en 6kad forstaelse
for den, till att bestimma dess position i férhallande till
aldre och samtida andlig diktning av motsvarande slag och
till att pavisa det konstnirliga virdet hos Bellmans andliga
diktning. De bada férsta av syftena uppnas i avhandling-
en. Det tredje har visserligen fatt ganska stort utrymme
men har 4nda inte blivit tillrickligt klarlagt. Det fjirde
syftet har bara uppnétts i begrinsad omfattning.

Avhandlingen inleds med en bakgrundsteckning, som
efter en kort tillbakablick p& antiken koncentreras pa en
genomgang av dikter dver sén- och helgdagstexter — sam-
ma typ av dikter som Bellman huvudsakligen skrev — frén
tyskt 1600-tal och svenskt 1600- och tidigt 1700-tal. I
bakgrundskapitlet behandlas ocksd den omorientering
inom tron, som slog ut i blomma med pietismen, under tre
rubriker som ocksa antyder vad det handlade om, »En
ljusare kristendom», »Den subjektiva orienteringen» och
»Sentimentalitet».

Andra kapitlet heter Den unge Bellmans andliga dikt-
ning och behandlar produktionen fram till 1765. Forst
kommer prosadversittningarna: ett utdrag av David von
Schweinitz’ Evangeliska dédstankar, som Bellman troli-
gen gjorde nir han bara var fjorton ar, det forsta tryckta
verket, Dufours Underwisning, lidmnad af en fader dt sin
son, 1757, och Bellmans storsta Gversittningsarbete, ett
utdrag ur Scrivers berdmda andaktsbok Sidgle-Skatt,
tryckt 1761. Direfter foljer en genomgéng av den unge
Bellmans andliga poesi: dels Oversittningar av psalmer
och andliga dikter, dels atta originaldikter och en egen
psalm.





