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Det ar en gammal iakttagelse, att ju mera det forskas i en
forfattare och ett forfattarskap, ju mer &terstar det att
gora. Det behover inte bero pé att tidigare forskning maste
rittas till — fast sddana fall finns naturligtvis ocksd — utan
det kan @nnu oftare bero pé att den behdver kompletteras
och stimuleras. Nya metoder, nya sitt att se pa litteratu-
ren vinner intrade i forskarvarlden.

Almgqyvists forfattarskap ar just ett sddant stort och rikt
forfattarskap, som blivit grundligt — och ofta mycket bra —
genomforskat ur en rad skiftande aspekter.

Med Svedjedals avhandling har vi fatt veta mycket nytt
om den del av Almqvists ekonomi, som foregar de von
Schevenska transaktionerna. Det ar ju annars de sist-
nimnda, som genom sin mera spektakulédra karaktar kom-
mit att dominera forskningen i Almgqvists affarer.

Men forf. gar vidare och kan kombinera ekonomi och
poesi genom sin dubbla skolning som litteratursociolog
och berittartekniker. Hans metod att forklara beréttar-
konsten i ett antal episka verk fran en begrinsad tidsperi-
od utifr@n litteratursociologiska fakta om honorar och
publiksmak visar sig vara synnerligen fruktbar.

Min granskning som fakultetsopponent har — enligt gen-
rens konventioner — kommit att pd en rad punkter soka
andra forklaringar eller dra konsekvenserna langre an vad
forf. gjort. Men slutomdémet om denna sakliga och inne-
héllsrika avhandling &r givet. Med sin dubbla inriktning
mot ekonomin och poesin ar den ett uppslagsrikt och
stimulerande arbete som presterar en helhet av de metodi-
ska greppen, som far stddja och férklara varandra. Grund-
lighet i metodiken och djarvhet i kombinationerna gor
denna avhandling till ett tungt vigande bidrag till
Almgvistforskningen.

Bertil Romberg

Ulf Malm: Meter, rytm och ljudgestaltning i bunden vers.
Exemplet Karlfeld:. (Skr. utg. av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Uppsala universitet 21.) 1985.

»Karlfeldt var en rytmiker av hogsta rang. Allt som finnes
skrivet bdde av honom och om honom, vittnar dérom.
Rytmen spelar storre roll i hans verskonst dn nigonting
annat. Med ett citat ur hans egen diktning har nagon velat
kinneteckna den karlfeldtska versrytmen som "hogt faran-
de och stark’. Det ar vil bara ett intuitivt allménintryck,
som ligger bakom karakteristiken, men den siger ritt
mycket. Man har talat om versformens fasta, stringa
arkitektur och samtidigt om den mjukt béljande, liksom
sjalvstindigt levande versmusiken — de tv& skilda fakto-
rer, meter och rytm, vilkas inbdrdes spanningsférhallande
ger versen dess liv. Ater ett syntetiskt omdéme, men inte
mindre sant. Emellertid 4r det nog rétt vanskligt att gora
ndgra pastdenden over huvud om Karlfeldts tekniska
konstnirskap, nir analysen saknas; vill man nd sakliga,
askadliga resultat, dr en sddan sa gott som nddvéndig. »

De hir orden, som dr himtade ur en otryckt licentiatav-
handling av Nils Uthorn, beskriver forskningsliget ar
1954. 1 dag ar liget ett annat. Ulf Malms avhandling
Meter, rytm och ljudgestaltning i bunden vers. Exemplet
Karlfeldt ir exakt den undersokning och den analys som
Nils Uthorn efterlyste.
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Vi far ocksé en teori presenterad, som avses vara all-
miéngiltig och mgjlig att anbringa pé all bunden vers, inte
bara Karlfeldts. Laget for metrikforskningen i Sverige har
dirmed forbittrats. Malm 4r en ny representant for den
tradition som tidigare innefattar namn som Otto Sylwan,
Nils Svanberg, Sten Malmstrém och pa senare &r betrif-
fande fri vers Kristian Wahlin och Eva Lilja Norrlind i
Sverige samt Hallvard Lie i Norge.

Men avhandlingen har, som titeln rojer, ménga andra
tradar. Som teoretisk bas anfors den lingvistiskt inspirera-
de metriken. Filtet ar odndligt, och den litteraturhénvis-
ning som ges i noter och litteraturférteckning ar i det
niarmaste en bragd.

Avhandlingen ger ocksa en inblick i internationell de-
batt. Dess teoretiska grundsatser och analyser gors i
strukturalistisk anda, och Lotman #r hir féregingaren.
ljudens roll och medverkan i det nit av sprakliga relatio-
ner som gor dikten till dikt, foljer forfattaren bland annat
Morten Ngdjgaard i spéren.

Den tvirvetenskapliga prigel som avhandlingen har
medfor naturligtvis bade fordelar och problem. Till de
stora fordelarna vill jag rikna dels de analysredskap, den
verktygsarsenal, som vi lir oss att anvinda, dels avhand-
lingens vigrojande karaktir pa delvis ny mark.

Syftet med avhandlingen &r att presentera en metrisk
teori, en analysmodell, och att préva dess héllfasthet pa
nagra lyriska texter, som har valts bland Karlfeldts dikter.
Det kanske fortjanar att papekas att det inte ar dikterna
som ar huvudsaken, utan sjalva analysmodellen.

Avhandlingen boérjar foljaktligen med det teoretiska av-
snittet. Efter en kort inledning 4gnas det forsta kapitlet &t
en orientering om moderna teorier inom metriken. Metern
ses som en bade lingvistisk och litterdr foreteelse. Har
presenteras ocksa den terminologi som anvénds i avhand-
lingen, och som utgér fran en lingvistisk och strukturalis-
tisk syn pd metriken, foretradd av namn som Jurij Lotman
och Roman Jakobson.

Dérefter diskuteras begreppen meter och rytm. De ses
som tvd skilda begrepp, och till denna redan tidigare
kidnda uppdelning ldggs en tudelning av begreppet rytm.
Rytmen delas i tva skikt, dels en makrorytm, versens
rytm som den later nir den lises, dels ocksa en mikro-
rytm, det vill sdga ordens lexikaliska rytm, tagna var for
sig. Den hir synen pé rytmen ir ett nytt grepp.

De giingse metriska beteckningarna jamb, troké, daktyl
och sé vidare forkastas och reserveras i stéllet for mikro-
rytmen och bendmns ordfotter, medan metern endast be-
skrivs som ett visst antal hojningar av tryckstyrkan, atfolj-
da av en eller flera sinkningar. P& si vis far man fram
tva-, tre- eller eventuellt flerstaviga sd kallade metrem.
Eventuellt foregds den forsta hojningen av en upptakt,
som i Zirmunskijs efterf6ljd kallas anacrusis.

Eftersom spréket inte av sig sjilv fogar sig i ett metriskt
schema uppstar en spanning mellan metern — det abstrakta
schemat, mikrorytmen - ordens lexikaliska uttal, och
makrorytmen — versen som den later. Det ar den spéan-
ningen som forfattaren vill undersdka och mita.

Ytterligare ett tredje plan diskuteras. Till meter och
rytm kommer den eufoniska faktorn, det vill sdga den
viktiga roll som spelas av sjélva ljuden i dikten och deras
forhallande till varandra i form av allitterationer, asso-
nanser, rim, ljudupprepningar, klangfirger och s vidare,
vilka bildar vad forfattaren kallar en sekundér rytm, som i
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sin tur star i ett spinningsforhéllande till, och antingen
stoder eller motverkar, den priméra rytmen och metern.

I avhandlingens andra avsnitt prévas hur den teoretiska
modellen fungerar nir den appliceras pa en rad dikter av
Karlfeldt. Dikterna dgnas var sitt kapitel, dir analysen far
olika vinkling. I dikten Hixorna analyseras till exempel
den metriska, rytmiska och eufoniska strukturen detalje-
rat, och i samband darmed gérs en noggrann jimférelse
mellan handskriftsmaterialet och den tryckta versionen.

I kapitlet om Hostskog diskuteras samspelet mellan
primar och sekundir rytm, medan strukturen i Zephyrs
serenad till Olands solvinda ocks& jamférs med struktu-
ren i andra dikter. I analysen av Sub Luna gér forfattaren
in pa ett detaljerat studium av eufoniska och stilistiska
drag i versens struktur. S& sker ocksa betriaffande Till
Bellona, dér dven den for Karlfeldt ovanliga hexametern
granskas. Dikterna Tillignan och Hostens gliddje dgnas
noggranna undersokningar av spinningen mellan meter
och rytm. Forfattaren presenterar en modell foér direkt
sifferméssig mitning av den spinningen, och vissa kom-
parativa studier forekommer.

Det allménna resultatet av analyserna liksom av jamfo-
relserna mellan handskrift och tryck sigs till slut vara dels
att Karlfeldt var en verskonstnir av stor skicklighet, som
vil behérskade en komplicerad viv av metriska, rytmiska
och eufoniska strukturer, dels ocksa att metern och ryt-
men tycks ha varit det priméra for honom, sa priméra att
andringar i dikternas utformning alltid gjordes sa att de vil
passade in i det metriska schemat. Det heter vidare att
den metrisk-rytmiska analysmetoden visar sig fungera.

Men slutorden Oppnar ocksé vidare vyer. Forfattaren
anser sig ha visat att modellen ir vil anvandbar for analy-
ser dven av annan bunden vers och, varfor inte, ocksa av
fri vers. P4 s sitt pekar avhandlingen framaét.

Sa till granskningen av avhandlingen. Den lider tyvirr av
manga formella brister. Tryckfelen éverflodar i text, noter
och kéllhdnvisningar och, vad virre ir, dven i tabeller och
scheman. Kill- och litteraturforteckningen innehaller ock-
sd inkonsekvenser och felaktigheter, liksom notappara-
ten. Allvarligt 4r dven att det inte alltid framgar vilken
upplaga av Karlfeldts dikter som forfattaren har anvant.
Om man inte utgdr frdn originalupplagan, méaste detta
anges klart, d& méinga férindringar skett i de olika uppla-
gorna.

Diktcitaten ir langt ifrén felfria, och en del felaktigheter
péverkar meterbeskrivningen, si att hela resonemang fal-
ler. Ett enda exempel far riacka: s. 91-92: »af slittens och
sommarns glod» — raden lyder i sjdlva verket:

»af slattens hilsa och sommarns gléd» — vilket ger en helt
annan rytm.

Nagra fel blir 16jevickande: s. 146 liser man »bockhornet
vajar» — och man undrar hur det egentligen gar till, men i
dikten star:

»bocktérnet svajar» ..

Dirtill kommer manga interpunktionsfel. Skall man nu
presentera en ny metod och dess tillimpning, bor natur-
ligtvis materialet vara korrekt. Lisaren blir annars osa-
ker, och detta paverkar trovirdigheten. En strukturell
analys méaste ocksd vara extra noggrann iven med diktens
interpunktion, da sadant ofta har betydelse fér uppbygg-
naden av dikten. Det ar ocksa svirt att behélla 6verblic-
ken, nir man alltfor ofta stors av tryckfel och citatfel.

Véren 1981 blev manuskript, koncept, brev m.m. av

Karlfeldts hand tillgingliga pA KB. Det 4r en upplevelse
att fa ta del av dem - att se den hastigt nedkastade dikten
Dina 6gon dro eldar, pé baksidan av en paborjad skrivelse
till Stockholms Borgarskola, det dr ndgot att minnas.
Samlingen ar dock ovanligt svar att leta i, och Malm ger
inte alltid riktigt klara besked. Hade signum fér hand-
skriftsmaterialet i litteraturforteckningen varit korrekt an-
givet och anvisningarna varit tydligare betriffande de om-
slag och mappar dir diktutkasten finns, skulle ldsaren ha
fatt betydligt battre hjalp.

Naturligtvis finns betriffande sjilva hanterandet av
handskriftsmaterialet en hel del att siga rent formellt — det
finns till exempel fortydliganden att gora i tergivning-
en av koncepten, det finns avskrivningsfel att ritta — men
de slutsatser om Karlfeldts poetiska metod som forfatta-
ren kommer fram till genom sin granskning och jamforelse
mellan handskrift och tryckt material tycks vara helt kor-
rekta. Ordval och formuleringar varierar, men meter och
rytm rubbas sillan. Eller, med avhandlingens ord s. 93:
»Ja, det finns t. 0. m. skil att férmoda [...] att den met-
risk-rytmiska strukturen prioriteras framfér den semanti-
ska. Den senare har uppvisat betydande skillnader varian-
terna emellan, medan den férra legat fast.»

Ytterligare en formell invindning giller terminologi och
stil. I en analysmodell av detta slag dr det nddvindigt med
en viss terminologisk apparat. I denna avhandling drivs
dock terminologin ibland till 6vermatt, och abstraktions-
nivan ir bitvis s& hog att dven en intresserad lidsare kan
stotas bort.

Négon ging blir ocksa terminologin oklar, som nir det

giller férklaringen av det for avhandlingen viktiga begrep-
pet ekvivalens, s. 24:
»Dessa enheter utgér metriska ekvivalenser som beskrivs
och jamfors med varandra. De obetonade enheterna utgor
i sin tur andra ekvivalenser. Som synonymt begrepp for
ekvivalens begagnas i denna studie termen iteration.»

Det bor man nog inte gora. Ekvivalensen ar likvirdighe-
ten, den gemensamma nimnaren mellan tva foreteelser.
Den ar forutsdittningen for att vi ska uppfatta en iteration,
en upprepning, en parallellism. Man kan om man vill
anvinda begreppen iteration och parallellism synonymt,
men inte ekvivalens. Ekvivalensen ir en relation. Denna
oklarhet avspeglar sig ocksa pa flera stillen nir termen
anvands i analyserna.

Sé till de principiella resonemangen, de stora linjerna.
Redan i inledningen hénvisar férfattaren till Jurij Lotman,
Roman Jakobson och andra auktoriteter inom det vid-
strackta och svarplojda filt som kallas strukturalism.

Lotmans system och analysmetod, struktursemiotiken,
bygger p& allminna strukturalistiska tinkesitt. Roman
Jakobson havdar det grammatiska skiktets betydelse, me-
dan Lotman framhaller normens och normbrottets bety-
delse for diktens struktur. Exempelvis skapar likhet i
fréga om meter mellan diktens férsta rader en automatise-
ring, en inertia som han kallar den, vilken inger ldsaren en
sa kallad strukturforvintan, d.v.s. en forvintan att detta
monster skall forbli och fortsitta. Niar di ménstret bryts
blir det ett brott i denna strukturférvintan, en des-
automatisering, och den ger estetisk effekt.

Men mycket av vad Lotman stér fér och vad struktura-
lismen innebéar férutsitts i avhandlingen som bekant. Li-
kasd nimns inte klart den olikhet som finns mellan Lot-
mans analys och Jakobsons, i vilken det systematiska, det



symmetriskt uppbyggda systemet betonas. Avhandlingen
hade vunnit pa en tydligare beskrivning av Lotmans ana-
lys i synnerhet och strukturalismen i allmidnhet. Det hade
gett bakgrund och, tror jag, minskat kénslan av terminolo-
gisk vanmakt hos lasaren.

Vidare stiller jag mig tveksam till om avhandlingen
verkligen presenterar en »dkta» strukturalistisk analys.
Strukturalister av alla slag har alltid kunnat enas om en
sak: en struktur dr en helhet i sig — den bestar inte bara av
delar som 4r sammansatta med varandra, utan den har en
egen holistisk karaktir. Man vill inom strukturalismen
undvika en mekanistisk analys, d.v.s. en analys dér de-
larna ses var for sig och helheten i strukturen inte beaktas.
Man vill i stillet komma at resultatet av en analys av hela
nitverket av relationer inom helheten, mellan alla nivaer.

Om man nu bryter loss ljudplanet och helt dgnar sig at
att analysera detta plan dr risken stor for att man far just
en mekanistisk analys. En analys som ocks& hade tagit
hénsyn till de évriga planen skulle sikerligen visa pa en
langt storre strukturell fasthet och balans mellan stroferna
liksom inom sjélva stroferna. Man skulle sidkerligen finna
gott om parallellismer pa det grammatiska och det seman-
tiska planet, som skulle pavisa den balans och den fasta
struktur som dikterna faktiskt har, men som inte alltid
kommer tydligt fram i den mer ensidiga analys av ljudpla-
net som finns i avhandlingen.

Analysen av ljudplanet i dikterna dr mycket ingéende,
och det finns manga goda iakttagelser av verksamma
strukturelement pa det planet. Helhetssynen vidrors ock-
s& pa négra stillen, men syntesen kommer inte fram tyd-
ligt, strukturen syns inte klart och blir i vérsta fall skev
genom att de for helhetsstrukturen birande elementen
inte framtrider, da alla planen inte har vigts samman.
Helhetsbilden blir inte klar.

Diskussionen av dikten Roslagen s. 55-56 visar hur
viktigt det 4r att en analys tar hansyn till alla planen.
Diktens strofindelning har helt missuppfattats — och jag
vill pésté att det beror pa att Malm inte har sett »helhe-
ten». Det &r inte friga om strof 2 och strof 3 i det utdrag
han presenterar, utan bara om strof 2. Han har tydligen
missletts av att detta utdrag bade i original och senare
upplagor stir pa tva sidor i respektive bok. Men gir man
till handskriften far man tydliga belédgg for att detta inte 4r
tva utan en strof. Hela resonemanget s. 56, om desauto-
matiseringens effekt, om orimmat normbrott i strof 2 re-
spektive 3, om franvaro av stroflig responsion och raffi-
nerat rim mellan stroferna, faller. Likasa faller pastdendet
att dikten dr uppdelad i tva strukturella enheter.

Men - och det ar det jag vill hdvda — man behdver
sakerligen inte s& konkreta belidgg som handskriftsmate-
rialet ger. Diktens innehdll, d.v.s. det semantiska planet,
visar tydligt diktens tre strofer, inte fyra som Malm pa-
star, genom slutorden: Roslagsvar — Roslagssommar -
Roslagshost. Diktens struktur syns tydligt i de orden.

Trots den noggranna analysen av ljudplanet i olika dik-
ter vet man alltsd inte alltid vilket element i delanalysen
som ir barande i helhetsstrukturen. Ar di detta en struk-
turalistisk analys?

LAt oss s se ndrmare pa den foreslagna analysmodellen
och ta upp négra principiella fragor kring det metodiska
perspektiv som presenteras.

Den lyriska textens ljudplan ses som uppbyggt av tre
skikt: det metriska, det rytmiska och det eufoniska. Vad

Recensioner av doktorsavhandlingar 101

man kan diskutera ar nigra teoretiska begrepp fran vart
och ett av dessa skikt, alltsi analysredskapen och deras
tillimpning. Betriffande analysen av metern giller frigan
huvudsakligen begreppet anacrusis.

Det regelbundna monstret i bunden vers kallar vi meter.
Metern i en versrad har av hivd — bade i Sverige och
internationellt — beskrivits som indelad i takter, versfot-
ter, som var och en innehéller en hojning och minst en
sinkning, eventuellt flera. Man har vid denna indelning
sett olika taktarter, versfotstyper, som trokéer eller jam-
ber, eller vid flera obetonade stavelser anapester, daktyler
med flera.

Eftersom é&ven rytmen ir en regelbunden vixling mellan
betonade och mindre betonade enheter, har meter och
rytm inte alltid hallits isér vid analysen. Senare metriker
gor det dock, och denna avhandling gér det.

Det &r latt att instimma i avhandlingens sérskiljande
mellan meter och rytm. Det dr naturligtvis tva olika saker.
Metern ér det abstrakta, rena monstret, abstraherat ur det
sprakliga material som finns i dikten, genom skandering;
rytm 4r samspelet mellan det sprakliga materialet, d.v.s.
versradens ord och naturliga prosodi, och meterns ab-
strakta monster, vilket blir blott ofullstindigt forverkligat
pé grund av det motstind det sprakliga materialet gor da
det skall fogas in i meterns jimna gang. Vi fir da den
spénning mellan en dikts meter och dess rytmiska gestalt-
ning som avhandlingen ger ménga exempel p&, och som
den syftar till att demonstrera.

Det ar alltsd bra, tycker jag, att meterns Karaktir av
abstrakt monster markeras sé tydligt. Frigetecknen giller
snarast beskrivningen av metern och Malms uppfattning
av den, samt konsekvensen i Malms framstéllning.

Versfotterna, de redskap som férr anvindes vid analys
av metern, har forfattaren ersatt med andra begrepp: han
anvinder monosyllab — enstaving, disyllab — tvastaving,
trisyllab — och si vidare. Begreppen jamb, troké o.s.v.
anvinds endast pd den mikrorytmiska nivén, om de ensta-
ka orden och deras betoning.

Han infér vidare begreppet anacrusis, som l&nats frén
den ryske lingvisten Zirmunskij. Anacrusis brukar pa
svenska kallas upptakt, som inom musiken. Den star for
den eller de obetonade stavelser som ligger fore den forsta
betonade stavelsen i en versrad. Hela analysmodellen ar
starkt beroende av att man férstar innebérden och verkan
av denna term. Men det gér man inte alltid, och detta av
flera skal.

For det forsta far man inte klart for sig om denna
upptakt, anacrusis, riknas in i det metriska schemat eller
inte nir forfattaren riknar disyllaber, trisyllaber o.s.v.
Ett meterschema hos Malm bestér av en obruten rad smé
och stora nollor fér obetonad respektive betonad stavelse,
utan att forfattaren sitter taktstreck emellan for att mar-
kera ndgra motsvarigheter till versfotter. Han anviander
visserligen termen metrem foér den abstrakta meterns en-
heter och séiger vidare att man skall forsta om disyllaberna
i raden ir stigande eller fallande — d.v.s. jamber eller
trokéer — genom den eventuella férekomsten av anacrusis.

Men termen betyder upptakt, och manga som beskriver
den héller den utanfor det metriska schemat. Hallvard Lie
till exempel sitter konsekvent ett taktstreck efter anacru-
sis och fore den betonade stavelsen. Han riaknar alltsa inte
in anacrusis nir han bestimmer versradens stavelsekarak-
tar.

Om man gér till Malms analyser, fir man diremot inte
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klart for sig hur han gor. Ar anacrusis en del av den forsta
disyllaben — eller 4r den en upptakt som inte raknas in i
metern? Exemplen ar starkt motstridiga — men forfattaren
borde ha klart angivit vilken princip han foljt. Bortsett
fran den lasartid som gér at att férséka forsta det hir, sé
har ju resonemanget betydelse for Malms syn pa metern.
Ar den bara en rent abstrakt upprikning av betonade
respektive obetonade stavelser med eller utan anacrusis,
eller ser han en uppdelning i vad som forr kallades vers-
fotter och nu metrem? Nu vet man inte detta sakert,
speciellt som forfattarens uttryckssétt ger mojlighet till
vixlande tolkningar.

Resonemangen om Katalex, akatalex eller hyperkatalex
blir ocksd oklara did man inte sikert vet om anacrusis
riknas in i metern eller inte. En obetonad stavelse i slutet
av en versrad blir ju dvertalig om anacrusis rdknas in i
metern, men inte annars.

En av de »avvikelser» som Malm ser i katalexmonstret i
dikten Hostskog beror t. ex. pa att han inte vill acceptera
tanken pa initial omkastning eller inverterad jamb — med
flera namn pé ett kirt problem. Det handlar om typen
»Jord, som mig fostrat har . . .» — traditionellt och modernt
en rent jambisk versrad med forsta foten omvand - jam-
ben har blivit troké. Manga vagor har gitt hoga i den
diskussionen, dven internationellt, fast med andra exem-
pel. Skall en sddan versrad ses som en avvikelse, d.v.s.
»felaktig» jambisk meter eller 4r den en normal variant i
en versrad med for 6vrigt stigande, jambisk, meter?

For Malm blir detta ett skenproblem. »Viljer man att
beskriva metern i termer av nirvaro eller frénvaro av
anacrusis, d.v.s. undviker de nigot olyckliga termerna
stigande eller fallande i friga om meterbeskrivning, bort-
faller problemet.» Nej, fullt si enkelt ir det inte — man far
ett katalexproblem i stéllet.

Detta leder fram till en kidrnpunkt i avhandlingens me-
terbeskrivning. Som framgéar av ovanstdende vill Malm
avfora begreppen stigande och fallande meter och i stallet
se metern som en obruten rad av di- och trisyllaber med
eller utan anacrusis.

Man undrar vad som vinns — eller forloras — genom
avskaffandet av versfotter, stigande och fallande meter.
Det kanske dnda finns en jambisk eller trokeisk rytm i
sjdlva metern? Ménga menar det, och Robert Newton
anser att det experimentellt har konstaterats att i trokeis-
ka versrader férhallandet mellan den betonade och den
obetonade stavelsens langd &r 1:1 medan den i jambiska
versrader ir ungefir 2: 1. Ett ansprakslost forsok jag sjalv
gjort med hjalp av KTH pekar i samma riktning.

Det kanske ocksé kan réra sig om en historisk tradition.
Den foérsta versfoten kanske skapade — bade hos diktare
och lasare — en strukturforvintan, som gav en stigande
respektive fallande rytm. Personligen tycker jag mig ha
markt att det ar s& hos ildre upplasare — bland annat hos
Karlfeldt sjalv i hans grammofonintalningar — medan yng-
re, kanske under paverkan av den alltmer vanliga fria
versen, tenderar att undvika alltfér skanderad lasning.

Det 4r, som jag tidigare sagt, bra att halla isir begrep-
pen meter och rytm — men meterns uppgift dr vél 4ndé att
framkalla en viss rytm i det praktiska arbetet med spréket,
och detta bor, anser jag, synas i sjdlva meterbeskriv-
ningen. Modellen blir inte mindre abstrakt om taktstreck
sétts ut mellan versfotterna/metremen.

Det kan kidnnas som om beskrivningssystemet blivit ett
huvudsyfte for forfattaren. Risken blir da att ibland helt

sjalvklara, intuitivt kinda rytmupplevelser pressas in i ett
monster for att passa och illustrera modellen. L&t mig som
exempel ta beskrivningen av metern i Dina 6gon &ro eldar,
s. 46. »An mer raffinerat blir resultatet, di dubbel anacru-
sis kombineras med franvaron av anacrusis som i Karl-
feldts vilkanda *Dina 6gon dro eldar’ ...». De tva forsta
raderna analyserar Malm pa féljande sitt, s. 47:

(1) 0000000000000000

(2) 000000000000000

och fortsétter: »Rr 1, 3, 4, 6, 8 och 11 uppvisar dubbel
anacrusis, medan o6vriga rader saknar anacrusis.» Visst
inte. Den naturliga skanderingen av de angivna raderna
ger ett metriskt helt jimnt monster med stigande peoner:
Dina 6’gon / dro e’ldar / och min sjd’l 4r / beck och ka'da.
Viand dig frd’n.mig / férr’n jag tindes / som en mi'la /
innanti’'ll!

Rad 1 har »dubbel anacrusis», men det har rad 2 ocksa.
Den ér inte alls i »avsaknad av anacrusis», och man kan
alls inte se nagot »raffinerat resultat» pa grund av nagon
nérvaro/frinvaro av anacrusis i dikten. Den &r raffinerad
av helt andra anledningar.

Jag tycker nog, sammanfattningsvis, att om man infor
ett nytt grepp, ett forsok till omvardering och nytédnkande
i ett s etablerat tankesystem som jambisk/trokeisk meter
och rytm, s maste man extra noggrant forklara det och
leda det i bevis — helt enkelt for att 6vertyga. Malm har i
lite for hog grad ldmnat Gver till lasaren att sjalv soka sig
en uppfattning. Det ir inte sa sjilvklart, det hir!

Vad rytmen betriffar, skiljer Malm, som tidigare sagts,
pa makrorytmen — versen som den later med sprakets
vanliga betoningar — och mikrorytmen, det enstaka ordet,
taget for sig, med dess lexikaliska betoning. Rétt anvént
och ritt utfort kan detta visa sig vara ett lyckligt grepp. En
vilbyggd vers far inte goéra vald pa mikrorytmen. Ett ords
naturliga uttal far inte férvringas for att passa in i en
meter — d blir det dalig vers.

En fullstindigt genomford analys av mikrorytmen i var-
je versrad blir dock trottande. Det racker nog med att
nidrmare analysera sddana rader dir spidnningen mellan
meter och rytm &r sérskilt stor eller rent av gor vald pa det
naturliga spraket.

Sattet att markera mikrorytmen ar dessutom inte helt
lyckat. Ordens huvudtryck markeras med stort S, svag-
tryck med litet s och bitryck med stort S kursiverat. Men
dven enstaviga ord markeras som i SAOB med stort S.
Det kan ga for sig i lexikon, men markerer man huvud-
tryck pé varje enstavigt ord som stdr i en ricka, ger man
lasaren en missvisande bild.

Systemet har pa nigra stillen till och med lett forfatta-
ren in pd mindre héllbara resonemang om spénningen
mellan meter och rytm. P& s. 118 séger han t.ex. att den
forsta strofen i Sub Luna »kidnnetecknas [...] av ett tyd-
ligt samspel mellan relativt homogen metrisk gestaltning
och en mer heterogen rytmisk sadan.» I sjdlva verket ar
Overensstimmelsen mellan makrorytm och meter mycket
stor i strofen — det dr markeringen av mikrorytmschemat
som ger ett — felaktigt — intryck av heterogenitet.

Uppdelningen i makro- och mikrorytm skapar &ven
andra problem. P4 s. 44 tar Malm upp ett problem av, som
han siger, avsevird versanalytisk betydelse: »hur vanlig
ar jambisk eller anapestisk rytm? I méanga traditionella
svenska metriska framstéllningar, dar boskillnaden mellan
meter och rytm inte alltid s noga uppritthélls, ir dylika
rytmer ytterst vanliga. Enligt det synsétt som géller i vart



sammanhang, blir sddana rytmer hogst ovanliga i svensk
vers: vi stoter ofta pa verser, dir samtliga ordfotter efter
anacrusis ar trokeiska, palimbackiska, daktyliska etc.
Kan man d& - som sé ofta i géingse versanalys — verkligen
tala om jambisk eller anapestisk rytm?»

Malm stdder sitt resonemang pa flera diktexempel, och
skilet till hans tvekan att beteckna rytmen som jambisk 4r
att det finns bara enstaka jambiska, anapestiska och sti-
gande peoniska ordfotter i svenska dikter. Vanligast dr
vers med anacrusis kombinerad med fallande eller spon-
deiska ordfotter.

Man fér ett starkt intryck av att det hos Malm enbart &r
mikrorytmen, d.v.s. ordfétterna, som bestimmer ryt-
men. Men makrorytmen maste dnda kunna vara jambisk
eller anapestisk. I den rytmiska gestalten ingér ju — dven
enligt Malm sjalv — prepositioner och andra partiklar.
Dessa maéste ge ordgruppen en jambisk eller anapestisk
karaktar.

Enligt min &sikt har darfér Malm fel nir han pé s. 45-46
séger att rytmen ar fallande i denna rad ur Lejonets barn:
nojer oss att vistas pa de stormdigra berg
Raden i sin helhet lyder ju:

Det férnojer oss att vistas pa de stormdigra berg

Ser man till hela versraden blir d4 »makrogestalterna»,
de fonetisk-prosodiska ordgrupperna, klart stigande. Man
maste vara konsekvent och halla fast vid att makrogestal-
terna »ir foremalet for den egentliga rytmiska analysen av
svenska lyriska texter», som sigs pd s. 34. Diskussionen
borde ha forts vidare pa denna viktiga punkt.

Det tredje teorikapitlet heter Sekundér rytm: Det eufoni-
iska textskiktet. Om meter och rytm tillsammans utgor en
primir rytm, bildar ljuditerationer en sekundir rytm.
Dessa bada skikt, primir respektive sekundar rytm, kan
sinsemellan visa bade korrespondenser och diskrepanser,
beroende pa om ljudupprepningarna, den sekundéra ryt-
men, stoder metern, det vill siga stir i meterns hdjnings-
positioner, eller avviker fran den, ja t.o.m. motverkar
den, da vissa iterationer férekommer i bade hojnings- och
sankningspositioner.

De exempel som ges pa ljuditerationernas funktioner
hérvidlag for i regel vara iakttagelser betydligt ldngre &n
vad analysen av t.ex. allitterationer och assonanser tidi-
gare har gjort i svensk forskning. Ett mycket belysande
resonemang avslutar tredje kapitlet s. 62ff. — det giller
dikten Roslagen: »Hir spidnns ett subtilt sekundér-ryt-
miskt nét 6ver strofen, vilket kompletterar det priméra.»
Det tycker jag ar alldeles sant, och att Malm vidare ger ett
litet prov pd koppling mellan ljudskikt och semantiskt
skikt genom att se ett samband mellan s-ljuden och horsel-
motivet i vind och sdng gor det bara béttre — ett steg
nirmare den heltickande strukturanalys som jag tidigare
har efterlyst.

Nir vi kommer in i analysen av Karlfeldts dikter upp-
star dock ett par problem.

Malm haller inte isir begreppen inrim och mittrim, och
hans definition av inrim stimmer inte med hans egna
resonemang. Men den stora frigan giller de olika ljudi-
terationerna — hur pass pélitliga dr de som strukturbarande
element? Det kan vara vanskligt att skilja det tillfalliga
fran det avsiktliga. Det ligger en fara i att registrera upp-
repningar av enskilda ljud och se dessa upprepningar som
poetiskt verksamma strukturelement. Jag tinker dé pa det
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positionsschema Malm (s. 102) gor 6éver férekomsten av a,
n och s i de forsta 20 raderna i Karlfeldts Hostskog.

For det forsta ar tyvérr denna tabell utford i slarvigaste
laget — den innehdller inte mindre én 34 felaktiga notering-
ar, varfor man knappast kan dra nagra slutsatser av den.
For det andra visar berikningar som utférts pd en av mig
korrigerad tabell att frekvensen av dessa ljud ar procen-
tuellt néstan densamma som i vanlig tidningsprosa, enligt
tillgénglig statistik frAn 50-talet. Vidare siger forfattaren
att a, n och s &r relativt sett vanligare i meterns obetonade
positioner 4n i de betonade. Detta stimmer betraffande a
och n — men fér s &r faktiskt forhallandet det omviinda.

Slutsatsen kring de sekundir-rytmiska resonemangen
lyder: »Dessa de vertikala eufoniska iterationernas sekun-
déra rytm» d.v.s. att a, n och s forekommer mest i
meterns sdnkningspositioner, de udda - »verkar siledes
desautomatiserande gentemot den rigida metern.» (s.
102). Det &r vil snarare tvirtom, i varje fall betraffande a,
som det finns fullstindig statistik p&, bade i betonad och
obetonad position. Om den mer frekventa forekomsten av
a i obetonad stavelse inte bara ar utmirkande for Karl-
feldts vers utan for hela spriket, bor den vil snarare verka
forstarkande, automatiserande, i metern 4n vara en kon-
trast. Den ger s& att siga ingen effekt alls, eftersom det &r
naturligt for spréket att obetonade positioner har denna
procent a. Snarare blir primér- och sekundir-rytmen helt
samgéende och harmoniska, eftersom a »faller pa plats»,
sa att siga. a-iterationerna stoder metern, de verkar inte
desautomatiserande.

Jag instimmer som jag tidigare sade helt i Malms princi-
per, och jag tycker att denna tanke pa sekundir rytm &r
helt riktig. Men just den hir analysen #r ofullstindigt
genomtinkt och inte tillrickligt noggrant utfoérd.

I de bida sista kapitlen utférs en analys av dikterna
Tillagnan och Héstens glidje, med hjilp av det spannings-
schema, som upprittas fér att méta spelet mellan metrisk
norm och prosodisk form, spinnvidden mellan metern
och diktens sprékliga utformning. Modellen 4r amerikansk
och har anvints av bland andra Morris Halle. Meterbe-
skrivningen utgér alltsi frin det amerikanska systemet
med siffran 1 fér starktryck, primirt tryck, och 4 for
kvaternart, svagaste, tryck. Den prosodiska beskrivning-
en foljer Elerts modell, som dven den markerar 1 for
starkaste och 4 for svagaste tryck — alltsd omvéant mot det
svenska system som Noréen och Beckman m.fl. anvén-
der.

Man skulle dock ha behovt veta efter vilka principer
Malm har byggt upp sina uppstillningar av ordens tryck-
forhallanden i denna gentemot den svenska modellen om-
vinda skala for att f fram prosodisiffror. Man far nu ett
intryck av att de 4r rent intuitiva och inte foljer nagot
system. En del exempel tyder pé detta.

Pa s. 136-137 finns en mérklig detalj. Det osedvanligt
hoga spanningsvirdet i rad 6 s. 137 vickte mitt intresse — i
synnerhet som det verkar »o-Karlfeldtskt» att desautoma-
tisera rytmen pa bara en enda punkt. Det géller uttrycket
»1 dessa boleriska rosentider», dir Malm anger o i »bole-
risk» som svagbetonat. Men ordet — som betyder horisk,
aktenskapsbrytande - skall enligt Ostergren, Nu-
svensk ordbok, heta bélerisk och inte bolérisk — och d&
blir tyvarr analysen av hela stycket sned. Det ir inte sa
som Malm séger att denna strof framstar som rytmiskt sett
rikt differentierad, och det blir di inte heller sd att de
foljande tva stroferna skulle ha ldgre spanningsvéirde én
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denna. Det oroar mig lite att en enda felbetoning kan
péverka bedomningen av hela strofen och dess relation till
de andra stroferna.

For att sammanfatta:

Avhandlingen har formella brister: de ménga tryckfe-
len, den bristande noggrannheten nir det géller citat, ta-
beller, litteraturforteckning, uppgifter om upplagor, och i
viss man notapparat och handskrifter. Den ger ocksé ett
mycket tungt intryck med sitt svarldsta sprdk och sin
komplicerade terminologi. Den i avhandlingen presentera-
de modellen har ocksd vissa svagheter: oklarheten runt
begreppet anacrusis, de trots allt subjektiva resonemang-
en kring mikro- och makrorytm och de ibland mindre vl
genomtinkta analyserna av sekundirrytmen. Rent all-
mant kan man ocksa ifrdgasitta om avhandlingen till alla
delar uppfyller strukturalistiskt stillda krav.

Till avhandlingens fortjanster kan riknas den vilgjorda
dispositionen och uppliggningen dir teori omsitts i prak-
tik. En stor fortjanst 4r ocksa den omfattande bibliografin.
Mina invandningar tar inte bort intrycket av att avhand-
lingen &r principiellt viardefull. Den pekar pa ting som
tidigare sa vitt jag vet inte har uppmirksammats i svensk
forskning. Teorierna ir inte i sin helhet nya, men den
modell som har presenterats ir delvis ny — jag tinker d&
p& mikrorytmens och sekundarrytmens roller. Att Karl-
feldts dikter 4r komplicerade och konstfulla kiinns vil inte
som nagon nyhet, men undersokningen bekriftar vara
tidigare intryck och klarligger det viktiga samspelet mel-
lan meter, rytm och ljudgestaltning i hans dikter. Det nya
ar kunskapen om med vilka medel och verktyg Karlfeldt
nadde effekt och resultat. Det nya &r inte syntesen, utan
analysen.

Det ar svart att pa det hir stadiet bedoma om resultaten
av undersokningen ir sidkra och verifierbara. Den applice-
ring pd Karlfeldtmaterialet som har gjorts ar trots sin
detaljrikedom inte alltid tillrdckligt noggrant utférd, men
den antyder klart att modellen fungerar. Men det &r forst
sedan man har tillampat den pa ytterligare textmaterial av
andra forfattare — kanske inte fullt s& skickliga och erkén-
da versifikatorer som Karlfeldt — som man kan uttala sig
sakert om den saken.

Jag tror ocksa att avhandlingen ir fruktbar. Redan den
tvirvetenskapliga kopplingen till lingvistiken ar det. Den
stéller oss i battre kontakt med internationella tankegéng-
ar inom metriken. Jag tror ocksd att avhandlingen kan
stimulera till vidare forskning. Man bor, med vissa modifi-
kationer, kunna gé vidare pa den hir metodiska vigen och
studera exempelvis samspelet mellan priméir och sekundir
rytm eller spanningen mellan meter och rytm.

Anita Bostrom Kruckenberg

Thomas Pantléon: Volkstiimliche Tendenzen in der
schwedischen Literatur 1880-1900. Beitrige zur Skandi-
navistik. Band 1. Verlag Peter Lang. Frankfurt am Main
1984.

Beitrége zur Skandinavistik ér en ny f6ljd av publikationer
med syfte, »einige der besten wissenschaftlichen Abhand-
lungen aus diesem Gebiet, die sonst nur in kleinen Auf-
lagen oder sogar nur in Archivexemplaren vorliegen [...]

einer weiteren sprach- und literaturgeschichtlich interes-
sierten Offentlichkeit zuginglig zu machen». Otto Ober-
holzer som svarat for serien, framhéller i sin presentation
hur skandinavistiken har breddats som forskningsgebit
alltsedan borjan av 1970-talet i de tysksprakiga linderna:
»neue Lehrstiithle, Habilitationen, zahlreiche akademi-
sche und staatliche Examina, aber auch Schrifterreihen
und Zeitschriften zeugen davon». Jag har i Samlaren 1981
redogjort for det framgéngsrikt genomférda forsknings-
projektet Zur Rezeption skandinavischer Literatur in
Deutschland 1870 bis 1971, som under en rad av &r be-
drevs vid Nordiska institutet i Kiel, och som avsatte ett
flertal vardefulla Skandinavistische Studien — ocksa det en
av Otto Oberholzer utgiven f6ljd av Beitrige zur Sprache,
Literatur und Kultur der nordischen Léinder (Karl War-
holtz Verlag). Det bor tilliggas att utgivningen av Pant-
léons bok finansiellt har understotts av Humanistisk-Sam-
héllsvetenskapliga Forskningsradet i Sverige.

Om jag ocksd inte direkt dr bendgen att medge att
Thomas Pantléons dissertation Volkstiimliche Tendenzen
in der schwedischen Literatur 1880-1900 — undertiteln
preciserar: Soziologische, ideengeschichtliche, litera-
rische Hintergriinde — i metodiskt avseende ar dgnad att
befrukta utforskningen av perioden i friga (Oberholzer
menar for den delen ocksa att Pantléons framstillning i
manga avseenden Kastar nytt ljus dver sitt 4mne), konsta-
terar jag girna att det ror sig om en samvetsgrann och
nyttig forskningsoversikt, som vittnar om ett grundligt
intrdngande i &mnet och férméga av vil avvigda nyanse-
ringar. Undersokningen bir vil pa Atskilliga hall priageln
av att vara skriven av en novis pa det litteraturhistoriska
féltet — men om hur ménga av vara egna svenska doktors-
avhandlingar av den nya typen giller naturligt nog inte
samma sak. Dessutom bor man beakta att Pantléon med
pedagogiskt nit tydligen har sékt informera sin ldsekrets i
medvetande om dess bristande hemmastaddhet i den be-
handlade problematiken.

Om Pantléon visserligen till lisarens batnad aterger en
rad dikter av Ola Hansson och ett par av Froding och
dessutom pa en sida anfor hela Esplanadsystemet, har han
inte kunnat, som han framhaller. »ausfiihrlich auf die
Vielzahl der Primértexte eingehen»; hans arbete diskute-
rar i stéllet frimst den férhandenvarande forskningslitte-
raturen, heter det. Litet 6vermaga forklarar Pantléon att
den tematik han sysslar med pa ett mer ingdende sitt har
behandlats mest i arbeten av ildre datum »und entspre-
chen in vielen Fillen nicht dem heutigen wissenschaftli-
chen Standard». Néir man finner hur Pantléon stéindigt pa
nytt far anledning &beropa Erik Lindstroms Nordisk folk-
livsskildring (1932) och Melker Johnssons En Attitalist.
Gustaf af Geijerstam (1934) — det senare ytterst gedigna
arbetet dr olyckligtvis borttappat bland litteraturforteck-
ningens Sekundirtext — tycker man att Pantléons svepan-
de virdering 4r bra malplacerad. Pantléon framhéiver
emellertid med all rétt Lars Furulands doktorsavhandling
Statarna i litteraturen (1962), som han ocks& onekligen pa
ett lyckligt sitt har férsttt att anknyta till. Gunnar Bran-
dells synpunktsrika och vélformulerade karakteristiker av
attital och nittital i Ny illustrerad svensk litteraturhistoria
(IV) har Pantléon likasd haft stor nytta av. Han #gnar
atskillig moda att definiera dessa begrepp attital och nitti-
tal — varvid han visserligen missar féorekomsten av Per
Arne Tjaders avhandling Det unga Sverige. Attitalsrorelse
och genombrottsepok (1982) — och kan hirvid givetvis





