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Allt guld som glimmar. Stormaktstidens medaljkonst frin Krsitina till Karl XI

ABSTRACT

In the 17th century, especially after the Thirty Years War, Sweden was
engaged with demonstrating and presenting itself as the new great power it had
become. Particularly the visual culture was a fine way to express the royal desires
and ambitions, and what better way to show Sweden’s new age of greatness than
through medals, the baroque business card.

I strive to illustrate the significance of medals and the cultural context in which
they were produced, which includes all components as the ordering of the medal,
the medal artist and in the end the final item. The three German medal artists
Johan Rethe, Johan Georg Breuer and Anton Meybusch were one of the first of
their kind who came to Sweden to work for the Swedish Crown and they left
apparent impressions on the Swedish medal art. Their carreers shall act as an
example for cultural transfer, as well as it shall show the importance of hiring
abled medal artists to properly use the medal arts’ potential.

My focus is set on how the Swedish monarchs, Kristina, Karl X Gustav and
Karl XI used medals to merchandise themselves and in what manner their medals
were received. In addition to that it seems to be of importance to evaluate in
which way the medals reached their intended public and who the planned
recipients were. Analysis of the compound personifications of the royal court
produced during the baroque era call for a careful and observant deciphering of
their attributes and an awareness of how these medals could yield complex
messages. Paradoxical, through pictures the message becomes more apparent and
complicated at the same time. It is vital to understand the images’ function in
relationship to the commissioning body and his position and personal taste, as
well as the medals’ general significance as a cultural object.

Keywords: Medals, Sweden’s age of greatness, Kristina, Karl X Gustav, Karl X1, visual culture



Allt guld som glimmar. Stormaktstidens medaljkonst frin Krsitina till Karl XI

FORORD

Detta arbete skrevs som masteruppsats vid Konstvetenskapliga institutionen mellan
hostterminen 2013 och vérterminen 2015.

Jag skulle vilja tacka min handledare Hedvig Brander Jonsson, universitetslektor,
docent och prefekt vid Uppsala universitets konstvetenskapliga institution. Hon har
varit mig ett ovirderligt stod i form av sin kunskap och uppmuntran samt genom
sin noggranna lisning i tid och otid.

Aven den kreativa forskningsmiljon inom noden Early Modern Cultural History
har genom kloka synpunkter och stindiga utmaningar bidragit till uppsatsens
slutliga form. Stort tack vill jag dven rikta till min opponent Elin Klingstedt fér en
gedigen genomgang av uppsatsen. Likasd Harald Nilsson, fore detta forestandare
tor Uppsala universitets myntkabinett som har list och kommenterat manuset och
ddrmed bidragit med till att forbittra uppsatsen.

Till stor hjilp var dven min kira vin Sofia Andersson som genom sitt sillskap
och ihirdighet har gjort uppsatsen bade bittre och roligare att skriva.

Slutligen vill jag rikta ett stort tack till Hendrik Mikeler, 1:e antikvarie vid
Uppsala universitets myntkabinett. Inte bara har han introducerat mig i amnet och
visat mig végen till arkiven, utan han har men goda idéer och generdsa lirdomar
alltid varit en inspiration och ett forrdd av kunskap och uppmuntran.
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1.INLEDNING

Allt guld som glimmar ir titeln for denna undersckning dven om allt inte dr guld som glimmar;
for den svenska Kronan var dock medaljerna, trots att de flesta var gjorda av silver lika virdefulla
som om de vore tillverkade av den gyllene metallen. Under 1600-talet blev Sverige en stormakt,
vilket skapade nya behov f6r den unga staten. Det fordrades marknadsforing f6r att kunna visa
att landet i norr var likvirdigt med de andra stora europeiska kungahusen. Varfor inte presentera
sin nya status genom ett av barockens frimsta medier nimligen medaljen? For att kunna uttrycka
meddelanden i medaljform kravdes ocksa kunniga konsthantverkare i Sverige. Pa det viset blev
1600-talet en avgorande epok for medaljtillverkning och dess historia. Innan Trettiodriga kriget
hade svenska medaljer mestadels bestillts och producerats utomlands, men efter det kallade
svenska kungahuset istillet efter utlindska medaljorer for att tillverka medaljerna pa svensk
mark. Johan Rethe, Johan Georg Breuer och Anton Meybusch var nagra av de medaljorer som
kom till Sverige for att soka sin lycka och ge avtryck i medaljkonsten.

De tre tyska medaljorernas karridr ska fungera som exempel pa kulturtransfer, och dirigenom
pavisa vikten av att anstilla kunniga stimpelsnidare for att fa mojlighet att anvinda sig av
medaljkonstens politiska uttrycksf6rmaga och rickvidd. De stundom subtila koncepten som
formedlas genom de tidigmoderna medaljerna informerar betraktaren samtidigt som de
uttrycker och formar budskap. En analys av dessa mingtydiga men komplexa bildmotiv kriver
noggrann dechiffrering och medvetenhet om hur medaljer kunde producera budskap och
mening. Vikten ligger i att forsta bildernas funktion i relation till den samtida kontexten, som
innebidr allt frin smak och mode till medaljens betydelse som kulturellt objekt. Sa var
medaljkonsten under tidigmodern tid ett populirt verktyg for att representera och demonstrera
regenters ambitioner. Inte minst dirfér boér medaljens roll i stormaktstidens Sverige inte
underskattas. Likasa visar det sig att medaljkonsten och dess bildkultur som sambhillsfenomen

utgor ett omfattande forskningsfalt som bor undersokas ytterligare.
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1.1 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ir att synliggora medaljens betydelse i den kulturella kontexten under
stormaktstiden och i samband med detta beakta alla komponenter frin medaljens bestillning och
medaljoren till den slutliga produkten. Uppsatsen kommer att f6lja tva huvudspar, varav det ena
ar avsett att skildra tre tyska medaljorers verksamhet i Sverige under andra hilften av 1600-talet.
Medaljorerna Johan Rethe, Johan Georg Breuer och Anton Meybusch och deras alster ska
fungera som exempel pa kulturimport och svenska kungahusets strivan efter att bli
representerat i medaljform. Medaljkonstens mojligheter att presentera och marknadsfora
kungamakten leder vidare till uppsatsens andra utgingspunkt som berér medaljens betydelse i
stormaktstidens Sverige. Detta innefattar medaljernas bruk frin att vara ett samlingsobjekt till
deras roll i kungliga riter. Atskilliga medaljer utformade av Rethe, Breuer och Meybusch ska
beskrivas med fokus pa objektens ikonografi samt bildsprik men framférallt ska medaljernas
budskap undersokas. Likasd ska det i detta sammanhang beskrivas hur medaljens bildmotiv
formuleras och vilka méjliga férlagor som kan hirledas ur samtidskonsten. Sammanfattade ska
uppsatsens bada infallsvinklar summera medaljkonstens betydelse f6r det svenska kungahuset

under stormaktstiden och hur den genom sin visuella retorik kan betraktas som politisk konst.
Mina frigestillningar dr f6ljande:

e Pavilket sitt kan medaljorernas vistelse i Sverige tolkas som kulturtransfer och hur kan
de kopplas till Kronans behov av marknadsforing?

e Hur bidrog medaljkonsten till att representera kungamakten och vilka budskap
formedlar medaljerna?

e Hur yttrar sig medaljkonsten i den visuella kulturen under stormaktstiden?

1.2 Material och metod

Materialet som ligger till grund f6r denna uppsats dr mangfaldigt. For att kunna ge en
nagorlunda tydlig bild av medaljkonstens kulturella kontext ir en avgrinsning visentlig.

Uppsatsens huvudmaterial utgor ett urval av nio kungliga medaljer som graverades av de tyska
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medaljorerna.’ Arbetets huvudsakliga blickpunkt behandlar svenska kungahusets medaljer
under andra hilften av 1600-talet. Det innebdr medaljer av drottning Kristina, Karl X och Karl
XI som utformades av Rethe, Breuer och Meybusch. Fokus ligger pa tiden som tyskarna var
anstillda i Stockholm, vilket ticker aren fran 1649 till 1684. Detta sammanfattar tiden frian att
den forsta medaljoren Johan Rethe rekryterades och anlinde pd svensk mark, till Johan Georg
Breuers anstillningsperiod och slutligen fram till dess att Anton Meybusch limnade Stockholm.
Urvalet innefattar en brett spektrum fran Kristinas kroningsmedaljer, 6ver Karl X Gustavs
minnesmedalj 6ver Slaget vid Stora Bilt till medaljer som priglades under Karl XI tidiga
regeringsdr. Till bildanalysen kommer det att beskrivas tre olika medaljer av varje nimnda
svenska regent. Urvalet gjordes med tanke pd medaljernas olika tematiska utgdngspunkter. Det
for att ge lisaren en bittre forstaelse for medaljkonstens varierande mojligheter att representera
kungligheter, men samtidigt dven en inblick i den historiska bakgrunden som kunde kriva en
marknadsforing i medaljform.

For att vidare kunna utréna medaljernas motiv- och inspirationskilla kommer bilder tagna ur
forskningslitteraturen samt Uppsala universitetsbibliotekets bildsamling utgora ytterligare
bildmaterial. En viss del av mitt forskningsmaterial utgor anteckningar i arkiven. Anteckningar
om kungliga riter och hovceremoniel finns i Riksmarskalkens berittelser i Stockholms
slottsarkiv, och i tidigare forskning om nimnda dmne. Information om medaljérernas
anstillning och vistelse i Sverige hittar man bland annat i bankprotokoll och rikenskaper som
mestadels befinner sig i Riksarkivet. Genealogiska uppgifter finner man diremot i kyrkobocker.
Bredvid det skriftliga killmaterialet skulle arbetsmiljon bidra som killa. Tyvirr finns det inget
myntverk bevarat i Sverige som skulle kunna fungera som exempel f6r en autentisk arbetsmiljo.?

De varierande materialen har valts med tanke pa de olika fragestallningarna. For att kunna fa
en inblick i 1600-talets visuella kultur krivs en samtida skildring, vilket man dels fir genom
arkivmaterialet och dels genom samtida litteratur. Arkivmaterialet och den tidens litteratur har
fordelen att kunna aterge hindelser med samtida 6gon, men det dr diremot en fragmentarisk
inblick och maste kompletteras med litteratur for att vidare forsta den samtida kontexten.
Eftersom litteratur frin drygt fyra drhundraden anvinds till tolkningen av medaljernas funktion

ar ett kallkritisk tillvigagangssitt synnerligen betydelsefullt. En aspekt som ska beaktas i detta

! Medaljerna &terfinner man alla p& Uppsala universitets myntkabinett, fsrutom en (Kristina Hd.9) som finns i
sammlingen i Kungliga mynkabinettet i Stockholm.

? For att 4ndd kunna fa en uppfattning av medaljorernas arbetsplats har jag diremot besokt myntverket i
Kremnica, Slovakien, ett av de fa bevarade gamla myntverken i Europa. Nigra tekniska analyser av
arbetsplatsen har inte gjorts detta sammanhang, da bescket mestadels var tinkt till att kunna fa ett intryck
hur medaljérernas arbetsplats kan ha sett ut. http://en.wikipedia.org/wiki/Kremnica (2014-08-19) Exkursion
med Institutet f6r numismatik i Wien till Kremnica skedde den 7-8 juli 2014.
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sammanhang ir att arkivmaterialet och den tidens litteratur aterger beskrivningar som ir firgade
av samtida asikter och intryck. Dirfor dr det viktigt att skildringar av medaljerna och hindelser
undersoks med hinsyn till den samtida diskursen.

For att fylla uppsatsens syfte bestir denna studie av flera sinsemallan olika delar. En del av
arbetet diskuterar de avsnitt av medaljorernas liv som tilldrog sig i Sverige och dirigenom kan
ses som konstnirsbiografier. For att kunna kasta ljus pa deras livsférhallanden och arbetsvillkor
kommer jag att tillimpa biografiska metoder. Tidigare har den biografiska metoden ansetts vara
av mindre akademiskt virde, men for uppsatsens syfte ir den oumbirlig.® Dirtill har jag
inspirerats av Sune Akermans och Ronny Ambjornssons Att skriva manniskan (1997), en
samling av essier om biografin som vetenskapligt genre. For att vidare undersoka och forsta de
socialhistoriska kontexterna som arkivmaterialet berdttar kommer jag att ta hjilp av litteratur
rorande kultur och samhille under 1600-talets Sverige, men dven anteckningar fran gingna
drhundraden.

Denna tidigare nimda avgrinsning avser medaljer som utformades av de tre tyska
medaljorerna som framstiller drottning Kristina, Karl X Gustav och Karl XI. Jag vill f6rsoka
beskriva och analysera ett urval av medaljer med olika motiv, som bland annat drottningens
kroning eller kungens uppfostran, for att ge en helhetsbild av medaljkonstens betydelse under
stormaktstiden samt exempel pd medaljorernas arbete. Urvalet ska ge en inblick om praktiker
kring representation och manifestation i Sverige under denna historiskt betydelsefulla och
komplexa epok. Hur medaljerna brukas och pd vilket sitt de fungerar som birare av makt och
budskap, analyseras i enlighet med visuella kulturstudier.* Detta inbegriper en undersokning av
medaljen i forhallande till bestillarens behov av marknadsforing. Att undersoka furstliga
personers interaktion med medaljen som konstobjekt, avsedd for ett brett omrade mellan
samling och representation, kriver en forstielse av legitimation av makt vilket historikern
Michael Walzer formulerar ” The state is invisible; it must be personified before it can be seen,
symbolized before it can be loved, imagined before it can be conceived.” Med hjilp av
litteraturen ska materialet sittas i relation till sin samtida kontext som dirigenom ska formedla
kunskap om bruket av medaljerna och hur de kan ge uttryck at makt och sociala relationer.

Litteraturen ska inte bara bidra till forstdelsen av medaljernas funktion och budskap utan dven

fungera som hjilpreda for bildanalysen. I olika skeden uppfattas och gestaltas bilder pa

*Bo G. Hall, ‘Kan biografisk metod vara vetenskap?’, Historisk Tidskrift, 127: 3, September 2007, 2-25.

* Angdende kulturstudier se kapitel 1.3.

® Michael Walzer ”"On the Role of Symbolism in Political Thought” Political Science Quarterly. A review
devoted to the historical, statistical and comparative study of politics, economics and public law 82. New York
1967, 5.194.
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annorlunda sitt och uttrycks- och receptionskonventioner konfronteras stindigt med bildens
funktion. Med detta i dtanke utgdr Panofskys ikonografiska analys den bist limpade
mojligheten for att interpretera och analysera medaljernas bildsprik.® Detta pa grund av
storhetstidens forkirlek samt vaksamma sinne for allegoriska motiv med béde synlig och dold
symbolik. Detta beror pd att motiv, i form av bild och text, till allra storsta delen hade sitt
ursprung i antikens bildvirld. Medaljens visuella retorik som innebdr kommunikationen fran
sandare till mottagare dr visserligen obestridlig men mdgjligtvis svar att genomskada for det
otrinade 6gat, framforallt dd de olika svenska regenterna har anvint sig av varierande bildsprik
for att legitimera sitt arv.

Minga forfattare som dgnar sig at ikonografi och ikonologi papekar att betraktaren behover
kunna forstd bildens sprak for att kunna "lisa” det sedda. Dd medaljernas bildsprak ir
mangtydigt dr det visentligt att nirma sig det pa ett vilbetinkt sitt. Bildens funktion dr beroende
av dess betydelse i den historiska kontexten och bilden bor samtidigt begripas som ett
representativt meddelande av ett medvetet tema.” Detta inbegriper dven en forstaelse av motivet
i relation mellan avbildningen och betraktaren.® Panofskys trestegsanalys, (pre-ikonografisk,
ikonografisk och ikonologisk analys) dr ett vilfungerande redskap i en process som dels ska
faststilla och tolka motiven och dels ge en forstielse for dess idémissiga kontext.

Panofskys metod har utsatts for en del kritik som bland annat beskrivs i Hatt och Klonks
genomgang av Panofskys teorier.” Den frimsta ir att det finns en risk att 6veranalysera konsten
och tolka budskap som egentligen inte existerar. Panofsky sjilv var medveten om detta “Zhere
is, I am afraid, no other answer to this problem than the use of historical methods tempered, if
possible, by common sense.” ** Trots dessa fallgropar kan man anse att den ikonografiska
analysen dr den mest anvindbara metoden for att tolka medaljernas visuella budskap. Tycke f6r
allegorier och symboler dr en kind foreteelse under barocken, vilket visserligen inte sikerstiller

bildanalysen frin risken f6r 6vertolkning, dock dr kinnedomen om detta faktum en viktig fordel.

¢ For vidare ldsning: Roelof van Straten, An Introduction to Iconology, New York 2000, 2a upplagan (1994).
"Carsten-Peter Warncke, Sprechende Bilder - sichtbare Worte: das Bildverstdndnis in der frithen Neuzeit,
Wiesbaden, 1987. Géran Hermerén, Representation and meaning in the Visual Arts, Lund 1969.

® For vidare ldsning: van Straten (2000).

°Art History - A critical introduction to it’s methods, Michael Hatt, Charlotte Klonk (eds), Manchester 2006, kapitel
6,s.96-118;

'° Erwin Panofsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge 1953, s. 142-143.
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1.3 Teoretiska utgangspunkter

Begreppet visuell kultur dr en visentlig aspekt av denna uppsats. ' I den visuella kulturen
sammansmalter ett flertal funderingar kring hur beteenden, konsumtion, men dven perception
och smak samt mycket annat manifesterar sig och uttrycks visuellt. I storsta allmidnhet kan man
sammanfatta termen att studera bildkultur som samhillsfenomen, vilket innebir bide en
forstielse for sjilva materialet samt interaktionen med det.'? Nicholas Mirzoeff beskriver det
som sa: " Visual culture is concerned with visual events in which information, meaning, or
pleasure is sought by the consumer in an interface with visual technology.”" 1 detta fall innebir
den visuella teknologin allt som en person kan se eller betrakta, vilket da kan berdra en
oljemalning, teater eller just en medalj. Jag vill inte stricka mig sa lingt som att forsoka definiera
1600-talets kultur, utan istillet fokusera pd medaljernas part i stormaktstidens kulturliv f6r att
sd forklara mina teoretiska utgingspunkter. Naturligtvis finns det flera olika ingingar i det
imnet, d3 studiet av visuell kultur som samhillsfenomen ticker ett brett omridde. En av dessa
ingangar berdr idén om att den visuella bilden dr en central aspekt i kulturella praktiker. Lena
Johannesson skriver att presentation i form av en visuell utsaga kan férmedlas i olika former och
i varierande forutsittningar, vilka i sin tur paverkar det visuella budskapet och tolkningen av
detta.’ Matthew Rampley beskriver till exempel visuell retorik som konceptet for att tala
offentligt ’J...] the notion of a connection between image and discourse has been central to the
understanding of visual art since antiquity.”™

Utgangspunkten dr att malningar har en narrativ och moralisk funktion, det vill siga att man
ska ligga fokus pa den visuella kommunikationen och den visuella representationen av bilden,
men framforallt hur den planeras strategiskt med tanke pd betraktaren. Medaljernas frimsta
funktion var att bli uppvisade och i det sammanhanget var det speciellt viktigt att medvetet
planera hur medaljen skulle upplevas av betraktaren. Savil i privata sfiren som i den offentliga
bidrog medaljen till att skapa en identitet. Som Arne Flaten triffande uttrycker det: "/t can be

argued that the correlation between status and propensity to commission a medal is as much a

"Svetlana Alpers och Michael Baxandall var banbrytande representanter for studerandet av visuell kultur i
samband med konsthistorisk forskning. Michael Baxandall, Painting and Experience in Fifteenth Century Italy,
Oxford 1972; Svetlana Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in Seventeenth Century, Chicago 1983.

2 Lena Johannesson (ed.), Konst och visuell kultur i Sverige, Stockholm 2007, s.15.

3 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, London 1999, s. 3.

" Johannesson (2007) s. 15.

'* Matthew Rampley, “Visual rhetoric” Exploring visual culture Matthew Rampley (ed), Edinburgh 2005, s.134.

—6—
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reflection of the function of medals as of social privilege or of socially conditioned attitudes
towards display”.*°

I allminhet dr uppfattningen nufértiden att man forr enbart holl en medalj i handen, tittade
pa de olika sidorna, njot av dess finurlighet for att sedan ligga undan medaljen i ett skap for att
aldrig ta fram den igen. Medaljens syfte var och dr dock fortfarande just att bli sedd. Medaljer
kunde upptrada som halssmycken eller som vigg- och mébeldekorationer samt mycket annat
och lig inte enbart forvarade i dyra myntskap.'” Aven nir de forvarades i medaljskap var det for
att kunna ta fram medaljerna i vittert sillskap och betrakta dem under lirda samtal. Individen
som bestillde en medalj skulle och ville bli sedd, och mycket enkelt uttryckt kan man siga att
personen lyckades med det i samma 6gonblick som medaljen blev beundrad.

Medaljens visuella retorik aterspeglas i sittet hur den uppvisas och hur den nér sin publik.
Retorik beskrivs oftast som konsten att 6vertyga och dven den visuella retoriken strivar efter att
térmedla sindarens asikter till dskadaren. Till skillnad fran Gvertalning 4r propaganda en
kommunikationsform som férutsitter en for sindaren frimjande reaktion hos mottagaren.
Jowett och O "Donnell definierar denna propaganda som ”/[../ deliberate attempt to alter or
maintain a balance of power that is advantageous to the propagandist.”™® Uppsatsens hypotes ir
att medaljkonsten kan anses som politisk konst och dirfor kan nimnas i samband med visuell
retorik samt att den ddrigenom agerar som ett propagandainstrument.

En viktig infallsvinkel dr hur propaganda praktiseras under tidigmodern tid, hur den
uttrycker sig i masskultur och vilka medier som anvindes for att sprida informationen. De olika
medierna, som medaljerna, bir pa budskap och kan dterkopplas till den férvintade publiken och
borde dirfor inte forbises. Med tanke pa att mestadels aristokratin hade mojlighet att erhalla en
kunglig medalj under 1600-talet, ir adeln foljaktligen den avsedda dskddaren for medaljens
visuella retorik. Dirigenom kan det vara tinkvirt att reflektera vilka behov kungligheterna hade
i samband med sin marknadsféring. Att anvinda sig av mynt for att kunna féormedla subtila
budskap dr sedan antiken ett kidnt fenomen. Likasd dr medaljen alltsedan rendssansen ett
oumbirligt konstmedium f6r skapandet av identitet.

Detta leder vidare till Allan Ellenius forskningsbidrag om emblematik och bildpropaganda

under karolinska tiden som har varit grundliggande for min uppfattning kring

'¢ Arne R. Flaten, “Identity and the display of medaglie in Renaissance and Baroque Europe” Word &

Image: A Journal of Verbal/Visual Enquiry, 2003, 19:1-2 (publicerad online 2012-04-30) s.59. (2014-10-01).

17 Luke Syson, “Holes and Loops: The Display and Collection of Medals in Renaissance Italy” i Journal of Design
History, Vol. 15, No. 4, Approaches to Renaissance Consumption (2002), s. 229-244,

'8 Garth Jowett, Propaganda and persuasion, Newbury Park, Calif, 1992, s. 2.
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19 Framforallt Ellenius

ideologiproduktion och forutsittningar for den visuella kulturen.
synpunkter kring den aristokratiska konsten dr viktiga for forstaelsen kring bildkultur, i detta
fall medaljernas betydelse for den furstliga representationen. Pd liknande sitt dr dven modeller
kring emblematikens multifunktionalitet visentliga for tolkningen av medaljernas syfte.
Medaljkonsten och emblematiken har sedan medaljens uppkomst varit nira relaterade.
Emblematiken forenar bild och text till en helhet, vilket pé liknande sitt motsvarar medaljernas
syfte.

Alla dessa utgingspunkter, fran visuell kultur och visuell retorik till emblematikens
multifuktionalitet, sammanstrélar i teorier rérande kulturhistoria som studerar symboler och

deras interpretation.

Da detta arbete inte enbart ska belysa konstverken utan dven laborera med medaljorernas
verksamhet i Sverige och huruvida de paverkar den svenska medaljkonsten, dr fenomenet
kulturimport genom migration en viktig teoretisk utgangspunkt. Bernt Douhans dissertation
om valloninvandringen till Sverige under 1600-talet befattar sig i stor utstrickning med teorier
kring idéers migration.”! Vidare ir teorier kring kulturtransfer genom migration och huruvida
detta paverkas av konsthantverkarnas rorlighet nagot som verkar i bakgrunden av denna
undersokning. Termen kulturtransfer behandlar processen att 6verta kulturella fenomen mellan
olika kulturer eller linder. Detta beskrivs i Handwerk in Europa (1999), en samling av
forskningsteorier kring hantverk frin senmedeltiden fram till tidig modern tid. Angdende
hantverk i Europa har forskningen tidigare papekat att andra diffusioner, som handel och
studenter, 6verskuggar hantverkets betydelse i samband med kulturtransfer. Forskningen verkar
pa senare tid ha anammat dsikten att det redan under medeltiden har funnits utbyte som enbart
skedde genom hantverk, framférallt i omraden konst och arkitektur. Knut Schulz papekar att
det férekommer en férindring pa 1500-talet i spridningen av “vanliga” hantverkare, som
skomakare och skridddare till att dven "specialister”, det vill siga hantverkare inom de skona
konsterna, som mélare, guldsmeder, urmakare och liknande bérjade rora sig friare i Europa.? I
synnerhet i storstiderna Rom och London mirks ett intensivt och livligt utbyte inom europeiskt

hantverk.

' Iconography, propaganda, and legitimation, Allan Ellenius and European Science Foundation (eds), Oxford, 1998;

Allan Ellenius, Karolinska bildidéer: [Pictorial ideas in Swedish art of the Caroline period], Uppsala ; Stockholm, 1966.
°E, H. Gombrich, Art and illusion: a study in the psychology of pictorial representation, Washington, 1960; Norman

Bryson, Vision and painting: the logic of the gaze, London, 1983; Peter Burke, What is cultural history?, Oxford, 2004.

2! Bernt Douhan, Arbete, kapital och migration - Valloninvandring till Sverige under 1600-talet, Uppsala 1985.

2 Knut Schulz ,,Verflechtungen des europidischen Handwerks* i Handwerk in Europa. Vom Spdtmittelalter bis zur

friihen Neuzeit, Miinchen 1999, s. VIIL.
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Undersokningen ska genomféras i stindigt samspel mellan material och de teoretiska
tolkningsperspektiven som dr visuell kultur och visuell retorik och propaganda samt teorier
kring kulturimport. Alla dessa synvinklar, fran visuell kultur samt konstproduktion till
arbetsorganisation och kulturtransfer paverkar varandra och utmynnar slutligen i de

eftertraktade medaljerna, orsaken varfor medaljérerna 6verhuvudtaget kom till Sverige.

1.4 Tidigare forskning

Forskningsoversikten dr uppdelad i tvd delar, dir den ena sammanfattar det numismatiska
forskningsliget och det andra avsnittet inkluderar mer allminna insatser kring stormaktstidens
visuella kultur och social historia.

Vid genomgangen av Nordisk numismatisk drsskrift mellan 1936 och 2013 syns det att det
inte har tillkommit bidrag till svenska forskningen om de tre tyska medaljorerna och deras
anstillning i Stockholm sedan 1950-talet. Nils Ludvig Rasmusson beskriver dr 1966 i "Medaillen
auf Christina” i Nationalmusei Skriftserie nr. 12 om drottning Kristina kort Rethes medaljer
men ligger inget fokus pa Rethes liv eller anstillning i Stockholm, utan beskriver allmint
drottningens medaljer ur ett numismatiskt perspektiv. Diremot har tysken Bruno Dorfmann
i "Die deutschen Medailleure Johan Rethe (Reteke) Vater und Sohn, in Riga und Stockholm —
Hamburg um 1615/20 bis 1720” (1960) gjort en insats genom att beskriva Rethes liv.

Bengt Thordeman skriver i "Ett bidrag till Johan Georg Breuers biografi” (1935) om Breuers
sista dr i1 Sverige och sammanhangen som resulterade i att denne limnade landet, samt
medaljorens senare anstillning som myntmaistare i Braunschweig. Torgny Lindgrens "Till Johan
Georg Breuers anstillning vid myntet i Stockholm” (1955) dr dnnu ett bidrag till Breuers
livsforhéllanden. Lindgren ut6kar i denna skrift sin tidigare forskning Anteckningar om rikets
stinders banks forvaltning av myntet i Stockholm 1668-1731 (1952) och kastar mer ljus pd
Breuers tjinst. Lindgren aterger en neutral sammanfattning av omstindigheterna runt
medaljorens anstillning. Vidare nimner Stig Stenstrom i sin avhandling Arvid Karlsteen - Hans
1iv och verk (1944) alla tre medaljorerna men ger dem ingen stérre uppmirksambhet.

Anton Meybuschs alster har beskrivits i flera olika skrifter dd han av bade svenska och andra
europeiska numismatiker anses ha varit en framstdende medaljor. Emellertid har texterna inte
visat sig vara sdrskilt utforliga. Medaljoren nimns i férbigdende vid flera tillfdllen i svenska och
danska bidrag till medaljhistorien. Dock berors Meybusch i flera franska numismatiska

forskningsbidrag i samband med Ludwig XIV:s medaljhistoria. Aven i Svenskt biografiskt
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lexikon finns det ett omfattande bidrag om Meybusch dir hans anstillning och koppling till
Sverige tas upp, men dnnu har ingen forskning behandlat enbart medaljoren.”

Litteratur som beror visuell kultur och sambhille dr ett brett forskningsfilt, diremot borde det
anmairkas att forskningsliget kring visuell kultur i samband med medaljer och framforallt
medaljernas anvindning dr mycket tunt. Jag har forsokt att géra ett representativt urval av de
som bist kunde tillimpas till uppsatsens dmne och tidsrum. Ett av de mest citerade verken ir
Oscar Levertins Svensk och fransk medaljkonst under 1600-talet (1910). Forfattarens tolkningar
och beskrivningar ir i 6verensstimmelse med hans tidsanda timligen firgstarka men inte desto
mindre informativa. Mark Jones "The medal as an instrument of propaganda in late 17th and
early 18th century Europe” (1982/1983) har ingdende beskrivit medaljens betydelse som en del
av den kungliga och kyrkliga propagandan i Europa under 1600 och 1700-talet. Det finns ett
fatal vetenskapliga artiklar som har skrivits under de senaste decennierna, diremot beskriver de
mestadels hur medaljer har anvints under renissansen, frimst i Italien. Hir bor "Holes and
Loops: The Display and Collection of Medals in Renaissance Italy” (2002) av Luke Syson,
nimnas som ir en representativ granskning av medaljernas anvindning. Visserligen redovisar
Syson for en annan tid dn den som behandlas i denna uppsats, trots det underlittar hans
forskning forstielsen for senare konsumtionsbeteende rorande medaljer. Utstillningskatalogen
Wettstreit in Erz (2013) redogor for hur tivlingsinriktad medaljkonsten var under den tyska
rendssansen. Tyvirr finns det fortfarande enbart lite forskning om hur medaljer har anvints
under 1600-talet forutom f6r samlandets och representationens syfte. Carolyn Edie med sin
studie "The Public Face of Royal Ritual: Sermons, Medals, and Civic Ceremony in Later Stuart
Coronations” (1990) ir en av de 3 som nirmare har undersokt medaljernas dndamal, i detta fall
kring deras sammanhang i kréningsceremonier under Stuartfamiljens era i England. R6rande
svensk forskning kring medaljen som tecken pa visuell retorik, dr forvisso Mikael Alms
Kungsord i elfte timmen : sprik och sjilvbild i det gustavianska envildets legitimitetskamp 1772-
1809 (2002) forskning kring Gustav III:s medaljkonst vird att nimna. Férutom denna ar det
svenska forskningsliget inom detta dmne nistintill obefintligt. Det mest citerade referensverket
for typbeskrivning av kungliga medaljer dr fortfarande Bror Emil Hildebrands tva volymer av
Sveriges och svenska konungahusets minnespenningar, praktmynt och beloningsmedaljer

(1874), vilket dven jag kommer att anvinda i stor utstriackning.

# For ndrvarade skrivs det dock en avhandling om Meybusch i Danmark, som fd overinspektdr Jergen Steen
Jensen vid Den Kongl. Ment - og Medaillesamling i K6penhamn informerade om.

—10—
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Fortsittningsvis dr mycket av betraktandet kring medaljens visuella kultur mestadels
spekulation som endast kan hirledas genom brev och samtida beskrivningar av medaljer och hur
de presenterades. Forstdeligt nog handlar det om oftast svirtillgingligt material, vilket
dterspeglas i det aktuella forskningsliget. Diremot ir sakliget kring medaljernas tillkomst,
framforallt under 1700-talet mer utforligt behandlat. Bo Bennich-Bjorkman Férfattaren i
dmbetet — studier 1 funktion och organisation av forfattarimbeten vid svenska hovet och kansliet
1550-1850 (1970) har varit en ovirderlig kunskapskilla.

Allan Ellenius Karolinska bildidéer (1966) med dess gedigna forskning kring stormaktidens
visuella kultur har varit ett rikt f6rrad av kunskap. Ellenius undersoker Ehrenstrahls panegyrik
och konstverkens moraliserande innebdrd samt huruvida konstniren koncipierar den
dominerande idé- och moralsynen. Samtidigt reflekterar Ellenius &ver den allminna politiska
situationen och erbjuder dirigenom en bittre forstdelse for den karolinska konsten och dess
idéinnehill. Framforallt kapitlet ”I dynastins tecken” vilket bland annat nimner Ehrenstrahls
samarbete med medaljorerna, har varit en visentlig del i forstaelsen f6r medaljorernas hantering
av inspirationskillor. Kurt Johannesson f6ljer 7 Polstjirnans tecken (1968) ett snarlikt perspektiv
som Ellenius, dock undersoker Johannesson diktning och dramatik under det karolinska
tidevarvet. Forfattarens perspektiv formulerar konsten som ett redskap for politiken, dir den
kungliga propagandan fir en tydlig plats i sammanhanget. Marten Snickare utokar med
Envildets riter (1999) i storsta allmidnhet de tidigare forfattarnas tendens att undersoka konsten
med fokus pa den politiska kontexten som den ir gjord i och diskuterar konstens roll i skapandet
och formedlingen av forestillningar om bade samhillet och regeringen. Forfattaren undersoker
envildets ceremonier och hur de formulerar och iscensitter kungamakten, samtidigt som
relationerna mellan konst och politik blir mycket uppenbara. For en synvinkel pd den
kontinentala utvecklingen kan Peter Burkes Fabrication of Louis XIV (1992) nimnas som
standardverk rérande ideologiproduktion i form av bildmedier. Slutligen borde dven Malin
Grundbergs avhandling Ceremoniernas makt : maktoverforing och genus i Vasatidens kungliga
ceremonier (2005) tas i beaktande. Hon anknyter till tidigare studier kring kungamaktens
ceremoniel och upplyser genom noggrann forskning om olika tolkningsperspektiv om kungliga

riter.

1.5 Disposition

En kort bakgrundstext skall introducera lisaren i medaljkonsten f6r att kunna ge en forstaelse
till medaljens uttryckskraft och potential som konstmedium. Efter introduktionen i imnet foljer

en kort beskrivning &ver de forutsittningar som rddde under stormaktstiden, som vidare skulle

—11—
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komma att locka de utlindska hantverkarna till att soka arbete i Sverige. En skildring av
medaljorernas levnadslopp kommer direfter for att ytterligare ge exempel pa hur internationell
konstmarknaden var, samt de olika mdjligheterna och utgangspunkterna f6r att hamna inom
denna yrkesgrupp. Detta leder vidare till en beskrivning av medaljernas motiv i kronologisk
ordning fran drottning Kristina, Karl X Gustav och Karl XI. Fortsittningsvis ska medaljernas
bildférlagor undersokas. Den efterféljande analysen av medaljkonstens betydelse i 1600-talets
Sverige sker med fokus pd medaljens bruk i de olika sammanhangen och hur detta yttrar sig i
den visuella kulturen. Unders6kningen utmynnar slutligen i en sammanfattande diskussion och
resultat om medaljmediets mojligheter som politisk konst. I denna beskrivning ska alla
komponenter, som migrationen av medaljorerna till kungligheternas behov av marknadsforing,
sammanstrala och besvara de foreliggande fragestillningarna. I en avslutande sammanfattning
foljer slutligen en kort summering av uppsatsens innehdll.

Ubppsatsens innehall blir en historisk resa frin hur medaljérerna kom till Sverige, Gver
kungahusets behov och 6nskemdl for att till slut redogora f6r medaljernas anvindning och roll i
den visuella kulturen. Pa detta vis bestir arbetet visserligen av flera delar men ska samtidigt

framsta som en enskild hopknuten beskrivning och analys.

—12—
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2. DEFINITION

"Den skall priglas av en klarhet [...] men den skall inte avsloja allt sitt innehdll i forsta
ogonkastet.”™

En forutsittning for medaljkonstens uppkomst dr fokuseringen pd individen under
rendssansen. De forsta renissansmedaljerna framstillde sjilvmedvetna personer som tillhorde
den italienska adeln och som anvinde konstmediet i sin visuella retorik.”” En medalj ir ett
myntliknande féremal utan betalfunktion och dr i allmidnhet tvasidig men den upptrider dven
som ensidig variant. Man brukar beskriva en medalj som rundrelief i miniatyr gjord av varaktigt
material. Materialets bestindighet gar hand i hand med det tidl6sa budskapet som medaljen ska
tormedla. Medaljtillverkning som konstart hade sin avstamp i Italien runt 1400-talet och drygt
100 ar senare kom medaljkonsten dven till Sverige.?

I Sverige gick medaljtillverkningen bade tekniskt och ekonomiskt hand i hand med
myntvisendet, varfor produktionen oftast skedde i myntverken vid sidan av mynten. Vid vissa
tillfillen fanns det medaljorer som arbetade i en privat verkstad. Innan 1650-talet hade landets
medaljproduktion skett i form av gjutning, direfter dvergick man i huvudsak till prigling.?’
Medaljerna slogs i storre eller mindre antal i guld men oftast i silver och kanske till och med i
koppar. I bérjan av 1600-talet tillverkades i Sverige stampar till relativt smd prismedaljer men
dven nidepenningar och kastmynt av guldsmeder.?® En orsak till medaljens popularitet utgick
fran mojligheten att till ett jimforelsevis ldgt pris kunna reproducera denna i storre antal, och
ddrigenom nd en storre publik dn vad man kunde med ett malat portritt.

I synnerhet efter Trettioariga kriget borjade det svenska kungahuset bestilla ett storre antal
av medaljer, kanske f6r kunna mita sig med andra europeiska kungahus eller for att helt enkelt
folja modet som den visuella kulturen férutsatte. I sinom tid bérjade man dven prigla medaljer i
Sverige istillet for att bestilla dyrgriparna och/eller stimplarna frin annat land. Tidigare hade
svenska medaljer inte bara tillverkats av utlinningar, de priglades dven i utlandet, bland annat i

Riga, Stettin och Hamburg.? Medaljerna bidrog, som flera andra genrer inom konsten, med att

* Erik Lindberg, "En medaljgravors syn pa sitt yrke” i Nordisk numismatisk drsskrift 1936, s. 167.

% Johan Eriksson, Kondottidrfurstarnas visuella retorik: Leonello d Este, Sigismondo Malatesta, Alessandro Sforza,
Federico da Montefeltro, Stockholm, 2002.

% Lars. 0. Lagerqvist, Ernst Nathorst-B66s, Mynt, sedlar och medaljer - ur numismatikens historia, Stockholm 1981,
s. 235-238.

¥ Jamfor Erik Person "Mynt- och Medaljpriglingstekniken intill omkring 1800” i Kulturen - en drsbok, Lund 1935
samt Bo Bennich Bjérkman, Forfattaren i dmbetet, Stockholm 1970, kapitel "Historieskrivning i medaljform”.

% Nils Ludvig Rasmusson, "Medaillen auf Christina”, Queen Kristina of Sweden Documents and studies,
Nationalmusei Skriftserie nr 12, Stockholm 1966, s. 296-322.

* Bennich-Bjorkman (1970) s. 326.
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uttrycka den barocka bildkulturen som genomsyrade Europa pa 1600-talet. Under drottning
Kristinas regeringstid blev medaljen inte bara kronans, utan hela personmedvetandets och adliga
maktens symbol.

Bildmotivet pd medaljens atsida var i princip redan givet fran borjan: en bild av den lovprisade
personen (obs! inte alltid samma som bestillaren). Fransidan krivde diremot lite mer fyndighet
och var 6ppen f6r flera utformningar och motivet skulle inte bara vara kreativ marknadsféring
utan dven forbluffa dess betraktare. Personen eller hindelsen pa medaljens fransida skulle med
hjilp av allegorier, symboler eller andra berittande fenomen pd fyndigt sitt beskrivas och
karakteriseras. Motiven, bade pd at- och fransidan, kompletterades med ett par visdomsord pa
latin. Pa dtsidan liser man for det mesta om personens namn och rang och pa fransidan stédjer
en kort sentens eller enstaka ord den avbildade inneb6rden.

Under de senaste arhundradena férindras medaljens syfte vildigt mycket. I dag kinner man
medaljer frimst som prismedaljer som bland annat Nobelmedaljen och OS-medaljerna. Men
idag anvinds medaljer dven fOr att dra eller paminna om en betydande person, som till exempel
Linnémedaljen som instiftades 2006 med anledning av 300-arsjubileet av Carl von Linnés fodelse
1707. Den forlinas f6r “utomordentligt framstiende vetenskaplig girning sirskilt inom de
linneanska vetenskapsomrddena men ocksd for synnerligt befrimjande av Linnéminnet eller

Uppsala universitet”>

*® https://www.uu.se/om-uu/akademiska-traditioner/priser-utmarkelser/linne-medaljer/(15-05-12)
Professor Allan Ellenius erhdll denna medalj 2007 (férsta gdngen den delades ut), vilket bér nimnas vid detta
tillfdlle da hans forskning har visat sig ovirderlig f6r den freliggande uppsatsens tillkomst.
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3. DE TYSKA MEDALJORERNA

Att leta i de svenska arkiven efter de tyska medaljérerna visade sig vara en stor utmaning, inte
minst hanteringen av arkivens killmaterial dir storsta delen av forskningsmaterialet ligger
bevarat. I samband med sdkandet i arkiven stotte jag pd motstind i form av olika luckor i
anteckningarna och underliga stavningsformer. Tidigare forskning har dven pdpekat problemen
med killmaterialet som bland annat protokoll av kammarkollegiet. Redan i bérjan pa 1900-talet
pipekar Oscar Levertin "intressanta men tyvirr ofullstindiga handlingar i riksarkivet”.’’ Bade
fornamn och efternamn stavades annorlunda efter aktuell dialekt beroende pa var medaljérerna
vistades, men dven i en och samma stad kunde Meybusch stavas Meibush, Maybusch, eller
Maibusch. Likasa Rethe finns dven nimnd som Reteke. Numismatikern Jesse uppmirksammar
att just familjenamnen férandrades starkt nir personen flyttade till ett annat land. Inte bara olika
stavningsformer eller dialekter visade sig forsvara situationen utan de samtida killorna var tyvirr
oftast dven slarviga och ofullstindiga. I anknytningen av undersokningen om
myntmistarfamiljen Koch, senare adlad Cronstrom, fran Konigsberg triffar man pa initialerna
DK som killorna beskriver sivil som Daniel och David. Det visade sig vara tva olika personer i
samma slikt med flera r som skiljde dem it, diremot refererade killorna ibland till dem som en
och samma person. Likasd att Johan Rethes son kallades efter fadern Johan, ledde till att tidigare
forskning blandande ihop értal sa att den férstnimnde skulle ha nitt en &lder av hundra &r.*
Med detta i dtanke vill jag anmirka att beskrivningen av medaljérernas levnadslopp mahinda
verkar vara en aning kortfattade, men uppsatsens omfing begrinsade tyvirr ett mer intensivt
arbete med arkivmaterialet samt mojligheten att ta hinsyn till utlindska arkivalier.

Jag har valt att undersdka dessa medaljorer, da de arbetade under denna korta period nir
svenska medaljer producerades i landet men av icke-svenskar. Stig Stenstrom skriver bland annat
att de tre tyskarna inte hade nigon storre betydelse for den svenska medaljkonsten, vilket jag
inte kan hilla med om.* Av vilken anledning b6r man inte studera de forsta medaljorerna som

verkligen arbetade i Sverige?* Det kommer att visa sig att alla tre forr eller senare pa sitt och vis

3! Oscar Levertin, Svensk och fransk medaljkonst under 1600-talet, Stockholm 1910 s.23.

> Wilhelm Jesse, "Probleme und Aufgaben der Miinzmeisterforschung*, i Hamburger Beitrdge zur Numismatik,
Band III, Heft 9-11,1955/57; Bruno Dorfmann, ,,Die Medailleure Johan Rethe (Reteke) Vater und Sohn, in Riga
und Stockholm - Hamburg um 1615/20 bis 1720“, Zeitschrift fiir Hamburgische Geschichte, Nr. 46, 1960, s. 105-
129.

3Stig Stenstrém, Arvid Karlsteen Hans liv och verk, Géteborg 1944, s.9.

** Samtidigt med Johan Rethe anstélldes dven Erich Parise, dock utlimnas han hir i beskrivningen av
medaljérerna, da han enligt min uppfattning inte har haft lika stort inflytande pa den svenska medaljkonsten
som de tre tyska medaljdrerna.
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har haft kontakt med varandra, antingen i Sverige eller i Tyskland, och uppenbarligen ocksa med
Arvid Karlsteen.®® Aven om medaljorerna inte hade mojlighet att bilda en skola i Sverige, kan
man likvil tycka att de limnade uppenbara spar. Likasa dr deras insatser ett utmirkt exempel pa

hur grinséverskridande konstmarknaden var pa sena 1600-talet i Sverige.

3.1 Immigrera till Sverige under tidigmodern tid

Hur kommer det sig egentligen att sa minga utlinningar, framforallt tyskar, arbetade i Sverige?
De svenska kungarna hade genom sliktskap och giftermal sedan ling tid tillbaka starka band till
de tyska linderna. Dessutom fanns det en lang tradition sedan medeltidden av tysk invandring i
Sverige men framférallt under Gustav IT Adolfs och Kristinas tid kan man tala om en intensivare
kontakt mellan Sverige och resten av Europa. Detta dels genom krigande och dels genom
drottningens stora intresse for konst och kultur. I borjan av 1600-talet ansdgs den svenska
befolkningen, i jimforelse med den fran kontinenten, vara ett ociviliserat folk i Europas periferi,
men efter Trettioariga kriget di Tyskland lag i ruiner och Sverige gatt segerrikt ur kriget
fick "polstjirnan” en helt ny plats pd Europas spelbride. Ett politiskt och kulturellt uppsving
dominerade andra hilften av 1600-talet i Sverige. Denna ekonomiska uppging skapade ett nytt
behov av lyxproduktion i form av statussymboler som mestadels tillfredsstilldes av utlindsk
arbetskraft.?

Trettioariga kriget skakade om Europa och drev minniskor pa flykt medan andra valde att
flytta och limna sina hem frivilligt. I forsta hand inom bergshantering, boktryck och
metalltillverkning hade det davarande Tyskland en central roll i Europa i friga om teknik och
kunskap. Som alla lycksékande minniskor gick man dit dir det fanns arbete. Yrkeskunniga
personer erbjod sina kunskaper i andra linder. Just det nimnda nya behovet av lyx var en av
orsakerna till varfor dessa medaljorer skulle hamna i Sverige.

Kulturimporten var ett positivt inslag i samtidens arbetsmarknad. Anda maste man komma
ihag att migrationen av hantverkarna inte ir synonym med gesillvandringen. Anteckningar i
stadsarkiv som berittar om invandrade gesiller hinvisar i sidana fall bara till individens
slutdestination, men fortiljer inget om varfor denna person limnade sin hemort. Aven

Reininghaus beskriver flera olika koncept och teorier om varfor folk, speciellt hantverkare,

% Arvid Karlsteen var den forsta svensk fédde medaljéren som dven utomlands gjorde stor succé. Jaimfor
Stenstrom 1944.

% Sten Carlsson, "Tyska invandrare i Sverige” i Fataburen 1981, Nordiska museets och Skansens arsbok,
Uddevalla 1981, s.20.
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vandrade forr i tiden.”” Han anmirker att inte bara historiker har undersokt vandringens
fenomen, utan dven sociologer och nationalekonomer har funderat kring migrationen av
arbetskraft. Elkar skriver att specialkunskap bland yrken inom metalltillverkningen var en
konkurrensmissig fordel.*®

Framforallt i Sverige vilkomnades detta humankapital. Ho6gadelns ambitioner och
maktdemonstrationer aterspeglas i alla mojliga konstarter som helst skulle f6lja den kontinentala
trenden.* Immigranterna kom till ett land med en stark centralmakt och kanske till och med ett
av de davarande lindernas effektivaste administrativa maskineri. De integrerades i ett samhille
som visserligen kulturellt sett hade mycket att ta igen, men ur ett politiskt perspektiv var ovanligt
stabilt.*® Sverige lag inte bara politiskt sett i en nigorlunda siker hamn, utan dven statens
ekonomi i form av ravaror var hyfsat stadig. For merkantilister mittes landets rikedom dels
genom dess invinarantal och dels genom dess metallresurser. Det fanns en silvergruva i Sala och
den stora koppargruvan i Falun. Visserligen fortvinade silvergruvan lingsamt, men Sverige
innehade alltjimt kopparmonopol i Europa. Under Kristinas och Karl X Gustavs regeringstid
kunde man utan problem lita prigla enorma kopparplitmynt istillet for silvermynt.** Koppar
var en viktig inkomstkilla men avlgstes sakta men sikert genom jirnbrytning. Jirn ansigs som
viktig kvalitetsprodukt under andra hilften av 1600-talet, vilket det dnnu goér idag da denna
metall bryts i stor stil i Sverige.*

Kapitalsatsningar pa internationell niva var en av de dynamiska krafter som kinnetecknade
1600-talet. Oberoende av nationella avgransningar investerade man i arbetskraft och flyttade den
till passande verksamhetsomraden f6r maximal vinst. Sten Carlsson skriver om en kontinuerlig
invandring fran andra europeiska linder bland annat fran Estland och Livland men framforallt
frin Tyskland.® I synnerhet var, som tidigare nimnt, Sveriges ekonomiska uppsving orsak till
den intensiva immigrationen. I Stockholm runt 1650-talet mirktes denna tendens tydligt bland

hantverkarna, dir drygt 40 % av gesillerna visade sig vara fran Tyskland. Uppenbarligen var just

7 Wilfried Reininghaus "Migration von Handwerkern. Anmerkungen zur Notvendigkeit von Theorien,
Konzepten und Modellen Handwerk in Europa. Vom Spdtmittelalter bis zur Friihen Neuzeit, Knut Schulz (ed),
Miinchen 1999, s. 195-205.

* Rainer S. Elkar "Lernen durch Wandern?” i Handwerk in Europa. Vom Spétmittelalter bis zur Friihen Neuzeit, Knut
Schulz (ed), Miinchen 1999, s. 221.

% Peter Burke, ‘State-making, king-making and image-making from renaissance to baroque: Scandinavia in a
European Context’, Scandinavian Journal of History, 22: 1, January 1997, 1-8.

“ Sven Erik Astrom "The Swedish Economy and Sweden’s Role as a Great Power 1632-1697” Swedens Age of
Greatness 1632-1718, London 1973, s.60.
“http://www.riksbank.se/sv/Rantor-och-valutakurser/Aldre-valutakurser-forskningsprojekt/Valutakurser-i-
Sverige-1534-1834/ (2015-05-04).

“ Astrém (1973) s. 65.

* Carlsson (1981) 5.20-21.
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Sveriges nya hag for lyxforemal en anledning f6r de tyska hantverkarna att flytta till staden i
norr, dir utlinningar var flest inom skrin med inslag av lyxproduktion.* Douhan berittar likas3
om flitig invandring och import av vallonsk arbetskraft i jirn och textilindustrin.** Dalhede
skriver att invandrarna togs emot med 6ppna armar, under forutsittning att de var skickliga,
palitliga samt hedersamma och givetvis att de lovade svira trohet mot kungen.
Sprikdifferenserna visade sig inte heller vara mycket avskrickande utan sigs snarare som en
tillgang. Sjilvfallet kunde man pa 1600-talet inte utgd ifran institutioner som dagens SFI utan
man trodde istillet att utlinningarna lirde sig spraket bist i samband med arbetet och samrore
med svenskarna.*

Invandrarna medférde inte bara sprakkunskaper och kulturarv utan de hade dven kontakt
med familj eller andra handelsmin ute i Europa, ett kontaktnidt som kom vil till pass nir det
gillde att knyta nya handelsférbindelser och dylikt. Precis som idag sig dock inte alla pd
invandringen med blida 6gon. Ridslan att forlora sitt arbete och en maktkoncentration runt
nykomlingarna orsakade sikert motvilja emot utlinningarna. I fall dir antipati uppstod berodde
det dndd mestadels inte pd deras hirkomst utan att utlinningarna hade lyckats allt f6r vil och
hade fitt for mycket makt.*’

Joset Ehmer skriver att migration var en grundliggande del i den sociala och ekonomiska
ordningen under tidigmodern tid.*! Konsthantverkarna i Europa var en mycket mobil grupp och
majoriteten av mastare och lirlingar i storstdderna var immigranter. Man kan till och med pésta
att migration var en nyckelmekanism i den sociala reproduktionen av den konstnirliga
arbetsmarknaden. Ehmer delar in konsthantverkarna i tre grupper: i etablerade mistare som var
permanent bosatta i staden, vilka f6ljs av konsthantverkare som likasd var permanent bosatta i
staden men diremot icke viletablerade och snarade arbetade i illegala verkstider och slutligen
den stdrsta gruppen som utgjordes av vandrande konsthantverkare.*’ Dessa bestod av unga min
som var ute och reste efter att de hade avslutat sin period som lirling och stannade dir de fann
arbete fram tills de fick mojligheten att etablera sig sjilva. Denna grupp kan anses som ett
utmirkt komplement till de etablerade mistarna di de fungerade som kreativ stimulans for
konstmarknaden. De tyska medaljorerna skulle just ingd i gruppen av de sistnimnda

konsthantverkarna.

* Carlsson (1981) s. 22.

* Douhan (1985) 5.10-11.

* Christina Dalhede, Invandrare som resurs, Géteborg 2009, s. 16.

¥ Dalhede (2009) s. 24.

* Josef Ehmer, “Worlds of mobility: migration patterns of Viennese artisans in the eighteenth century” i The
artisan and the European town, 1500-1900, Edgren Lars och Geoffrey Crossick (eds), Aldershot, 1997, s. 172-199.

* Ehmer (1997) s. 173
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3.2 Johan Rethe

Rethes livsomstindigheter verkar i jimforelse med hans tva tyska kollegor mycket besvirliga att
klarligga. Det visade sig oerhort svirt att leta reda pa klara fakta gillande medaljorens
levnadslopp. Bruno Dorfmann ir en av de fi som nirmare har studerat Johan Rethes liv.*
Dessvirre har dven han papekat att storsta delen av medaljorens liv dr héljt i dunkel. Aven
konstnirslexikonet Thieme-Becker nimner Rethe (Reteke) som en medaljor i Hamburg,
diremot finns det orimligheter i samband med hans alder som hirr6r frin den tidigare nimnda
sammanblandningen som uppstod med hans son.’! Dorfmann soker emellertid mycket mer
ingdende efter Rethes odefinierbara fodelsedr. Efter lingvariga jimforelser mellan kyrkobocker
fran Tyskland och Sverige verkar han komma fram till ett formodat fodelsedatum kring 1615-
1620 i Riga eller Danzig. Mestadels hirror detta antagande framforallt frin Rethes anstillning i
Stockholm som férutsatte en firdig utbildning. Da jag tyvirr inte har haft tillging till tyska
arkivalier vill jag i nuldget hélla mig till Dorfmanns antaganden och komplettera och verifiera
dessa med arkivalierna ur Riksarkivet.

Redan flera ar fore drottning Kristinas kroning borjar forberedelserna infér den stora
hindelsen. Nya mynt, kastpenningar och medaljer skulle priglas. I samband med detta fick
myntmistaren Daniel Kock uppdrag att anlita en kunnig stimpelsnidare, da drottningen
tydligen var missndjd med de konstnirliga utférandena av dem som arbetade vid myntet i
Stockholm. Myntmaistaren Kock korresponderade med sin kollega Wulffenskiold i Riga som
skulle sinda en skicklig stimpelsnidare.*?

Tidigare hade man sint efter Sebastian Dattler som var en mycket framgangsrik tysk
medaljor under Trettiodriga kriget. Medaljoren hade redan vid tidigare tillfille tillverkat
medaljer at Gustav Adolf.’> Aven till Kristinas tilltride till regeringen 1644 blev Dattler anlitad
for att tillverka en medalj och levererade en medaljstamp som skickades frin Tyskland.**
Diremot avbojde Dattler uppenbarligen fler uppdrag och den dirigenom kridvda resan till
Sverige, formodligen pa grund av hans hoga alder. Dattler rekommenderade istillet sin fore detta

elev Rethe /... meinen gewesenen Discipol Hanss Reteke vor eineim Miintz-Eysenschneider

*Vidare hirror foljande biografiska utdrag mestadels frén Dorfmanns uppsats (1960) s.105-129. I artikeln
anger forfattaren dven Thieme-Beckers konstnirslexikon och likasa Stenstréms och genealogens Karl-Egbert
Schulzes dateringar av Rethes liv. Alla tre visar sig vara felaktiga, varfor jag inte amnar att férdjupa mig i
dessa forsok att reda ut Rethes fédelsedatum.

> Thieme-Becker, Allg. Lexikon der bildenden Kiinste, Leipzig 1934, Bd 28 5.187.

*? Dorfmann (1960) s. 108.

* Jamfor Hermann Maué, Sebastian Dadler 1586-1657. Medaillen im Dreissigjihrigen Krieg, Germanisches
Nationalmuseum, Niirnberg 2008.

** Hildebrand (1874) no. 16, s. 264.
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recommendiert”.*’Aven om man inte exakt kan faststilla Rethes utbildningsvig, kan man genom
denna uppgift anta att Rethe har gatt i lira hos en av 1600-talets mest framgingsrika medaljorer
i Europa.

I oktober 1647 anlinder en icke namngiven stimpelsnidare i Stockholm och erhiller 70
riksdaler som kompensation for resekostnader och forskott pé 16n.® Denna vistelse varade
enbart en kort tid, dd stimpelsnidaren atervinder samma ar till Riga. Dorfmann férmodar att
det korta uppehallet hade syftet av en provanstillning samt organisation av flytten och dylikt.*’
Forst si sent som augusti 1648 utgir en kunglig fordran till myntmistaren i Riga att
skicka "Medailie snidaren Johann Rethe”varpa Rethes kontrakt skrivs den 17 oktober 1648.%

"Oppd H. K. M:z nidige befallning blef med Isersnidaren Johan Reddike accorderat at han
skulle bekomma till ahrligh Iohn ett for alt 600 Rijks D:r min hwad widkommer den afging
som han bewijsar att blifwa oppd dhet soltwer eller Guldh som honom till nigot Arbete
lefwereras skall honom av Cronan blifwa bestidt.”

Redan tva dagar senare kan man lisa ”"nddig Recompence for nigot arbete som af denne
Isensnidare Johan Rethe till wirt behof ir forfirdiget”. Kompensationen omfattar 200 riksdaler
som doneras till Rethe samt ytterligare 100 riksdaler ”#// en hjelp att transportera hit ofver sin
famille och saker”.®” Samma dag utfirdas dven en "fullmackt att wara uthi Hennes May:ts
tiinst’ .1

I Stockholms kyrkobocker dyker Rethe for forsta gangen upp nir hans dotter Catharina
dops i den tyska forsamlingen i Stockholm.

1650 Juli 16 wird getauft Catharina, Tochter des "Johan Rhete Ihr. May = medalien
Schneider. ™

Dopet innebidr att medaljoren har flyttat med sin familj i Stockholm och bosatt sig i staden.
Samtidigt som Rethe rekryterades till Sverige, anstilldes dven medaljoren Erich Parise. Parises
hirkomst ska ha varit fransk, men han virvades i Rom och anlinde till Stockholm 1649. Parise
lir ha varit dldre och mer erfaren dn Rethe och dirfor dven fatt mer fortroende for att framstilla
medaljer. Framforallt kan Rethes brist pd bildningsresor till kulturhuvudstiderna pd sodra

kontinenten ha paverkat ett avvaktande med uppdrag for Rethes forsta medalj.

> R.A. Kammararkivet Reg. 1650. Dorfmann (1960) s. 113.

**R.A. Reg. 1647 september till oktober, s. 2856.

” Dorfmann (1960) s.108.

8 R.A. Diarier 1636-1659, 1648, s.10.

% K.A. Kammar Koll. Prot. 17 Oktober 1648, s. 296, Stenstrém (1944) s. 10, Dorfmann (1960) s. 108.
“R.A. Reg. Oktober 1648, s. 154, Dorfmann (1960) s.108.

' R.A. Diarer 1636-1659, 1648, s. 13, Dorfmann (1960) s.108.

% Tyska S:ta Gertruds férsamling, dopbdcker, SE/SSA/0017/C 1/1a 1639-1688.
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Oscar Levertin skriver ”Men hur hogt Rethe och Parise i sina svagaste verk sti ofver de
inhemska forsékarna i konsten [...]”.*> Under sin forsta tid i Stockholm skar han enbart stampar
till mynt och kastpenningar. I och med att Parise forsummade sitt arbete och inte verkar ha varit
nagorlunda palitlig, foljde Rethes forsta uppdrag till en medalj redan infér drottningens
kroning.®* Levertin beskriver Rethes forsta svenska medalj som "tyskt genomsnittsarbete med
en sigillgravors kirleksfulla och petiga omstindighet’.* Inte desto mindre lir Rethe, som
tidigare nimnts, dven i sina svagaste artistiska stunder, ha statt 6ver de inhemska f6rsoken att
utféra medaljer eller kastmynt. Allt som allt verkar Rethe ha haft en fast arbetsplats i Stockholm
och graverade fem medaljer for det svenska kungahuset. Férutom det arbetade han dven som
sigillgravor, dd han 1654 anlitades att gora ett nytt rikssigill.®

Hans tjinst forandras emellertid 1654 da drottning Kristina abdikerar. Drottningens
eftertridare Karl Gustav, ir i jimforelse med Kristina och hans son Karl X1, inte kind i historien
som konstmecenat, vilket dr forstdeligt med tanke pa att prioriteringarna lig i krigen mot
Danmark och Sverige. Denna prioritering paverkade nimnde medaljér som forr eller senare
maste frukta for sin arbetsplats. Inte desto mindre graverade Rethe tva medaljer at kungen men
likvil lamnade han sin tjinst i Stockholm och flyttade till Hamburg. Dorfmann nimner ett flertal
tyska arkivalier som upplyser om Rethes nya hemort.®” Bristen pa uppdrag lir har varit en orsak
till varfér Rethe har flyttat till Hamburg, och man kan dven utga ifran att Rethe insag att det
fanns en lonsammare arbetsplats. Den i Hamburg arbetande Dattler hade redan natt en ansenlig
alder, varfor Rethe maste ha utgatt fran att han skulle kunna forvinta sig att fa uppdrag i staden.
Sebastian Dattler dog 1657, samma &r som Rethe och hans familj flyttade till Hamburg.® I
fortsittningen producerade Rethe under sin tid i Hamburg sju medaljer, varav en bestilldes frin
Sverige av Per Brahe, och de andra medaljerna rekvirerades av olika tyska kungahus och
adelsmin.® P4 grund av att Rethe pa 1660-talet graverade en medalj &t Per Brahe har det tidigare
dven formodats att han hade bott kvar i Sverige fram till dess, men det finns det inga bevis for

detta. Forutom detta f6rsorjde sig Rethe med arbete som guldsmed, var anstilld pa myntverket

® Levertin (1910) s. 23.

* Bengt Thordeman ,,Erich Parises Anstillning i Svensk Tjadnst* i Numismatiska Meddelanden XXVIII, 1935, s.3.
Erich Parise och Jean Parise verkar ha varit samma person. Bolzenthal (1840) s.203, skriver att Jean Parise kom
till Stockholm under drottning Kristinas tid och dog senare 1655 pé Lické slott. Hildebrand ndmner Jean
Parise vid flera tillfillen som medaljér. Magnus Gabriel de la Gardie hade anstillt Erich Parise skriver ddremot
August Hahr, Konst och konstndrer vid Magnus Gabriel de la Gardies hof. : bidrag till den svenska konstforskningen,
Uppsala 1905.

% Levertin (1910) s. 21.

5 Stenstrom (1944) s. 247-248.

 Dorfmann (1960) s. 114.

5 Jamfor Maué (2008).

% Bror Emil Hildebrand, Minnespenningar dfver enskilda svenska mdn och qvinnor, Stockholm 1860, no.2, s. 48.
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och skar stimplarna for portugaleser.”® Dorfmann antar slutligen att Rethes dodsar var 1685,
drygt tre ar efter att den sista signerade medaljen daterats.”

Orsaken till Rethes rekrytering verkar vildigt tydligt vara drottningens krav pa en skicklig
stimpelsnidare. Rethe visar sig vara ett uppenbart exempel pa import av arbetskraft, men man
undrar huruvida hans artistiska talang kom till sin ritt eller om det 6verhuvudtaget fanns en
sadan. Medaljoren arbetade mestadels efter férlagor fran tidigare medaljer eller egna tolkningar
av samtida gravyrer. Hans stil och utformning av medaljer paminner starkt om Dattlers
produktioner for det svenska kungahuset som bestilldes under Trettiodriga kriget. Nagra av
sina bidrag till drottningens kroning lir han ha graverat i Riga. Medaljer som Hildebrand anger
med signaturen HR eller IHR skulle kunna referera till Johan Rethe, da Johan i Tyskland girna
forkortas som Hans.”” Medaljernas stil liknar Rethes senare i minga drag men de skiljer sig frin
signaturen IR. Aven efter granskningen av andra arbeten som Rethe har utformat, kan man
forvisso se en individuell stil men ddremot svarar det inte pd frigan varfér man just valde Johan
Rethe och ingen annan. Hade han enbart turen att arbeta vid ritt myntverk under ritt tid? Det
ma visserligen vara en aspekt, men Sebastian Dattlers rekommendation kan tvivelsutan ha varit
av fordel f6r Rethes flytt till Sverige.

Kontakten mellan den svenska regeringen och myntmistaren samt brevvixlingen med
Dattler dr ett tydligt tecken pa hur grinsoverskridande marknaden var pa 1600-talet. Likasa att
det var en sjdlvklarhet att man pd grund av utbud och efterfrigan pa arbetsmarknaden kunde
migrera till ett annat land. Rethes betydelse f6r den svenska medaljkonsten visar sig genom
Kronans rekrytering av honom som kunnig medaljsnidare och dirigenom viljan att presentera
sig genom denna konstart. Aven om Rethe oftas stills i skuggan av Erich Parise, som himtades
fran Rom, visade han sig limna storre avtryck efter sig dn Parise trots att denne lir ha varit mer
erfaren. Rethes sjilvstindiga produktioner markerar ett tidsenligt val av motiv samt noggrannt

utférande av uppdragen.

3.3 Johan Georg Breuer

Rethes efterfoljare Johan Breuers liv beskrivs i en artikel i Svenskt Biogratiskt Lexikon (SBL),

vilken diremot varken nimner dods- eller f3delsedr.” Inte heller den tyska forskningen verkar

7® Portugaleser dr guldmynt som efterliknade de portugisiska myntet Portuguez och var mellan mitten av
1500-talet till drygt mitten av 1600-talet vanliga i norra Tyskland och i omréden kring Ostersjén.

" Dorfmann (1960) s. 118.

”? Hildebrand (1874) no.46,47,49.

7 Johan Georg (Hans Jiirgen) Breuer, http://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /16948, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Efraim Lundmark.) (2014-10-01).
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ha kunnat utreda varifrin Breuer kommer.” Skogh skriver i sin avhandling att Breuer var f6dd
i Niurnberg, diremot anger forfattaren inga referenser till varifrain denna information
hirstammar.” Den allminna uppfattningen ir att han maste varit tyskfédd.” Nir Breuer har
kommit till Sverige forblir en gata. Forfattaren Norberg formodar att Breuer fanns under
namnet Goran Isersnider pid myntverket i Avesta dr 1649.”7 Nir man tittar igenom
mantalslingderna ifrdn Avesta fran samma tid kan man tyvirr inte hitta Breuer bland dem.
Diremot bestar myntmistarens Marcus Kochs hushdll av 20 personer, vilket kan tyda pa att
Breuer bodde hos den tyska myntmistaren.”® Kontakten med familjen Koch eller Kock, senare
adlad Cronstrom, blir pataglig vid flera tillfillen i granskningen av Breuers liv, vilket skulle
kunna anses som stéd f6r Norbergs uttalande.

Mellan aren 1666 och 1669 fanns Breuer bevisligen i Stockholm dir han arbetade som
stimpelsnidare. Myntmistaren Abraham Cronstrom, som var son till Marcus Koch, visade ett
intresse for Breuer och var dven positivt instilld till att frimja medaljkonsten. Bréderna Isak och
Abraham Cronstrom verkar pd eget initiativ ha bekostat Breuers medaljorsutbildning.” Om
detta skedde av ren vilvilja eller klokt forutseende dr 6ppet f6r spekulationer. Vilket det dn kan
ha varit, fir man inte glomma att medaljorer var en viktig ekonomisk inkomstkilla for ett
myntverk. Stenstrdm nimner Breuer som svensken Karlsteens forsta lirare i medaljkonsten.®
Breuer verkar ha haft stor framgang i Sverige och utformat kring 25 medaljer for det svenska
kungahuset och ett antal adelsmin. Férutom medaljer utformade Breuer kopparplattorna i
Hedvig Eleonoras paradsingkammare pa Drottningholm.3!

1668 medforde en stor férindring i Breuers vistelse i Sverige nir den nygrundade Rikets
Stinders bank skulle 6verta forvaltningen 6ver Stockholms myntverk. Numismatikern Lindgren
har mycket utforligt redovisat for denna reform och Breuers anstillning vid banken.? Abraham

Cronstrom vilkomnade inte denna forindring vilket resulterade i stridigheter mellan

Sedan dr 2014 finns det dven en kort artikel pa ,,Wikipedia“ som bygger pa texten fran SBL,
http://sv.wikipedia.org/wiki/Johan_Georg_Breuer, (2014-10-01).

7 Wolfgang Leschhorn, Braunschweigische Miinzen und Medaillen : 1000 Jahre Miinzkunst und Geldgeschichte
in Stadt und Land Braunschweig, Braunschweig 2010, s.240.

7 Lisa Skogh, Material Worlds Queen Hedvig Eleonora as collector and patron of the arts, Stockholm 2013,
S.125.

’¢ Leschhorn (2010), Stenstréom (1944).

77 P. Norberg "Avesta myntverk” Nordisk Numismatisk Arsskrift 1938, Stockholm 1938, s 153.

78 Mantalsldngder Avesta: SE/RA/55203/55203.23/3(1649) Bild 58.

7 Breuer arbetade som stimpelsnidare hos Marcus Kock och kom sedan till Stockholm f6r att arbeta hos sonen
Isak, vilken senare 6verlimnade myntverket till sin bror Abraham, Stenstrém (1944) s.16-19.

8 Stenstrom (1944) s. 19.

8 Allan Ellenius, Karolinska bildidéer, Uppsala 1966, s. 74.

¥ Torgny Lindgren ”Anteckningar om Rikets Stinders bank férvaltning av myntet i Stockholm 1668-1731%,
Nordisk Numismatisk Arsskrift 1952, Stockholm 1954, s. 95 ff; Torgny Lindgren "Till Johan Georg Breuers
Anstéllning”, Nordisk Numismatisk Arsskrift 1955.
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myntmistaren och banken. Overlimnandet av myntverket till banken innebar en stor forlust for
Cronstrom, vilket han forsokte forhindra pa alla mojliga sitt. Myntmistaren avskedade all
personal och vigrade att avstd frin att kvarlimna de till mynpriglingen nddvindiga
maskinerna. "Cronstrom skulle aftrida Myntett som var i en mykett obeqwimligh tidh uthi
Janu:mdnadt, utbhblottadhe han icke allena dettsamma medh allehanda Reskap, sd att icke
Spiken 1 wiggen, Stidhsticken 1 Smidian, watnhon i Hirden [...] och forskingrandes Filkett den
ena hijtt den andra tijtt uthur Staden [...]”3 Genom detta beteende trodde sig Cronstrom kunna
forma banken att behilla honom som myntmaistare pd de villkor som han tidigare haft. Detta
lyckades dock icke. Bankens kommissarier var amgeligna med att nd en okomplicerad och
framforallt snabb 16sning, vilket utmynnade i att de kontaktade Breuer. Det framgick att Breuer
hade erhallit 16n av Cronstrom for att ej hjilpa banken med deras besvir att hitta en eftertridare
for myntmistaren. Kommissarierna lyckades likvil med att 6vertala Breuer att arbeta for banken,
bland annat genom nya klider och andra f6rmaner. /... miste man altsi genom hwadh wégar ar
will an mangom bekant; Forihrades honom en del af Commiss: af egna medel bide nya klider
och annadt.”® Direfter skrev banken ett kontrakt med Breuer. Kontraktet skrevs pa tyska och
publicerades for forsta gingen 1955 i Torgny Lindgrens artikel i Nordisk Numismatisk
Arsskrift.® Breuers kontrakt var mycket omfingsrikt och berdrde allt frin inforskaffandet av
material, avloningen av arbetarna, myntens produktion samt att inga frimmande var vilkomna
i myntverket som skulle kunna bedriva foéretagsspionage. Forutom detta hade Breuer
konstruerat forbittringar for priglingsmaskinerna som banken ville att han skulle medfora.
Kontraktet undertecknas kort fore drsskiftet 1668-1669. Nir man granskar kontraktet uppstar
ddremot funderingar huruvida detta var ett I16nande avtal f6r Breuer. Tjinsten som myntmistare
var visserligen mycket lukrativ, men myntverket var utblottat pa bade personal och redskap som
Breuer skulle inforskaffa pa egen bekostnad. ’/..] auf seine eigenen Unkosten mit allen
zugehorigen Instrumenten einzurichten, beyzubringen, und zuunterhalten in allen Dingen, so,
als eine woleingerichtete Konigl. Miintze es erfordert [...]”.% Visserligen fick Breuer en rik lon,
samtidigt kravdes enorma utgifter for att ateruppritta myntet till ett vinstdrivande foretag. Efter
bara nigra manader limnade Breuer Sverige utan att ha uppfyllt sitt kontrakt med Rikets

Stinders bank.?”

¥ Lindgren (1955) s. 112.
¥ Lindgren (1955) s.112.
% Lindgren (1955) s. 116.
% Lindgren (1955) s. 111.
¥ Lindgren (1952) s. 17-18.

_24_



Allt guld som glimmar. Stormaktstidens medaljkonst frin Krsitina till Karl X1

Flera dr senare lovade den fore detta myntmistaren Cronstrom att aterskaffa pengarna som
Breuer hade f6rt med sig, men utan resultat.8® Silvermynten som Breuer lir ha burit med sig var
knappt 1000 daler. Emellertid maste man papeka att uppgiften att Breuer rymde med pengarna
maste betraktas med forsiktighet. Under 1600-talet och dven senare saknades det meningsfulla
kontrollmetoder vid smiltprocessen som krivdes vid myntproduktionen. Oftast gick mer silver
dn berdknat bort vid legeringen. Dirigenom dr det knappast mojligt att sikerstilla hur mycket
silvermynt som verkligen f6rsvann nir Breuer limnade Stockholm. Dirf6ér kan man inte vara
siker pd om Breuer flydde eller reste frin Sverige, forskningen ir fortfarande oense i denna
friga. Aven under tidigmodern tid behovdes det resepass och forberedelser for att limna landet.
Hur det dn ma ha varit, har Breuers beteende betraktats som ohederligt. Dock vet vi stringt taget
inget om hur det egentligen gick till.

Ar 1669 limnade Breuer Sverige och lir ha vistats en tid i Danmark, vilket inte dr bevisat.
Historikern Leschhorn sammanfattar i sitt verk om mynt och medaljer frain Braunschweig vad
tidigare forskning har kunnat finna om Breuers liv efter att han hade limnat Sverige.® Det finns
beldgg f6r Breuers anstillning som myntmaistare i Braunschweig under dren 1675, 1676 och 1684.
Leschhorn skriver att Breuer 1679 kopte en tomt i utkanten av staden Braunschweig och
inrittade ett privat myntverk dir han producerade mynt. Ar 1684 priglade han mynt for hertigen
Rudolph August, vilkens tecken man kan se pd mynten frin det dret.”” Samma ar blev han
avskedad for att ha priglat mynt under egen regi och i en annans myntherres namn, greven
Heinrich II von Reuss zu Greiz. Forutom det hade han exporterat mynt till utlandet.

Da mynttillverkning var ett lukrativt foretagande stod detta under stringa regler frin staten
eller staden dir de priglades. Framforallt under vilkens namn de producerades och gavs ut, var
en visentlig del i myntproduktionen. Myntherrens namn stod for myntens virde, vilket kunde
medfora negativa konsekvenser i fall att en auktoritet fick rykte om sig att ha producerat daliga
mynt. Situationen utmynnade i att Breuer med all fog anklagades f6r bedrigeri och skulle betala
10.000 tyska daler i straffavgift. Istillet enades man om att Breuer enbart skulle betala 1000 daler
och leverera 25 silvermedaljer till greve Heinrich. Bara fem ar senare lit greven
tvingsauktionerna Breuers myntverk. Leschhorn anmirker att Breuer mojligtvis har tagit sig till
Ryssland under tiden, och skulle kunna vara identisk med den 1685 i Moskva belagda

medaljéren "Brauer”. Bdde SBL och Leschhorn avslutar sina biografiska utliggningar ar 1695 i

% Lindgren (1955) s. 119.

¥ Leschhorn (2010) s. 240 ff; Wilhelm Jesse, "Johan Georg Breuer als Medailleur in Schweden und
Deutschland”, Blitter fiir Miinzfreunde und Miinzforschung, Braunschweig 1954, s. 20-24.

* Leschhorn (2010) s. 241.
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Altona, Hamburg. SBL skriver diremot att Breuer ”synes ha levt i Altona” vid denna tidpunkt
samtidigt som den tyska forfattaren anslar 1695 som Breuers dodsar.”

Om man antar att Breuer vid sin anstillning som stimpelsnidare i Avesta redan hade avslutat
en firdig utbildning, miste man utgd ifrdn att han under den tiden dtminstone hade nitt en
ungefirlig alder pd 25 dr. Detta framforallt med tanke pa hans senare uppdrag i Stockholm som
modellor och gravor av kopparplattor. Ndr man foljer detta antagande, skulle Breuer d6tt i aldern
mellan 70 och 75, en alder som pdminner om hans tidigare kollega Johan Rethe. Svenska
arkivalier visar inga tecken pa att Breuer lir haft en familj, inte heller nimner tyska forfattare
nagot om detta. Da jag tyvirr inte har haft tillging till de tyska killorna kunde jag inte verifiera
nagot av dessa antaganden. Vidare vill jag i motsats till tidigare forskning undvika att virdera
Breuers levnadssiitt.

Visserligen var Breuers beteende i bade Sverige och Tyskland inte alltid hedersamt, men det
visar sig inte heller vara ovanligt bland myntmistare under hans samtid. Inte desto mindre kan
man inte negligera Breuers insatser och alster som myntmistare och medaljor. I och med att
Breuer var en av de forsta medaljorer som verkade i Sverige har han uppmirksammats vid flera
tillfillen '/.../ invandrade den tyske dventyraren Johan Georg Breuer, som efterlimnade ett stort
antal festliga och expressiva men stundom vulgira och tomma medaljkompositioner [...]."*
Likasa skriver Warburg .../ kickt och kraftigt intryck, som stimmer med tiden och de min det
gillde att framstilla”.”” Dessa kommentarer utgdr bara ett kort urval av de ménga tillfillen dir
han nimns i samband med den svenska medaljkonsten, likvil visar de att Breuer uppenbarligen

har limnat avtryck efter sig.

34  Anton Meybusch

"Behotvet av medaljer hade slagit rot, och en senare resande tysk konstarbetare blef [...] den
forste utétfvaren af medaljkonst i storre stil och utstrickning i Sverige. Det var den sarskildt [...]
kéiinde Anton Meybusch.”skriver Levertin i sitt utdrag om svensk och fransk medaljkonst.”*
Anton Meybuschs fodelsedatum visar sig lika ovisst som hos hans kollegor. Savil tyska,
danska som svenska anteckningar utgir ifran att Meybusch féddes i mitten av 1640-talet pa
obestimd ort i Tyskland. Var denna hypotes har sitt ursprung dr fortfarande mycket oklart. Som

i sd manga andra numismatiska fall dr killorna fi och alltjimt enigmatiska. Warburg hinvisar till

! Tamfor Leschhorn (2010), Jesse (1954), SBL.

%2 Utstillning av nutida svensk medaljkonst, Kungliga Myntkabinettet och Nationalmuseum, Stockholm 1936, s.6.
 Karl Warburg, Hedlinger Ett bidrag till frihetstidens konsthistoria, Gteborg 1890, s. 19.

°* Levertin (1910) s. 26.
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en forfattare (Christoffer Eichhorn), som vid nirmare granskning visade sig ha skrivit en artikel
om Meybusch i Nordisk familjebok, men forfattaren av artikeln anger ddremot inga killor men
har en kommentar att artikeln har granskats av en sakkunnig person.”” Likt hans kollega Breuer
tinns det om Meybusch en artikel i SBL och f6ljande beskrivning rérande Meybuschs liv hirror
frimst, om inte annat anges, frin Tamds Sarkdnys artikel i SBL och Stig Stenstroms detaljrika
avhandling om Arvid Karlsteen.”

Vid nirmare granskning av killorna verkar det inte finnas spar av Meybusch innan hans tid
i Sverige. Pd 1660-talet dyker Anton Meybusch for forsta gangen upp som gesill hos
guldsmeden Valentin Toutin i Stockholm. Toutin var drottning Hedvig Eleonoras
hovjuvelerare, vilket innebdr att Meybusch redan genom hans stillning som gesill hos denne
hade goda forutsittningar att senare hamna i Kronans tjinst.”’

Meybuschs utbildning hos guldsmeden kan sparas tillbaka till traditionella hantverk och
skraforbindelser, vilka oftast hade starkt inflytande pa sina medlemmar och deras livsdden.
Vigen genom en sadan utbildning och konstnirskap under tidigmodern tid liknade ett
livstidsprojekt. I den klassiska cursus honorumbérjade en ung man som lirling varefter han gick
pa vandring for att skaffa sig ytterligare kunskaper. Under dren pa vandring skulle gesillen lira
sig mer om handel och sjilva hantverket for att senare atervinda till sin hemstad for att 6ppna
en verkstad. Skrana foresprakade resandet dia det medforde flexibilitet i den lokala
arbetsmarknaden och en spridning av information och teknisk kompetens samt
produktionsmetoder. Efter flera ars resande kunde gesillen slutligen sjilv bli mistare efter att
ha overtygat sitt skra med sitt mdasterverk. I det tidigmoderna Europa var det ndstan norm att
mistaren efter sitt masterprov skulle skapa ett hushdll samt en egen verkstad dir han anstillde
lirlingar och gesiller pa vandring. Misterskap, dktenskap samt upprittandet av en egen verkstad
var nira linkade och forutsattes av skriet. Ett sidant hushill krivde ett dktenskap, dd mistaren
behovde en partner for att sikerstilla produktionen och siljandet samt organisationen av
hushillet med ldrlingar, gesiller och tjinstefolk. Oftast var kvinnan i friga fran en liknande

bakgrund vilket stirkte skret och hantverkarnas stillning och sammanh3ll.”®

% Warburg (1890). S.19; Eichhorn i Nordisk familjebok : encyklopedi och konversationslexikon, huvudredaktér: [d. 1]
Erik Thyselius, [d. 2-18] Verner Sdderberg, [d. 19-23] Yngve Lorents, 3., vdsentligt omarb. och koncentrerad
upplaga, Stockholm 1913, s. 370-371.

* http://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /9314 Svenskt biografiskt lexikon (2014-10-24), Stenstrdm (1944).

°7 Skogh (2013) 5.127.

% Jamfor James Farr, “Cultural analysis and early modern artisans” i The Artisan and the European Town 1500-1900,
Geoffry Crossick (ed), Hampshire 1997, 5.56-75.
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Aven Meybusch gifte sig inom sitt skrd di han iktade Margareta Romer, idnkan efter
guldsmeden Wulff.” Att Meybusch var si inblandad inom guldsmedsyrket tyder pa att han kom
till Sverige som vandrande guldsmed och f6rst hir borjade fi majligheten att vidareutbilda sig
till medaljor.

Levertin skriver att Meybusch var ute pa bildningsresor och mellan aren 1667-1669 holl till i
Koépenhamn och slog matta medaljer.'® Uppenbarligen sokte sig Meybusch tillbaka till Sverige
och antagligen genom sin anstillning hos guldsmeden Toutin fick Meybusch kontakt med
myntverket di han 1669 fick en provanstillning som gravor pa myntverket i Stockholm. Det dr
tyvirr osikert om Meybusch pibérjade sin anstillning innan hans kollega Breuer hade limnat
Sverige, men man kan nog anta att bada kinde varandra da denna yrkesgrupp var liten och intim.
Kort tid efter att han hade borjat sin anstillning som stimpelsnidare uppmuntrades Meybusch
av Riksbanken att dgna sig at medaljkonsten, diremot verkar man inte ha kommit Gverens
angdende hans l6n, trots att banken férvintade sig att han skulle lira ut medaljkonsten till
Hindrich Zedritz.1"! 1671 reste Meybusch dterigen utomlands for att vidareutbilda sig. Diremot
ar det okidnt vart Meybusch begav sig, men att indamalet var att inforskaffa en bittre utbildning
inom medaljkonsten dr utom tvivel.

1673 var Meybusch dter i Stockholm och forsokte fi tillstind att prigla medaljer i sitt eget
hus for att inte vara beroende av Riksbanken. Dd banken inte ville understodja en sidan
verksamhet papekade man hos Kammarkollegiet att en privatproduktion av medaljer var ytterst
farlig pd grund av risken for orittmitig myntprigling. Diremot lyckades Meybusch aret dirpa
med att bli utsedd som kunglig medaljér och fick dirmed privilegiet att prigla medaljer utan
bankens eller Cronstréoms involverande.!®? Det visade sig att detta privilegium inte forskaffade
honom négra fordelar di@ Meybuschs kollega Karlsteen, som precis hade atervint frin sin
bildningsresa, hade erhadllit samma rittighet och dessutom utlovats 16n. De fdljande
tvistigheterna och att Meybusch utan tillstind hade graverat medaljer 6ver kroningen 1675
resulterade i att Meybusch fick ta ned sin medaljskylt i tva dr. Formodligen har Meybusch under
den tiden forsorjt sig som guldsmed. Till detta skra hade han genom sitt dktenskap med dnkan
Margareta Romer fortfarande goda kontakter. Levertin pavisar dessutom att Cronstrom forde

negativ kampanj mot Meybusch och tryckte pd att Meybusch enbart var en guldsmed och dven

% http://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel /9314 Svenskt biografiskt lexikon (2014-10-24).

1% Levertin (1910) s. 26.

1% Liksom hans kollegor Breuer och Karlsteen blev Meybusch indirekt indragen i bankens tvistigheter med
Abraham Cronstrém om medaljtillverkningen; Stenstrom (1944) s. 31.

192 Stenstrom (1944) s. 33-41.
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skulle forbli en sidan.'® Vidare syftade Cronstrom pi medaljorens anknytningar till
guldsmederna genom hans dktenskap med Margareta Romer. Margareta var i sin tur inte bara
dnka till en guldsmed utan dven dotter till guldsmeden Johan R6mer, varigenom béda var av tysk
hirkomst.' Som tidigare nimnts forstirktes banden till skrina genom #ktenskap bland
medlemmarna och likasa ekonomin, vilket Cronstrém uppenbarligen anspelar pa.

Efter att Meybusch hade aterfitt sina rdttigheter som medaljor inblandades han éterigen i
Cronstroms stridigheter med banken angdende medaljverket. Tydligen hade Cronstrom erbjudit
bade Karlsteen och Meybusch att kopa detta, men efter linga forhandlingar inforskaffade
banken medaljpressar och alla tillbehor 1683. Vidare forsvirade Arvid Karlsteens framgang
Meybuschs mojligheter att fa tillrackligt midnga uppdrag i Sverige. Visserligen kunde Meybusch
rikna med tva av landets miktigaste beskyddare, dnkedrottningen Hedvig Eleonora och Magnus
Gabriel de la Gardie, men dven de kunde inte paverka adelns och kungens tendenser att fraimja
svenska stjirnskottet Karlsteen.1%

Nir Riksbanken hade 6vertagit medaljverket av Cronstrom slutade onekligen stridigheterna
med den fore detta myntmdstaren, diremot bestimde banken att Meybusch hirefter enbart
skulle snida stimplar till mynt och inte till medaljer. P4 grund av dessa motgingar limnade
Meybusch Sverige for att soka arbete pa annat hall. Sirkany skriver i sitt bidrag i SBL att ar 1684
utstilldes ett pass &t Meybusch varefter han reste till Paris. I Frankrike medverkade han i
Ludwig XIV:s medaljhistoria.'% Bara fyra ar senare tervinde Meybusch till Sverige, men han
tvingades nu inte bara att konkurrera med Karlsteen utan dven med Raymund Faltz. Kollegornas
framgang forsvirade dterigen hans ekonomiska situation. Sammanfattat kan man pasta att utbud
och efterfragan tyvirr inte kunde forsorja tre medaljorer pd den svenska marknaden. Da bade
Karlsteen och Faltz var viletablerade vid hovet var det sikerligen svart for Meybusch att fa
tillrickligt med uppdrag, iven om han kunde visa upp ansenliga meriter genom tidigare
uppdragsgivare. 1691 limnar Meybusch Stockholm for gott f6r att bositta sig i Kopenhamn dir,
som Levertin uttrycker det, faltet var fritt.'” Innan resan verkar medaljoren redan ha fitt

resepengar av Kristian V. I Képenhamn fick Meybusch en lukrativ arslon av 1000 riksdaler dir

1% Levertin (1910) s. 28.

1% Meybusch och Rémer (Reimer) gifter sig 4 februari 1675. Margareta dog augusti 1690. (Tyska S:ta Gertruds
kyrkoarkiv, SE/SSA/0017/C1/1a(1639-1688) Bild 38/Sida 54.

1% August Hahr beskriver i Konst och konstndrer vid Magnus Gabriel de la Gardies hof. : bidrag till den svenska
konstforskningen (Uppsala 1905) att Anton Meybusch har haft kontakt med Magnus Gabriel de la Gardie. I ett brev
ber medaljéren de la Gardie om att rekommendera honom hos Hans Majestit. Dessutom ber Meybusch om att
fa tillstand att producera och silja medaljer. Lars O. Lagerqvist, Svenska konungars eriksgata och med anledning
ddrav slagna medaljer, GSteborg 1982, s.19.

1% Jamfor Levertin (1910) s. 31; samt Sdrkdnys artikel i SBL.

97 Levertin (1910) s. 34.
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han inte enbart var verksam som medaljor utan dven som myntgravor. Forutom detta bidrog han
likasa till utvecklingen av enhetliga stimplar och till resultatet {6r valutareformen frin borjan av
1690-talet i Danmark.!® Den forsta maj 1702 dog Meybusch i Képenhamn som en vilbirgad
man.

Aven om Meybusch hade motgingar i Sverige i form av negativ agitation och stark
konkurrens, ansags han dnda savil av sin samtid som i senare bidrag i medaljhistorien som en
mycket kunnig medaljor. Likasa visar sig Meybuschs resor mellan Frankrike, Danmark och just

Sverige hur internationell konstmarknaden var pa 1600-talet

3.5 Medalj6rernas bidrag till kulturimporten

Konsthantverkarnas rorlighet var en visentlig aspekt av hur kunskaper spreds genom Europa.
Medaljorerna kunde fara ivig och vidareutbilda sig i frimmande linder, f6r att senare tervinda
till Sverige med sina nyfoérvirvade kunskaper i bagaget. Inte enbart att Meybusch var anstilld
vid flera kungahus tyder pa hur efterfraigad medaljkonsten var under barocktiden, utan dven att
migration av arbetskraft var en gingse foreteelse.

Det var vanligt att medaljorer hade varit guldsmedsgesiller som Meybusch innan de sokte sig
till medaljorsyrket. Myntvisendet och guldsmedernas skra var inte enbart genom medaljérerna
ndra relaterade med varandra, vidare brukade man utse skrimedlemmar frin guldsmederna till
tjinsten som myntmdstare. P sd sitt ir kopplingen mellan medaljorer och guldsmeder inte
langsokt, vilket aterigen framgir av Meybuschs relationer till guldsmedsyrket. Aven om
Meybusch frin borjan kom till Sverige som guldsmed, kan man dnda inte f6rneka kunskaperna
som han bar med sig. Konsthantverkarna fran kontinenten var kinda for sin skicklighet, och att
man anstillde utlinningar tydliggér att Kronan efterstrivade en delaktighet i trenderna som
rddde utanfor rikets grinser.'”

Men da det visar sig att medaljorer utbildades hos guldsmeder ir frigan om de limnade sin
skratillhdrighet bakom sig nir de anstilldes pa ett myntverk.™® Tanken ligger nira att fundera
over vilket skra i sana fall en medaljor skulle eller kunde soka sig till. Anstillda pa ett myntverk

behovde inte tillhora ett skra di myntverken var sjilvstindiga och bara lydde under Kronan.

1% Av denna orsak har Meybusch varit av enormt intresse for den danska forskningen. Framforallt verkar
Karsten Kolds entusiastiska foreldsningar om Meybusch pé den danska Numismatiska Féreningens 125-
arsjubileum under 2010 ha inspirerat till en del nya kortfattade artiklar pa nitet. Foreldsningen byggde pa ett
nistan fardigt manuskript fér en bok som tyvérr dnnu inte publicerats. December 2013 mejlade jag fd
overinspekter Jorgen Steen Jensen vid Den Kongl. Ment - og Medaille samling i Kdpenhamn for att kunna fa
kontakt med Kold, dock dessvirre dnnu utan framgang.

199 Burke (1997).

1% Svar pé fragan fattas dnnu. Vintar pd mejl fran SSA.
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Dock tyder litteraturen pa att hantverkare som var direkt anstillda av kungahuset undgick
skrinas regleringar och njot av speciella forméaner.!! Hinners papekar att skranas historia oftast

inte har beaktats i den senare konstvetenskapliga forskningen.'?

Detta pa grund av att tidigare
forfattare mestadels har varit negativt instillda mot skravisendet i samband med den
konstndrliga utvecklingen. Diremot kan det i medaljorernas fall inte ses ndgon uppenbar
koppling mellan deras uppdrag och skriets eventuella inblandning, framforallt da deras
konstnirliga interaktion gillande val av motiv och bildsprik i samband med medaljerna
fortfarande dr mycket oklar.

Tyskarnas olika forutsittningar for anstillning i Sverige ir ett tecken pd hur mangfacetterad
vigen till medaljorsyrket var. Rethe utbildades pd Rigas myntverk samt att han uppenbarligen
skolades av Sebastian Dattler. Diremot reste Rethe, i motsatsen till sina tyska kollegor, inte runt
i Europa for ut6ka sin utbildning. Hans koppling till medaljorsyrket verkar mestadels ha varit
nyttoorienterad. Rethe beskrivs av bide samtiden och moderna skribenter som medaljor, men
hans arbete som medaljor verkar mestadels ha varit ett giastspel. Mojligt dr att han inte visade
nagra ambitioner att striva efter en mer framgangsrik karridr som medaljor, eller om detta verkar
sd pd grund av brist pd uppdrag idr oklart. Likt Rethe utbildades Breuer som gravor pa ett

myntverk, nimligen i Avesta.'?

Hans uppdrag for formgivningen av paradsingkammarens
emblemplattor pa Drottningholm ger likasa intyg pa att hans talanger nyttjades pa flera sitt. For
eftervirlden dr Breuer likvil kind som medaljor. I Sverige nimns han regelbundet i samband
med medaljkonstens svenska begynnelse, i sitt hemland Tyskland verkar han bara vara en av
manga dventyrslystna entreprendrer inom myntvisendet. I motsatsen till sina kollegor Rethe
och Breuer, var Meybusch endast anstilld vid kungahus, om man bortser fran hans tidiga forsdk
som egenforetagare och som guldsmed i Sverige.

Svenska kungahusets strivan att anvinda sig av medaljkonsten for att marknadsfora sig
uttrycks tydligt genom anstillningen av de tyska medaljérerna. Medaljorerna blir maktens
redskap i samma stund som de borjar arbeta for Kronan.!** Aven om medaljérerna ocksa kunde
gravera medaljer at privatpersoner, var det mest kungliga uppdrag som de livnirde sig pa.

Importen av medaljérerna blev begynnelsen f6r den svenska medaljkonsten. Med Rethe, Breuer

och Meybusch tillfredstilldes ett behov av medaljer som innan inte hade funnits i samma

" Dag Lindstrém, Skrd, stad och stat: Stockholm, Malmé och Bergen ca 1350-1622, Uppsala kisobm 1991, s. 215 ff.
2 Hinners (2012) s. 29.

2 P, Norberg, "Avesta myntverk" Nordisk Numismatisk Arsskrift, 1938, s. 153.

1 Att dra nytta av kunnig arbetskraft har en tradition sedan medeltiden. Redan under Olof Skétkonungs tid
finns det kontakter mellan engelska och skadinaviska myntorter; se ddrfér Hendrik Mékeler "Die Vernetzung
der wikingerzeitlichen Miinzpragung im europdischen Raum und deren Bedeutung fiir die Definition von
Herrschaftsrdumen” Zeitschrift fiir Archdologie des Mittelalters, Beiheft 23, Bonn 2012, s.45.
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utstrickning. Visserligen skiljer sig de tre medaljlérerna i bade stil och utformning av medaljerna
fran varandra, vilket forklaras av deras olika forutsittning for yrket och givetvis dven av deras
forlagor till medaljerna. Likasd maste man papeka att medaljorerna ocksa skolades i olika stilar.
Rethe foretrider den tysk-hollindska stilen. Aven Breuer foljer denna, men i hans sista medaljer
syns en skiftning till den franska stilen, som ocksd kinnetecknar Meybusch.'® Trots alla
olikheter arbetar alla tre i den barocka medaljkonstens anda for att presentera monarkerna i bista
ljuset. Vid flera tillfillen arbetade de efter férlagor, men inte desto mindre dr medaljorernas
tolkningar och utfoéringar av motiven sjilvstindiga. Och dven om de tre medaljorerna hade olika
levnadssitt och utgangspunkter till sin anstillning och senare ocksa visade sig ha olika karriirer,
ir just kulturtransfer genom migration en gemensam nimnare. Kulturimporten under
stormaktstiden skulle bli en visentlig aspekt som paverkade hur det svenska kungahuset

producerade sin visuella retorik inom alla konstarter.

% Den tyska-holldndska stilen 4r tidigare och kdnnetecknas genom detaljrikedom, till skillnad fran den
franska stilen som féresprakar klarhet och blir modern under det sena 1600-talet.
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4. MEDALJERNAS BILDVARLD
4.1 Frin idé till medalj

Medaljer har av naturliga skil, med tanke pd deras materiella virde, alltid varit bestillningskonst.
I storsta allminhet har medaljoren fatt vinta pd uppdrag och nir detta kom var det inte sa
sjalvklart att hans konstnirliga kunnighet och idéer fick sitt utlopp. Rasmusson utgar ifrin att
det dven var en social friga, da kravet efter medaljer vixlade under tiderna.'® Att majestiten satt
modell f6r en medaljkonstnir var sikert ett mera sillsynt tillfille och en yppersta nad, varigenom
man sikerligen kan misstinka att medaljorerna var tvungna att forlita sig pa andras skisser och
studier. Emellanit var en skolning i gravering den enda utbildningen en medaljor hade fitt och
i sa fall var det inte underligt att han ombads att anvinda sig av andras teckningar. Av den orsaken
har medaljorer vid tillfillen degraderats till andrahandskonstnirer. Detta pastaende hirror fran
antaganden att man inte kan fOrutsitta att medaljorer behirskade latin eller kunskap om
allegorier for att konstruera den kombination av bild- och orddikt som krivdes for medaljerna.

Emellertid hade inte alla medaljer firdiga konstverk eller andra medaljer som forebilder.
Kungen kunde uttrycka en 6nskan om att en medalj skulle distribueras vid ett speciellt tillfille,
till exempel en betydande seger, varefter det ingick en bestillning hos medaljoren. Granskningen
av litteratur och killor tyder pd att medaljorerna fick tillgang till olika tidigare konstverk, som
da kan ha varit kopparstick eller emblembdcker, varefter de skissade ett medaljforslag som sedan
presenterades for kungen. Sedan gavs medaljtorslaget antingen i uppdrag eller skickades tillbaka
for eventuella dndringar. I det beskrivna fallet fick medaljoren relativt fri hand i utformning och
detaljer, likasa kunde det hinda att bestillaren hade fasta forestillningar om hur denne ville att
medaljen skulle se ut och presentera personen i fraga.

Medaljernas syfte var att presentera den pd medaljen avbildande personen s fordelaktigt som
mojligt. Hedersbevisningar i form av allegoriska motiv fordrade en del kinnedom om antik
mytologi och grekisk-romersk poesi, samtidigt som det krivdes en del historisk-politisk insikt.
D3 man naturligtvis inte kunde begira universitetsutbildning eller politiskt medvetande av alla
gravorer uppkommer frigan vem som stod for bildidén. Bennich-Bjorkman skriver utforligt i
kapitlet "Historieskrivning i medaljform” att den ledande rollen vid inventionen av medaljernas
motiv var tilldelad &t dmbetsmidnnen inom kansliet, givetvis under kunglig regi. Bennich-

Bjorkman skriver “Inventionen var en sak, dess ‘afritande *, 'desseinen’, eller ‘malningen ’ en

116 Nils Ludvig Rasmusson,”Medaljforskning. Arbetsresultat och framtidsuppgifter, Konsthistorisk tidskrift
1946:15.
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annan, gravyren en tredje, och de olika momenten skottes var och en av dirpd specialiserade
personer/...]”*7 Dock behandlar Bennich-Bjérkmans forskning frimst 1700-talet, framf6rallt i
samband med Vitterhetsakademiens grundande, vilket innebdr att man inte kan vara siker pa
hur medaljtillverkningen forsiggick under de tyska medaljorernas tid. Andi kan man utgi ifran
att bestillaren kunde forvinta sig att fa firdiga forslag for medaljens fransida. Ellenius skriver
om Johannes Schefferus som sjilv formgav frinsidans motiv till sin medalj.’”® Annars var
Ehrenstrahl och Elias Brenner under Karl XI:s tid ocksd kinda for att ha formgivit idéer at
medaljer.!?

Skisserna for medaljernas bildmotiv skulle presenteras for regenten och forst efter att de hade
godkints kunde medaljorerna borja med medaljproduktionen. Privatpersoner som bestillde
medaljer kunde, likt kungligheten lata sig inspireras av emblembdcker, eller sjilv utarbeta
motivet. Tyvirr finns bara ett fatal skisser till medaljer bevarade i de svenska arkiven som skulle
fungera som undersokningsobjekt for att kunna studera hur en medalj blev till. Av bland annat
Arvid Karlsteen finns det ett litet antal skisser bevarade som Stig Stenstrom beskriver nirmare,
men manga av fOrfattarens teser dar snarare férmodanden som gjorts efter noggrann
materialgranskning.’”® Forst sedan Vitterhetsakademien Gvertagit forvaltningen av
medaljproduktionen finns det mer instruktivt material bevarat.

Medaljens tillkomst, fran forebild till skiss och modell, orsakade ibland kompositoriska
svarigheter, d medaljens runda form innebar bade for- och nackdelar. Aven om nigra medaljorer
sjilva kunde bestimma 6ver medaljens figurativa utformning, miste man trots allt utgd ifran att
bestillaren hade en bestimd dsikt om hur resultatet skulle se ut. Dirigenom fick medalj6ren,
som tidigare nimnt, tillgang till redan bestdende motiv och idéer som tidigare hade utformats av
andra konstnirer, som bland annat kopparstick.’® Med hinsyn dirtill borde man forsoka 6verge
uppfattningen om medaljéren som andrahandskonstndr, utan istillet inse att medaljkonsten
visade sig vara en konstart ddr flera samverkade for att nd ett slutresultat. Med tanke pa att
medaljer f6rst och frimst var uppdragskonst som skulle tjana suverinens propagandaapparat,

kan man stringt taget knappast bedoma medaljorernas idémissiga insatser.

"7 Bennich-Bjérkman (1970) s. 333 ff.

18 Allan Ellenius “The Emblematic Situation in Sweden” Society for Emblem Studies, Polyvalenz und

Multifunktionalitit der Emblematik: Akten des 5. Internationalen Kongresses der Society for Emblem Studies =

Multivalence and multifunctionality of the emblem: proceedings of the 5th International Conference of the Society for

Emblem Studies, Frankfurt am Main ; Berlin ; Bern ; Bruxelles ; New Yor
9 Eliel Aspelin, Elias Brenner: en forskare och konstndr frdan Karlarnes tid, Helsingfors, 1896.

120 TAmf6r Stenstrom (1944).

2! Angéende detta se avsnitt 4.5.



Allt guld som glimmar. Stormaktstidens medaljkonst frin Krsitina till Karl X1

4.2 Drottning Kristina

Drottningen visade likt minga andra samtida regenter ett stort intresse f6r numismatik. Detta
blir uppenbart genom hennes ypperliga mynt- och medaljsamling som hon till och med forde
med sig nir hon limnade Sverige.’ Hennes medaljer rekvirerades till olika tillfillen vilket dr ett
patagligt exempel pa medaljernas mangfacetterade anvindningsomride under barockens era. Till
drottningens kroning i Stockholm 1650 bestilldes ett stort antal medaljer med varierande motiv
for att minnas denna betydande stund. Foljande medaljer som framstiller drottningen Kristina
graverades av Johan Rethe.

Kroningsmedaljens atsida forestiller drottningen i profil sedd fran vinster sida. (Bild 1.)
Kristina bir en lagerkrans pa huvudet och har haret tillbakakammat frin ansiktet med dubbla
flitor som dr 16st uppsatta i nacken. Blicken verkar samtidigt allvarsam och blid. Inskriptionen
lyder CHRISTINA.'® Pa medaljens frinsida ser betraktaren en hogerarm som stricker sig fram
ur luftiga moln som markerar medaljens hogra sida. (Bild 2.) Armen ricker fram en krona och
under den rakt utstrickta armen liser man AVITAM ET AVCTAM, fiderneirvd och
utokad.'?*

Pd medaljens dtsida anas redan en medveten koppling mellan drottning Kristina och
vishetsgudinnan Minerva. Medaljmotivet synes ha en allmin utgingspunkt fran antika
forbilder, & ena sidan genom lagerkransen och a andra sidan f6r drottningens frisyr, som inte dr
tidsenlig, for tankarna till antika statyer. Forbindelsen till antiken dr en visentlig del i budskapet
som denna kroningsmedalj soker att formedla. Lagerkransen dr en tydlig symbol for att
kinneteckna hirskarskap. Genom lagerkransen férmedlade antika hirskare inte enbart sin
stillning som forsta person i staten, utan anspelade dven pa gudomlig bord och sidana
associationer skall dven betraktaren av Kristinas kroningsmedalj fa.

Forutom referensen till antiken ger medaljen en uppenbar hinvisning till drottningens
legitima ritt till Sveriges kungakrona, dels genom motivet och dels genom medaljens inskription.
Fidernearvd och utékad omtalar drottningens arvsritt och kan ingalunda ifragasittas. Armen
som stricker sig fram genom molnen symboliserar Guds allsmiktiga hand. Den kronta
hirskaren regerar med och igenom Guds vilja. Likafullt kan den starka armen pa samma gang

hinvisa till den avlidne kungen Gustaf II Adolf som stricker fram sin hand f6r att limna Gver

122 En stor del av samlingen séldes eller pantsattes av drottningen under hennes tid i Rom. Karl XI aterkdper
dock mynt som Kristina hade pantsatt i Amsterdam. http://www.myntkabinettet.se/om_museet/historik
(2015-05-12).

12 Hildebrand (1874) Kristina no. 29b, s. 277.

1 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjékvist (2013) s. 145.
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Sveriges krona till sin dotter. I jimférelse med samtida emblem brukar dock i storsta allmidnhet
en kroppslos hand symbolisera Gud.

Bade bild och text pa medaljen ir evidenta i sitt budskap och pé inget sitt otydliga, Kristina
ar Sveriges legitima regent. Drottningens profil visar henne som en lagerkransad antik
gudomlighet och antyder ingen tvekan om Kristinas roll som drottning. Aven medaljens fransida
visar att Kristina har en laglig ritt till att bli kront som kung av Sverige. "Nuu ir drotningh
Christina kronter konungh ofwer Swea Giéta Landom och diss underlighande provincier och
ingen Annan.”? Hon har savil drvt kronan av sin far, sdvil som hon regerar med Guds vilja.

Denna medalj kan tyckas visa ett tydligt och enkelt budskap, vilket inte dr mindre planerat
och genomtinkt dn ett monumentalt allegoriskt oljeportritt. Drottningens legitimitet ska
presenteras som uppenbar men dndd inte patringande. Det stilldes inga litta krav pa den unga
drottningen som hade drvt ett stort rike efter sin mycket omtalade far. Férutom detta var hon i
behov av att stirka sin stillning som kvinnlig regent, vilket gjordes med alla medel genom hennes
vilgenomtinkta propagandaapparat.’® Genom birandet av en lagerkrans foérmedlar hon
myndighet och auktoritet samtidigt som texten fortydligar budskapet. Diremot har man valt att
inte anfora alla Kristinas titlar svears, goters och venders drottning, som i ena sidan nistan
antyder en viss 6dmjukhet, men & andra sidan, vem skulle hon annars vara om inte Sveriges
drottning?

Medaljens fransida fortsitter pd samma vis att styrka drottningens position, dels genom arv
och aterigen genom gudomlig intervention. Om man foérutsitter att adeln och andra europeiska
kungahus var den tinkta maélgruppen for drottningens kroningsmedalj, kan det vara en
intressant aspekt att undersoka hur medaljerna mottogs. Adeln hade en stark position pa grund
av att den hade innehaft makten si pass linge under formyndarregeringen. Sven Nilsson
formulerar situationen “For a long time the politics pursued were largely those desired by the
aristocracy.”'?’ Under Kristinas tid, och framforallt till hennes kréning, var lyxkonsumtionen

ett aktuellt tema bland adeln.'?® Dirfor var det dels viktigt att belona och tillgodose adeln, men

1% Karin Tegenborg Falkdalen, Kungen dr en kvinna, Umea 2003, s. 133; R.A. Handlingar rérande svenska
konungar, Drottning Kristinas Levnadsférhallanden, hov och egendom K 21.

26 Jamf6r Ylva Haidenthaller, Pallas Nordica. Drottning Kristinas Minervamedaljer, Uppsala 2013, avsnitt 2.2. Det
finns olika uppfattningar om Kristinas kén skulle kunna ha varit ett problem. Faktumet att Gustav II Adolf 14t
utropa henne som arvinge och tronfoljare 1627 ir ett tecken pa att det var ovanligt med en kvinnlig regent,
trots forebilder som Elizabeth 1. Gustav I Adolf proklamation skulle inte ha varit nddvindig om Kristina hade
fétts som son.

127 Sven Nilsson "Imperial Sweden Nation-Building, War and Social Change” Livrustkammaren, The age of New
Sweden, (Livrustkammaren: Stockholm, 1988) s. 23.

128 Leon Jespersen "Statskonsumtion og luksuslovgivning i Danmark og Sverige i 1600-tallet - en skitse” i 1600-
talets ansikte, Sten Ake Nilsson and Margareta Ramsay (eds.), (Gyllenstiernska Krapperupstiftelsen:
Nyhamnslige, 1997) s. 179.
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samtidigt papeka att det nu var drottningen som regerade och ingen annan. Trots allt kan man
inte vara siker pd huruvida aristokratin bedomde medaljerna.'® Icke desto mindre kan man utgd
ifrdn att adeln var kapabel att tolka medaljens inneb6rd. Med samtida 6gon betraktad var en
vilfunnet utformad medalj forvisso ingen ovanlighet och dess budskap, framférallt till detta
tillfille, ingalunda ovintat.

Rethe anlitades till att gravera denna medalj till drottningens kroning. Han var diremot inte
den enda som utforde drottningens kroningsmedaljer, utan Erich Parise graverade dven ett antal
stampar med samma motiv. Stampen for medaljens dtsida anvindes dven for tvd andra
kroningsmedaljer som bland annat framstiller drottningen som Dea Roma pa den ena medaljens

frénsida, och Hoppet och Lyckan avbildas pa den andra frinsidan.'*

Foljande medalj tillskrivs enbart till Rethe, det vill siga att ingen annan medaljor eller
stimpelsnidare utférde en medaljstamp med samma motiv. Hildebrand beskriver medaljen
under avsnittet Sveriges fortfarade deltagande i striden for Tyska protestanternas frihet.™
Didremot Overensstimmer Rethes anstillning i Stockholm inte med krigslutet 1648 och

132 Om Hildebrands tematisering stimmer skulle

ddrigenom inte heller med Hildebrands tema.
medaljen ha bestillts innan drottningens kroning 1650, annars skulle det kunna férmodas att
medaljen var dnnu en som rekvirerades till drottningens kroning.

Medaljen visar Kristinas brostbild som framstills i trekvartsprofil klidd i en priktigt prydd
drikt. (Bild 3.) Dirtill klir sig drottningen i en mantilj, samt ett parlband och smycke pé brostet.
Pa huvudet bir Kristina en stralkrona och linga lockar faller ner pd hennes axlar. Inskriften lyder
CHRISTINA D: G. SUEC: GOTH: VAND: Q: DES: REGI, Kristina, med Guds nade
svears, goters och venders utsedda drottning. Medaljens fransida visar drottningen lagerkransad
och sittande pd en hog av vapen. (Bild 4.) I sin hogra uppstrickta hand hiller Kristina en
lagerkvist och i sin hand vinstra riksipplet. Ur skyn, som framstills av moln, kommer en genius
flygande och sinker en spira och en kunglig krona 6ver drottningens huvud. Fran hoger bildsida
stracker sig en arm ur himlen hallande i ett svird som pekar mot solen ovanfér. Bakom drottning
Kristina ser betraktaren en stad samt ett landskap med berg och dalar. Man kan se en man i

fjirran som pldjer en aker och kavalleritrupper som rider 6ver markerna. Aven en borg med fyra

torn skymtar i bakgrunden. Solen skiner &ver allt detta och dr placerad i mitten av medaljens

' Mgjligt dr att de erkdnde ynnesten som beviljades dem eller att de snarare krinktes Gver situationen att en
kvinna skulle krénas, oavsett vem hennes far var.

0 Hildebrand (1847) Kristina no. 51, s. 282.

131 Hildebrand (1874) Kristina no. 9, s. 259.

2 Annars existerar dven mojligheten att Rethe graverade denna medalj nér han fortfarande arbetade i Riga.
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ovre kant. I solen stir det i hebreiska bokstiver Yahweh. Medaljens inskription liter *

AETHEREUM NUMEN DIADEMATA CELSA TUETUR, en himmelsk makt virnar de
hoga symbolerna.'®

Medaljens atsida visar i detta fall inte nigra dolda symboler. Drottningen framstills i en
tidsenlig praktdrikt som 6verensstimmer med hennes stillning som Sveriges regent. Diremot
syns pa medaljens fransida en uppsjé av symbolik vilken beskriver kroningen som en av Gud
vilsignad hindelse. Att den hogre makten bistar hindelsen kan ldsas i inskriptionen runt den
ovala medaljen, men syns iven igenom handen som stricker fram svirdet. Angeln hirstammar
fran himmelen och 6verlimnar landets spira samtidigt som den kroner drottningen. Det faktum
att drottningen blir kront pd denna avbildning skulle kunna vara dnnu ett indicium pa att
medaljen bestilldes till hennes kroning. Svirdet, kronan och spiran, som rikets regalier ir
visentliga symboler for att symbolisera kungamakten. Den frimsta legitimationen en
envaldshirskare kunde anvinda sig utav var att de utkorades av Gud och mot den gudomliga
viljan kunde det inte hysas nagot tvivel.

Aven inom emblematiken beskrivs Guds nirvaro som dvergripande, likasa papekar Ellenius
jamforelsen av Israel med det segerrika Sverige under det Trettiodriga kriget, samt liknelsen av
Gustav II Adolf med David.”** Gud kan inom emblematiken avbildas i flera former som ett moln
i skyn eller solen, eller for att ytterliga f6rtydliga hans nirvaro skrivs dven hans namn, sa som pa
denna medalj. P4 medaljen nimns och symboliseras inte enbart Gud sjilv, utan dven den
avbildades genius idr en referens till det gudomliga. Men inte endast Gud och riksregalierna
rattfardigar Kristinas kroning. Vapenhogen, vilken drottningen sitter pa, syftar pa Trettiodriga
kriget, dir Sverige limnade filtet som segrare. Den Westfaliska freden slots 1648 da
drottningen, visserligen inte var kront men redan myndig.'®* Allt detta ir en aspekt som skulle
tas i beaktande nir det gillde att marknadsfora drottningen. Att framstilla sig som en segerrik
regent var forvisso en svarighet f6r drottningen da hon sjilv som kvinna inte kunde delta pa
slagfiltet, men likafullt kimpade hennes trupper i Kristinas namn. Dirigenom papekar
drottningen att det trots allt ar hon som 4r den segerrika i sammanhanget. Denna symbolik,
referensen till det Trettiodriga kriget, dterkommer pd ett flertal andra medaljer som beskriver
Kristina som fredsmiklerska eller segrare.

Sammanfattningsvis dterfinner man pa denna medalj alla viktiga egenskaper for en lyckad

legitimering, Guds vilsignelse samt de hga symbolerna men likvil paminnelsen att drottningen

13 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjokvist (2013) s.137.
" Ellenius (2002) s. 159.
% Drottningen myndigforklarades samtidigt som hon fyllde 18 ar den 8 december 1644.
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var den vinnande parten i det stora kriget som hade férindrat Europa under mitten av 1600-talet.
Drottning Kristinas utmaning att framstilla sig i den kungliga bildvirlden verkar likna en
balansgang mellan det faktum att hon var en kvinna, samtidigt som hon var en del av staten och

dirigenom behdvde manliga attribut for att kunna styra sitt land som en virdig regent.!*

Hildebrands arbete Gver Sveriges konungars minnespenningar, som fortfarande anses som
ett gingse referensverk, beskriver nasta medalj i avsnittet Drottningens kirlek for vetenskapliga
och vittra studier.™ Bildmotivet pd den avbildade medaljen verkar likt kroningsmedaljen
snarlikt enkelt, men med en likasa tydligt visuellt konstruerad utformning. Medaljens atsida
framstiller drottningen i profil blickande mot héger. (Bild 5.) Kristina bir en antik kask som ar
rikt prydd med vixtrankor samt ett huvud av en mytologisk gestalt vilket Hildebrand tolkar som
delfinhuvud.™® Drottningens blick ir vaksam men uttalar inga bestimda kinslor, likt en staty
med stoiskt ansiktsuttryck. Under hjilmen sticker langa lockar fram i bdde nacken och framfor
oronen. Framfor drottningen avbildas en olivkvist och till vinster om drottningens bild liser
man CHRISTINA. Medaljens fransida forestiller en sol med minskliga ansiktsdrag.
Solstrilarna dr omvixlande raka och svingda och nir dnda ut till medaljens kant.™ (Bild 6.)

Drottningen aterges med attribut fran den mytologiska Minerva och dven olivkvisten som
symbol for fred har antika anknytningar. Hildebrands tolkning som delfinhuvud kan diremot
anses som egendomlig och kan diskuteras. Drottningen var kind for sitt bildprogram dir hon

framstills som Nordens Minerva.!#

P3 delar av gudinnan Minervas rustning, som hjilm och
skold, dterfinner man for det mesta en avbildning av gorgonen Medusas huvud, vilket dven i
fallet av medaljens motiv skulle vara den mest sannolika slutsatsen.

Att kungligheter lit avbilda sig som mytologiska gudomligheter var som tidigare nimnt
ingen sillsynthet. Personifikation dr uppfinningsrik eftersom den férmedlar flera sentenser
samtidigt. Motivet som framstiller drottningen som Minerva foretrider dessutom de tvadelade
virldsbilderna en regent skulle férmedla. Sinnebilden presenterar hirskarens ”tva kroppar”, den

ena kroppen som ir en del av staten och politiken och den naturliga kroppen.'*! Likvil pavisar

det antika motivet i samma stund dven furstens gudomlighet. Minga hirskarportritt som

1% Tegenborg Falkdalen (2003) s. 62.

Y7 Hildebrand (1874) Kristina no. 77, s. 293-294.

38 J4mfor Hildebrand (1874) no 76, s. 294.

1% Solen &r ett motiv som drottningen kommer att anvinda sig av vid flera bestillingar av medaljer,
framforallt under hennes tid i Rom.

1 Jimfor Laura Kolbe "Kristinabilden och dess skapare”, Drottning Kristina - sin tids europé, Keuru 1995,

Jane Kromm “The Bellona Factor: Political Allegories and the Conflicting Claims of Martial Imagery”, Early
Modern Visual Allegory Embodying Meaning, Christelle Baskins och Lisa Rosenthal (ed), Burlington 2007, s.176.
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tillkom under barocktiden framstiller den regerande eliten just som antika gudar och hjiltar.
Mars, Apollo, Minerva och Herkules var populira forebilder.*> Genom att framstilla sig sjilv i
denna antika forklidnad 6vertog man samtidigt gudens krafter och dygder. Presenterade sig en
kung till exempel som krigsguden Mars ville han dirigenom pévisa att han var en framgangsrik
faltherre, dven om detta mojligtvis inte Overensstimde med sanningen var detta trots allt
budskapet som den tinkta publiken skulle fa.

Med denna medalj kriver drottningen ingen legitimering som regent da denna redan ir
vedertagen. Istillet presenterar sig drottningen snarare som visdomens och konstens
beskyddarinna. Solen, som pa senare medaljer férekommer med sentensen NEC FALSO NEC
ALIENO, (den lyser med ett ljus som ir) varken falskt eller 1inat.’* (Bild 7.) Det faktum att
drottningen jimforde sig med solen ledde till att skribenter i sentid kallade hennes
medaljdistributioner som storhetsvansinne.* Sven Stolpe beskriver medaljens aforism som
sa ” Detta ord skiljer solen frin de 6vriga stjirnorna, vilka linar sin glans av den. Hela virlden
vet, att drottningen icke av nigon annan in Gud mottagit sin hoga rang. 7145 Aven om denna text
inte stir pa Rethes utformade medalj kan man utgd ifrdn att detta dr budskapet som skall
formedlas. Drottningens medaljer visar en mycket tradtionell karaktir, dd de efterliknar de
klassiska antika forebilderna. Den klassiska antiken visar sig under hennes samtid vara den
allmingiltiga formen att uttrycka regenternas visuella retorik och latinet dr det forutsatta spriket
att understddja de visuella budskapen med. Drottningens personifikation som Minerva samt
solen dr inte enbart ett politiskt uttalande som framhéller drottningens suverinitet, utan hinvisar
aven till hennes gudomlighet.

Hildebrand inleder stycket 6ver Kristinas Minervamedaljer med en kort reflektion &ver
medaljernas tillkomst som beskrivs under Drottningens lysande och "makalésa” snillegivor™|...]
Ryktet om hennes lirdom flog kring Europa och beredde henne smickrande hyllning af minga
samtida forfattare, hvilka alla med slésande frikostighet belénades” *® Aven om man i dag inte
exakt kan veta till vem och nidr den beskrivna medaljen delades ut, fir man diremot en
uppfattning om 1 vilket sammanhang personer belonades med ett sidant dyrbart féremal.
Drottningen var kind f6r att bjuda lirda min till sitt hov och sannolikheten ir stor att medaljen

donerades vid ett festligt tillfille dir en sidan beldst person anlinde eller limnade hovet.

2 Theodore K. Rabb, "Artists and Warfare: A Study of Changing Values in Seventeenth-Century Europe",
Transactions of the American Philosophical Society, 75: 6, January 1985, 79-106.

3 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjékvist (2013) s.161.

"4 Kjell Lekeby, ”Om drottning Kristinas storhetsvansinne”, Personhistorisk tidskrift, no 1999:1,

1995, s. 5-15.

%5 Sven Stolpe, Fran Stoicism till mystik - studier i drottning Kristinas maximer, Uppsala 1959, s.114

¢ Hildebrand (1874) s. 293.
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Drottningens medaljer som framstiller henne som vitter gudinna ir likasa ett tecken pa en
hierarki inom kungliga medaljkonstens visuella retorik. Till sin kroning distribuerar drottningen
medaljer som framstiller henne som en kompetent regent, diremot marknadst6r hon sig sjilv
dven i snarlikt "privata” tillstillningar nir hon belonar sina gunstlingar med medaljer som
lanserar henne som kultiverad mecenat snarare dn en regerande drottning. De varierande
premisserna for medaljers bestillning péavisar de olika tillfillen som kunde kriva en
marknadsforing i medaljform. Det skulle sikerligen vara en intressant aspekt att studera de olika
kungliga samlingarna i Europa f6r att kunna fa en uppfattning om vilka svenska medaljer, med

tanke pa motiv och buskap, som fann sina vigar utanfér den svenska riksgrinsen.

4.3 Karl X Gustav

Karl X Gustav var visserligen inte lika konstintresserad som sin f6r- och eftertridare, diremot
utgav han inte desto mindre ett antal medaljer till sin dra. Kungen, som s minga andra regenter,
anvinde sig av medaljmediet for att stirka sin position och sprida en vinnande visuell retorik.

Medaljens dtsida avbildar kungens byst och den stoiska blicken riktad mot vinster. Karl X
Gustav dr kliadd i harnesk och filtbindeln ir fist i en knut 6ver axeln. (Bild 8.) CAROLVS
GUSTAVUS, D(ei) G(ratia) SVECORVM REX, Karl Gustav med Guds nide svearnas
konung, lyder minnespenningens inskription. Atergivningen av kungen ir portrittlik och icke-
idealiserat och han presenteras i samtida mode och prakt.

Pa frinsidans hogre kant kan man se solstrilar som genombryter molnen och inom
solstrilarna stir det med hebreiska bokstiver textat Yahweh. (Bild 9.) Solen skiner 6ver ett fartyg
pa oppet hav. Skeppet dr utan segel och roder och gar fram Gver boljande vigor. Istillet for ett
segel dr masten prydd med ett harnesk samt vapen och fanor som krigstroféer som ytterligare
smyckas av lagerkvistar. Kungens valsprik « IN [Iehova] SORS. MEA IPSE FACIET, I
Herrens hand ligger jag mitt 6de, Han skall gora det; lises hoger och vinster om fartyget.'

Rethe graverade denna medalj med ett oférindrat motiv fran en tidigare minnespenning som
kungen redan hade rekvirerat 1648 nir han fick befilet 6ver den svenska krigsmakten i
Tyskland.* Valspriket som aterges pd Rethes medalj anvinde Karl X Gustav ddrefter dven for
senare medaljer vilka han utgav bidde som tronféljare sivil som senare kung. Till skillnad frin
tidigare utforda medaljer med samma valsprak, rekvirerades denna av Karl X Gustav som

Sveriges kung. Valspraket dr en fri behandling av orden i psaltaren 36:6. revela Domino viam

7 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjokvist (2013) s. 175; Hildebrand (1874) Karl X Gustav no. 14, s. 343.
8 Hildebrand (1874) s. 337.
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tuam, et spera in eum et ipse faciet. Uppenbara for Herren din vig och lita pa honom, och han
kommer att gora det.™

Kungen hinvisar genom barandet av brostpansaret till sin status som kunnig faltherre bade
pa medaljens at- och frinsida. Skeppets betydelse kan anses flertydigt. Den gingse
uppfattningen av bilder som anvinder sig skeppssymboliken dr att de refererar till Gud eller
kyrkan. Ett skepp som bir minniskan 6ver livets oroliga hav Gver till Guds 6ppna famn och
evigheten. Aven medaljens inskription hinvisar till Gud, diremot forvirrar harnesk och vapen
istillet for ett segel den traditionella tolkningen. Vapen och harnesk férknippas mycket tydligt
med den krigande kungen. Karl X Gustav rekvirerade medaljen for forsta gangen ndr han fick
befilet 6ver trupperna i Tyskland, vilket snarare leder till tanken att mojligtvis Karl X Gustav
sjlv dr skeppet som bir Sverige 6ver det oroliga havet, med Guds vaksamma 6ga som
beskyddande 6vervakar den tappre kungen och hans folk.

Konsthistorikern Poséq skriver om innebérden av blickens rikning pa rendssansmedaljers
atsidor. Blicken som riktar sig at hoger symboliserar att personen tittar mot framtiden, medan
motsatt hall suggererar att personen blickar mot det férflutna.’® Kungens blick dr vind mot
vinster, vilket med hinvisning till Poséqs hypoteser kan tolkas som att kungen vill piminna om
sina stordad under sin tid som filtherre i Tyskland, eller dr detta snarare en fallgrop som den
ikonografiska tolkningen utgor. Sant eller inte, majoriteten av profilerna pa de kungliga
medaljerna under stormaktstiden framstills med blicken riktad at hoger och inte at vinster,

vilket kan framhallas som tinkvirt i en studie som denna.

Foljande medalj aterger inte enbart kungen utan dven drottningen Hedvig Eleonora. (Bild
10.) Medaljens atsida avbildar kungen och drottningen sida vid sida blickande mot héger, mot
framtiden. Kungens profil visas fullstindigt medan drottningen placeras bakom kungen, men
jambordig i storlek och utformning. Karl X Gustav visas med utldppt har och han bir Sveriges
krona pa huvudet. Han idr klidd i harnesk med ett lejonhuvud &ver axeln och en filtbindel
uppfistad genom ett fyrbladigt smycke kring halsen. Drottningen bir likasd en kungakrona pa
huvudet och hermelinmantel. Man ser ett pirlhalsband runt hennes hals och en rad pirlor som
verkar vara fastsydda pa hennes drikt. Kungligheterna anges med alla sina titlar CAR(olus)
GUST (avus) ET HEDW(ig) ELEON(ora), SUEC(orum), GOT(horum),

* Uppsatsforfattarens dversittning,

1% Avigdor WG Poseq, "On the orientation of heads on Renaissance medals", Source: Notes in the History of Art,
2005, s. 21.

*! Hildebrand (1874) no. 22, 5.347.
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VAN(dalorum)Q(ue) REX [et] R(egina), Karl Gustav och Hedvig Eleonora, svears goters och
venders konung och drottning. Under kungens brost pa medaljens vinstra nedre bildhilft finner
man I. R., Johan Rethes signatur.

Medaljens fransida visar tva ihoplagda hogerhinder som stricker sig fran var sin bildhalft ur
skyar som framstills som moln. (Bild 11.) Over hinderna svivar en kunglig krona och ovanfor
denna skiner en stralande sol som bryter igenom molnen. Under hinderna ligger en h6g med
vapen. Man kan se svird, spjut, kanoner, fanor, kulor och en trumma. Runt bilden liser man A
DEO REGNANTIS CONIUGIUM INTER ARMA QUOQue FELIX Den styrandes
forening ir stiftad av Gud. Aven i krig ir han lyckosam. 2

Hildebrand skriver om denna medalj "/.../ vinde han sig mot "den store Kurfursten Fredrik
Wilhelm, som infallit i det Polska Preussen, dref hans harar tillbaka och intigadei Thorn, hvars
portar for Konungen dppnades samma dag som hans son Carl foddes.”*> Sonen Karl X1:s fodsel
gav forvisso skil att prigla en medalj for att dra och piminna att Sveriges regentlingd var sikrad
med en manlig tronféljare. Medaljens atsida hinvisar inte pa nagot tydligt sitt att denna syftar
pa Karl XI fodelse. Diremot var denna hindelse givetvis allmint kind och uppenbarligen dven
Karl Gustavs intag i Preussen.

Vid nirmare betraktande av medaljens bildsprak framtrider den dolda symboliken. De
hoplagda hinderna som stricker sig ur moln ir likasa en visentlig del i bildens budskap. Utan
detta dktenskap skulle Sverige inte kunna forvinta sig en kronprins, och dven denna begivenhet
overses av Guds allsmiktiga ndrvaro. Guds deltagande i denna forening dr lika visentlig som
hans vilsignelse 6ver Karl XI:s fodelse. Den skinande solen symboliserar Guds vilsignelse Gver
dktenskapet som resulterade i den efterlingtade hindelsen da Sverige fick en arvtagare till
kronan. Inte enbart arvtagarens fodelse och dktenskapet antyds i denna bild, utan dven Karl
Gustavs lycka i krig. Vapenhogen, vilken symboliserar krigstroféer som framstills i medaljens
nedre bildhilft, ir dnnu ett budskap som har placerats i denna medalj. Kungens framgangar ar
visserligen inget som varken i Sverige eller resten av Europa kunde passera obemirkt, men
tillfalligheten att tronarvingens fodelse f6ll pd samma dag som kungen kunde fira dnnu en succé,
ansdgs sikerligen inte som slump utan som gudomlig intervention.

Medaljen visar sig vara den hittills enda bestillningen av Karl X Gustav som enbart gick till
Johan Rethe. Medaljstampen finns enbart i en upplaga och har inte priglats i andra varianter

eller av andra medaljorer, till skillnad frin minga andra medaljbestillningar av Karl X Gustav.

2 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjokvist (2013) s.176.
%3 Hildebrand (1874) s. 346.
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Nista medalj priglades till dran av kungens avgorande seger efter tiget ver Stora Bilt som
slutade med fredsavtal i Roskilde. Johan Georg Breuer graverade tva nistan identiska medaljer
med samma motiv som enbart skiljer sig i medaljérens signatur. Aven hans lirling Arvid
Karlsteen utforde tre medaljer till samma hindelse och med likadan devis.

Pa medaljens dtsida framstills kungen i vanligt manér, Karl X Gustavs brostbild vint at hoger
med en lagerkrans 6ver haret som ricker ner till skuldrorna.” (Bild 12.) Kungen avbildas
terigen klddd i harnesk och med statligt broderade mantelveck fistade Gver axeln. Kring
kungens bild liser man inskriptionen som syftar pa regentens namn och titel CAROL(us)
GUSTAV(us) D(ei). G(ratia). SVE(corum et): GOT(orum): VAND(alorum): REX. Under
axeln syns ett kursivt b, som visar att Breuer har utfért och signerat arbetet. Pa medaljens
fransida ser man den svenska hiren som marscherar 6ver isen. (Bild 13.) I medaljens vinstra
bildsida skymtar kanoner, kavalleri och fottrupper som tigar fram. Lings med Fyns strand kan
betraktaren kinna igen skepp och masttoppar. Under medaljens bildkant syns dterigen Breuers
signatur, denna ging £. b. Breuer fecit. Medaljens devis later NATURA HOC DEBUIT UNI.
Denna hjilp var naturen skyldig att ge en enda man.**

Hildebrand beskriver medaljen ytterligare: ” Pi kanten af marken i foregrunden stir funen;
pd landet i bakgrunden: seeland.”*** Medaljen som finns i Uppsala universitets myntkabinett dr
i nuvarande tillstand tyvdrr mindre vilbevarad och medaljens bildmotiv framstir som vildigt
nott, vilket gor det svart att folja Hildebrands beskrivningar. Foérutom detta beskriver
Hildebrand tvd olika stampar, varav ingen kombination av Breuers signaturer dverensstimmer
med de som kan lisas pa denna medalj. Detta betyder att det formodligen maste ha funnits innu
en medaljstamp med samma motiv. Medaljen visar sig har varit mycket populir, vilket inte dr
forvanansvirt med tanke pa den stora seger som foljde. Férutom detta blir just denna medaljs
popularitet tydlig genom att hans gemal Hedvig Eleonora behdll en guldvariant av densamma.’

Medaljens rekvirering hade en kind historisk hindelse till orsak. Det dr inte underligt att
kungen ville paminna om detta tillfille och det visar sig i flera konstarter, fran oljemalningar till
kopparstick och slutligen medaljer. Bataljmalaren Filip Lemke skapade flera mélningar efter
Erik Dahlbergs teckningar och motiven har spridits genom gravyrer sd att bildmotivet dr kint

for manga dven om de inte har sett oljemalningen i original.’*® Att det skulle priglas en medalj

* Hildebrand (1874) Karl X Gustav variant av no. 25, s. 349.

1% Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjékvist (2013) 5.177.

156 Hildebrand (1874) Karl X Gursav no. 25 s. 349.

157 Samling Westin 321 i UUB, Upptédckningen 6ver drottning Hedvig Eleonoras samling.

158 Peter Sjokvist, "POSTERIS DEBETUR INUSITATA VIRTUTIS MEMORIA” i Opus Mixtum: Uppsatser kring Uppsala
universitets myntkabinett, Harald Nilsson (utg.) Uppsala 2009, s.240-243.
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tor att piminna om denna speciella begivenhet med samma motiv ir forvisso givet. Genom
texten pa medaljen kan regenten uttrycka fler tankegingar dn denna skulle ha méjlighet med
oljemalningen och samtidigt na en bredare publik. Devisen denna hjilp var naturen skyldig att
ge en enda man ir sannerligen inget blygsamt budskap. Kungen hinvisar i detta fall inte till att
han behovde Guds hjilp utan att virldsordningen krivde detta stod. Det innebir att det inte kan
finnas en tvekan om hans seger och kungens triumf visar sig lika sjilvfallet som hans ritt till
kungakronan. Den enda referensen till Gud som medaljen visar i detta fall, finner man i kungens
titel Def Gratia, med Guds nide (svears, goters och venders konung).

Karl X Gustavs profil pd medaljens atsida, klidd i mantel och rustning och lagerkransad som
en romersk gud, ger ingen tvekan om kungens asyftade budskap. Karl X Gustavs klidsel
paminner aterigen om den tviddelade kroppen som en hirskare bestod av, den gudomliga som
statens regent, och sin naturliga kropp.’® Rustning och lagerkrans skall pd traditionellt sitt
hinvisa till att kungen, som likt de stora antika forebilderna, ir en kunnig filtherre. Medaljens
atsida presenterar en stormaktstidens regent med tidsenliga attribut och klidsel. Han dr med all
ritt Sveriges kung och detta genom Guds nade. I denna medalj gommer sig knappast nigra dolda
budskap. Lika uppenbart dr frinsidans motiv som dterger den svenska hirens tig Gver isen till
Sjilland, vilket dr en rikt dokumenterad historisk hindelse. Den sjilvmedvetna inskriptionen pa
medaljen dr klar och tydlig och formulerar inga moraliserande sentenser som skulle kriva
nirmare tolkning. Kungen hivdar sin ritt och bevisfor detta genom naturens medverkan i hans

lysande framgéng.
4.4 Karl XI

Hildebrand beskriver foljande medalj under avsnittet Konungens uppfostran och bildning for
det hoga kall, Guds forsyn it honom bestimt.*®® Medaljens dtsida framstiller den unge kungens
brostbild, blickande mot hoger. (Bild 14.) Karl XI avbildas som sin far lagerkransad och med
utslippt har. De langa lockarna faller ned lings axlarna. Kungen ar klidd i harnesk, dock skyls
denna av mantelveck som draperas kring hans hals och som ir fastknutna ovanfor kungens axel.
Medaljens inskrift lyder CAROLVS XI, Dei Gratia SVECO(rum), GOTH(orum) ET
VAND(alorum) REX, Karl XI, med Guds nade, svears, géters och venders konung. Medaljens
atsida visar kungen klidd i hermelinmantel och knibg6jande. (Bild 15.) Karl XI hojer bedjande

sina hinder och vinder sig och sin blick mot medaljens hogra 6vre bildkant. Stralar, men utan

15 Kromm (2007) s.176.
160 Hildebrand (1874) no. 5, 5.384-385.
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en synlig sol, skiner mot kungen och i dessa star det med hebreiska bokstiver skrivet Yahweh.
Framfor kungen ligger regalierna i form av svird, nyckel, krona, spira och dpple. Under detta
finner man dven en lagerkvist och uppstigande mot kungen en palmkvist. I avskirningen ldser
man artalet 1665. Fransidans devis laiter SED ET HAEC QVAE NON POSTULASTI DEDI
TIBI 3 REG 3, Men jag har givit dig 4ven det som du inte har bett om. 1 Kon 3:13.1¢!

Kungen skulle utbilda sig vid Uppsala universitet och det skrivs att han vid tolv ars alder 7/.../
var, om icke en lird, dock en klok och kraftfull Konung som pa ett utmarkt sitt frimjat Sveriges
dra och vilstind.”** Medaljens atsida avbildar Karl XI utan 6verdrivna forhirligande tendenser.
Ansatser att framstilla kungen som en antik filtherre har tagits i form av lagerkrans och harnesk,
men inte i ett patraingande maner. Fransidans inskrift hirstammar ur Gamla Testamentet.
Salomo bad Gud om vishet, vilken han fick, men Gud gav honom dven rikedom och hirlighet sa
att ingen annan kung skulle kunna mita sig med Salomo under hans levnads dagar.’®® Den vise
kung Salomo var och ir fortfarande en kind figur i bibeln. Referensen till denne ir ett fyndigt
sitt att presentera den unge kungens potential som Sveriges framtida regent. Annu fungerar
inkedrottningen Hedvig Eleonora som férmyndare f6r tronféljaren, men icke desto mindre ir
det viktigt att framhalla den framtida regentens dygder.

Atsidans bildmotiv ir mycket tydligt, di Karl XI knibgjer infor Gud och hans hoga uppdrag
som Sveriges kung. Gud har privilegierat honom med goda egenskaper med vilka Karl XI
kommer kunna méta utmaningarna som moéter honom som framtida kung. Att uppritthalla
Sveriges position som stormakt kraver inte enbart krigiska framgangar utan dven visdom, en
visentlig dygd som en regent skulle ha. Aven om Breuer inte har signerat denna medalj kan man
pa grund av stildrag, som bland annat den hoga reliefen, fastsla att denne star for medaljens
utformning. Likasa finns det ett flertal stampar med samma motiv men enbart smi avvikelser i
detaljer som Breuer har signerat, vilket dven kan anses som bevis att medaljoren svarade for

denna medalj.

Nista medaljens dtsida, fran dret 1669, framstiller Karl XI brostbild vint at hoger, och likt
forra medaljen ir han lagerkransad och har utslippt lockigt har.’** (Bild 16.) Kungen bir ett
kragskydd och ett prydlig harnesk och mantel. Pa brostet ser man en medaljong hingande i ett

band runt halsen. Vid nirmare studium av medaljongen kan motivet pd denna tydas som en hist

191 Gversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjokvist (2013) 5.196.

162 Hildebrand (1874) s. 385.

163 Salomo ber till Herren om vishet, 3:13, Svenska Bibeln, Stockholm 2001, s.440.
1% Hildebrand (1874) no. 15, 5.389.
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med ryttare ridande at hoger. Under kungens hogra axel kan man lisa medaljorens signatur A.
Meybus. Medaljens inskription lyder vidare CAROL(us) XI, DEI GRAT(a)
SVE(corum),GOT (horum). Runt texten l6per en ornamenterad rad bestiende av omvixlandes
tyra pirlor och raka blad.

Fransidans motiv pdminner om tidigare beskrivna medaljen. Kungen bir ett ornamenterat
harnesk och ovanfér denna en hermelinsmantel. (Bild 17.) Karl XI framstills knib6jande pa
vinstra kndet och hans langa hir faller yvigt 6ver bida axlarna, diremot bir han varken krona
eller lagerkrans pa huvudet. Kungens kropp ir vind mot vinster och hans blick riktar sig mot
medaljens &vre vinstra bildkant. Ovanfér kungen syns stralar skinande mot kungen och ett i
skyn i hebreiska bokstiver skrivet Yaweh. Pd en dyna framfér kungen ligger riksregalierna,
kronan, spiran, dpplet, nyckeln och svirdet. Mellan hyendet och medaljens bildkant syns en
lagerkvist med bir och en palmkvist. Devisen lyder QVAE NON POSTVLASTI DEDI TIBI,
Jag har givit dig det som du inte har bett om.’®® Karl XI pekar med hoger pekfinger pé
riksregalierna och hans vinstra hand vilar pd hans brost. Runt motivet l6per samma
ornamenterande rad som pa medaljens atsida.

Medaljongen som kungen bir kring halsen dr strumpebandsordens kinnetecken. Det finns
flera kopparstick som pdminner om denna hindelse nir kungen blev riddare i den engelska
orden’®, och dven en egen medalj priiglades for att pdminna om denna stora dag.’®” D3 kungen
pryder sig med denna orden kan man kan utga ifran att medaljen producerades samma ar eller
strax efter att kungen hade erhillit dran att bli medlem i denna férnima orden. Forvisso en
hindelse som ska bli ihdagkommen. Sveriges blivande regent blir medlem i ett av de mest ansedda
sillskapen i det ditida Europa.

Medaljens fransida visar ddremot ett annat dmne. Devisen som paminner om den tidigare
beskrivna medaljen har dven samma syfte i dtanke, nimligen att pavisa att tronfdljaren forsoker
uppfylla de krav som har lagts pa honom av bide hans far och hans roll som Sveriges blivande
kung. Texten som lyder Jag har givit dig det som du inte har bett om kan med tanke pa dess
hirkomst tolkas som att Gud har, likt Salomo, forsett tronféljaren med visdom och hirlighet
som denne kommer att nyttja sig av i framtida regeringsuppdrag. Likasd kan medaljens devis
tydas som att tronfoljaren dr pa vig att uppfylla sina krav som fadern har ilagt pa sin son och
med Guds hjilp dven utdkat sina kunskaper som inte nimns i den avlidne kungens testamente.

Kungakronan har varit Karl XI:s sedan fyraars-ildern nir hans far avled, dock r6r den avbildade

1% Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjokvist (2013) 5.198.
1% JAmfor Karl XI portratt UUB Kart- och bildsamlingen.
%7 Hildebrand (1874) Karl XI no. 22-26, s. 395-397.
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unge tronfoljaren inte vid en regents frimsta kdnnetecken. Han vintar stoiskt pa den dagen da
han av Gud och staten anses vara redo for att bli kront som Sveriges kung.

Portrittet av kungen ger ett mognare intryck i jimforelse med den tidgare medaljen. Flera
medaljer med liknande motiv rekvirerades under kungens hela uppvixt och dven efter att kungen
hade blivit myndig. Ar 1669 har kungen fyllt fjorton &r och ir fortfarande upptagen med att
utbilda sig till uppgiften som framtida kung. Hans far Karl X Gustav bestimde i sitt testamente
tronfoljarens tinkta lirare och studieimnen och utbildningen verkar Karl XI uppfylla efter bista
formiga. Medaljerna som tematiserar Karl XI:s uppfostran och kall skildrar ett klart budskap
och verkar inte anvinda sig av ndgra otydliga symboler eller allegorier. Pa atsidan avbildas Karl
XTI likt sin far som en romersk faltherre men det liggs fortfarande ingen sirskild stor betoning
pa den krigiska aspekten. Harnesket skymtar bara igenom manteln och framstir inte som en
dominant del av kungens klddsel. Viktigt att papeka ir diremot strumpebandsmedaljongen som
hinger kring kungens hals. 1668 ingick Sverige en allians med Nederlinderna och England i
avsikt att blockera den franska kungens planer att expandera sitt rike, och politiska allianser var
forvisso visentliga aspekter virda att marknadsfora och visa f6r omvirlden.

Pd medaljens frinsida syns kungens rustning timligen tydligt, diremot tycks fokus pa
fransidans motiv inte enbart ligga pa att marknadsfora kungen som en framgangsrik filtherre,
da det genom klidseln snarare ter sig som ett vedertaget faktum. Karl XI framstills pd flera
samtida oljeportritt som en antik faltherre och kommer dven i processionen som firades vid hans
trontilltride att rida genom staden klidd som en romersk general.’®® D3 Karl XI ir sin fars son
ar det givet att dven han kommer bli en kompetent kung och sikra rikets grinser. Férutom
kungens klddsel dr hans hallning pd medaljens fransida en intressant detalj, dd den har dndrats i
jimforelse med Breuers tidigare medaljer. Karl XI ses inte lingre bedjande till Gud om bistand,
utan pekar istillet pa riksregalierna. Kungens figur och attityd visar en mer vuxen och
sjalvmedveten hillning 4n pa den tidigare medaljen. Likasa har det snart gatt fem ar sedan det

motivet anvindes for forsta gangen. Karl XI har mognat inf6r sitt kall som Sveriges regent.

Foljande medalj rekvirerades &r 1673.1%° Kungens brostbild framstills sedd frin hoger sida
och lagerkransad. (Bild 18.) Karl XI:s langa lockar faller ner ver bada axlarna. Kungen ir klidd
i harnesk med ett medusa-ansikte pa brostet. Aven ett lejonhuvud syns pa brostet och diréver
brimade mantelveck. Inskriptionen lyder som tidigare och innefattar kungens namn och titlar

CAROLVS. XI. DEi. GRATIA. SVEC. GOTH. WAN. REX.

1% Nordin Jonas, Certamen Equestre, Karl XI:s karusell infor samtid och eftervirld, Stockholm 2005.
1% Hildebrand (1874) no.36, s.401.
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Fransidan avbildar kungen i kask med fjidrar, rock, harnesk och mantel. Hans hogra hand
vilar pd kommandostaven. (Bild 19.) Karl XI rider pa en it vinster gdende hist. Medaljens devis
syns till hoger och vinster om histen och lyder LVSTRATIS FINIBVS - QVOD FELIX
FAVSTVMQUVE SIT, sedan landet genomrests - ma det linda till lycka och vilging.'”® Den
senare delen av sentensen syns som medaljens randskrift.

Pa sommaren 1673 red Karl XI sin Eriksgata. I december aret innan hade man firat kungens
trontilltride. Eriksgatan som kungen skulle bestrida blev férevigad inom flera konstverk.'”! I
kungens sillskap reste dven Elias Brenner som skulle halla fast den stora hindelsen i form av
skisser och teckningar och detta ir forsta medaljen som slogs 6ver en eriksgata.’’? Kung Karl
XI framstills som en statlig riddare pd sin hist redo att se 6ver sina dominer. Sjilva sittet att
presentera sig som kunnig filtherre pa histrygg var inte direkt nytinkande, men varfor dndra pa ett
vinnande koncept? Ett samtida geni gillande politisk marknadsf6ring var solkungen Ludwig XIV
som fungerade som forebild f6r Karl XI:s visuella propaganda. P3 flera bilder framstills den franska
kungen som filtherre, dock dr det en annan friga hur manga slagfilt denne verkligen sig. Tanken
med ryttarportitt var att uttrycka makt. Aven om Karl XI hittills aldrig hade varit ute i krig
skulle han 4nda presenteras som en kompetent kung, och kompetent pad 1600-talet var man nir
man var framgingsrik i krig och bevarade eller helst utokade landets grinser. Man far inte
forbise att den visuella retoriken under den karolinska tiden tangerade den kulturella rérelse som
skulle kallas for Goticism.'” Goterna som fér méinga hundra ar hade erdvrat Vistrom
hirstammande fran Skandinavien. Detta tankegods laborerade med Nordens fornstora
hjiltedagar, en propaganda som skulle animiera folk att strida och bevara sin storslagna historia.
Dirigenom gar Karl XI:s politiska konst ett steg vidare, nir kungen inte férkroppsligar en
romersk filtherre utan istillet regenten Over det folkslaget som lyckades errévra den
mytomspunna staden Rom.

Karl XI:s resa skilde sig i storsta allmidnhet fran den medeltida firdvigen och istillet for att
bérja vid Morasten startade Karl XI i Stockholm.”* Trots skillnaden mellan den medeltida
resevigen och kungens Eriksgata ir associationen med de fornstora dagarna uppenbar. Aven om
Karl XI inte framstiller sig som riddare, utan istillet dr klidd i en tidsenlig mundering, ska

kopplingen till den gamla traditionen std i forgrunden. Eriksgatan var sedan medeltiden en

70 Qversittning: Emanuel Svenberg, Peter Sjkvist (2013) s.204.

7 Jamfor Karl XI portrdtt i UUB Kart- och bildsamling.

172 Nils-Peter Eckerbom, Eriksgatan: ritaren E. Brenners barocka resebeskrivning sidan den formedlats till en férstdende,
sentida forskare, Stockholm, 1980.

' Nordin, (2005), s. 29; Ellenius (1966), s. 105.

7* Widenberg (2004) s.31.
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tradition dir den nyvalde kungen skulle resa genom riket for att bekriftas av de olika lagminnen
och forst efter att kungen hade rest genom hela landet kunde han erkidnnas som legitim kung.
Ridandet av eriksgatan var i princip enbart en maktdemonstation och marknadsféring, da
proceduren i slutet av 1600-talet inte hade ndgot konstitutionellt virde men en enorm symbolisk
betydelse.”?

1673 var Karl XI visserligen myndigforklarad och hade tilltritt tronen men han hade dnnu inte
kronts. Detta var i princip forsta gingen som Karl XI skulle visa upp sig som Sveriges kung och att
rida en eriksgata var ett mycket skickligt drag. Kungen tar sitt kall pa allvar och rider ut for visa
upp sig for sitt land och understatar. Kungen lir fortfarande ha varit ung och oerfaren men visade
indd en medvetenhet f6r gamla traditioner och riter. Eriksgatan, var liksom medaljen, en

maktdemonstration och planerad propaganda, allt i andan av kungens marknadsféring.

4.5 Emblem och samtida konst som killa till inspiration

For att kunna avbilda kungligheterna pa ett givande sitt anvinde sig medaljorerna i stérsta man
av samtida konstformer. Emblematiken var en av dessa och innehade en dominerande roll inom
den visuella kulturen i slutet av 1500-talet och hela 1600-talet. Hess skriver att emblematikens
och numismatikens utveckling gick hand i hand, varfér det finns uppenbara kopplingar mellan
dessa forskningsomriden.’”® Medaljen var ett medium dir sinnebildskonsten hade en
personinriktad funktion men samtidigt syftade till offentlighet. Allan Ellenius beskriver
emblematiken som en konsttrend pd 1600-talet, en ’/../ férening av en sinnrik bild och en
komprimerad sentens” och detta uttalande kan 6verforas pd medaljens konstart.'”” Medaljens
fransida kunde gestaltas med hjilp av symboler och allegorier men likasa pa ett naturalistiskt och
atergivande sitt. Fransidans bildmotiv formades av en komposition av enstaka eller flera
minskliga figurer, vixter, djur eller féremal. Dock inverkar barockens forkirlek f6r 6verdad och
detaljer ibland pa medaljens tydlighet.

Inom emblematikhistoriens tidiga skede, och innan emblematikbocker 6versvimmade det
tidigmoderna Europa, himtades méinga motiv till sinnebildskonsten ur mynt- och
medaljsamlingar. For att fortydliga detta pastdende krivs en kort genomging om

emblemkonsten. Ett emblem omfattar i allmidnhet tre delar; pictura (bilden, icon), inscriptio

17 Johanna Widenberg, "En resa i tiden i: Emfeltilnrarmdkishiidring av Karl XI:s er
Tolv historiografiska uppsatser, Samuel Edquist, Jérgen Gustafson, Stefan Johansson & Asa Linderborg (eds),

Uppsala: Historiska institutionen, Uppsala universitet, 2004, s. 42.

V¢ Gilbert Hess “Emblematik im Dienste politischer Agitation und Argumentation” Society for Emblem Studies,

Polyvalenz und Multifunktionalitdt der Emblematik, Franktfurt 2002, s. 460.

77 Allan Ellenius "Konst och milj3” i Kultur och samhaille i stormaktstidens Sverige, Stockholm 1967, s.61.
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(motto eller lemma) och slutligen ibland dven subscriptio som kan sammanfattas som en
skildring for vad som framstills i bilden.'”® Emblemens form och uppbyggnad pdminner starkt
om medaljfransidans utformning och vise versa.

I Sverige hade emblematikbockerna och sinnebildskonsten hogkonjunktur under den
karolinska tiden som den representativa hovkonsten visar.’”” Emblemkonsten genomsyrade
vardagen och fanns bokstavligt taget Overallt, pd bocker, tapeter, tallrikar och smycken till
medaljer. Emblem kunde fungera som en moraliserande uppmaning men likasa som enbart ett
intellektuellt n6je f6r dem som kunde forsta betydelsen av ett speciellt emblem. Sigurd Wallin
skriver att den europeiska emblemlitteraturen var oerhért rik och att den ddrigenom var
lattillginglig for alla intresserade /.../ det vill med andra ord siga for alla dem som ville folja med
i den allméinna bildningen, ty dit riknades pi den tiden denna konstart, som vi litt kunna frestas
att hinfora till kuriositeternas fack. ™

De tidigare nimnda emblembdckerna blev en omtyckt inspirationskilla for medaljer. Vid
genomgang av litteratur och bildmaterial fran 1600-talet blir det mycket tydligt att de tvd
konstarternas utveckling gick parallellt och samtidigt visar det sig hur populir sinnebildskonsten
var i allminhet.’® Ett vilkommet och vanligt motiv pa bide medaljer och emblem var liljan,
vilken oftast symboliserade kungamakten. Drottning Kristina anvinder sig av liljan pa en av sina
kroningsmedaljer. (Bild 20.) Medaljens fransida visar en lilja som blir kront av hinder som
stracker sig ur skyn. Armarna ser ut att tillhéra Gud som med denna gest ger sin valsignelse 6ver
hindelsen. Blommans symbol aterfinns dven vid utsmyckningen av drottning Maria Teresias
begravning i Paris 1683, men likasd i samband med manga andra kungliga avbildningar i hela
Europa. Pa motsvarande siitt dterfinner man liljan i flera emblembécker.'® (Bild 21.)

Inte enbart blomman aterfinner man vid flera tillfillen utan, som tidigare nimts, dven Guds
hand som stricker sig ur skyn. Drottning Kristinas politiska emblem i Hortus regius, som
Schering Rosenhane dedicerade till drottningen, framstiller denna gudomliga hand.'® Pa samma

sitt finner man den gudomliga handen dven pa engelska kroningsmedaljer och likasd inom

178 Rainer Grund, Die Entwicklung der Medaillenkunst an der Miinzstdtte Dresden im 17. Jahrhundert

der Medaillen, Giitersloh 1996, s. 122; Warncke Carsten-Peter , Symbol, Emblem, Allegorie: Die zweite Sprache der Bilder,
Koln 2005, s. 11-14,43-66.

7% Sigurd Wallin "Visdom i sentenser och figurer” i Svenska kulturbilder, Stockholm 1935, s. 201 ff.

18 Wallin (1935) 5.198.

181 JAmf6r Rosemary Freeman, English emblem books, London 1948; John Manning, The emblem, London 2002;
Warncke (2005).

182 Méarten Snickare, Envildets riter. Kungliga fester och ceremonier i gestaltning av Nicodemus Tessin den
yngre, Stockholm 1999, 5.98; Daniel Wallenius, De emblematis, Uppsala 1685, s. 77.

'8 Schering Rosenhane, Hortus regius: En kunglig tradgdrd, (original med &vers. och efterskrift av Stina Hansson)
Uppsala : Stockholm 1978.
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emblemkonsten. Guds interaktion med jordelivet framstills i princip alltid genom en manlig
stark hand, oftast dven hela armen, som stricker sig ur moln som symboliserar himmelen.

Bade Johannesson och Ellenius nimner Ehrenstrahl som upphovsman for mycket av den
allegoriska panegyriken som sammankopplas med den karolinska barocken.’ Varifrin denna
produktiva konstnir har himtat sina inspirationer ifrdn analyserar Ellenius utforligt och dven
hir kan man i flera av forfattarens exempel uppticka likheter mellan konstnirens alster och
samtida motiv ur emblembdcker.”® Inte desto mindre har Ehrenstrahl bidragit till minga

medaljmotiv som kommer att beskrivas i nista avsnitt.

Fo6rutom bilder tagna ur emblembécker tjinade dven dldre och samtida bildkonst som maleri
och grafik som forebilder for medaljkonsten.'® Vid flera tillfdllen kan man tydligt avgora vilket
konstverk som fungerade som idéforlaga f6r den bestillda medaljen, som bland annat Hedlingers
medalj vid Abo akademis grundande. (Bild 22.) Medaljens fransida motiv ir uppenbarligen tagen
fran Jeremias Falcks kopparstick frain 1649 som framstiller drottning Kristina som Pallas
Athena.’ (Bild 23.) Bredvid drottningens byst i antik férklidnad sitter en uggla pé tre bocker.
Abomedaljens fransida framstiller en uggla sittande pa fyra bocker som symboliserar
universitetets fyra fakulteter, medicin, filosofi, teologi och juridik. Aven om ugglan pa medaljen
har placerats pa fyra bocker istillet for pa tre som pa Falcks kopparstick, dr likheten mellan
medaljens atsidas motiv och kopparsticket mycket patagligt. Harald Wideen papekar att just
samtida kopparstick i flera fall utgjorde direkta forlagor till medaljerna.’®® Framforallt deras
likheter i syfte och produktion som billighetskonterfej av propagandaskil dr en trolig orsak till
detta.

Ett annat mycket uppenbart exempel ir medaljen som forestiller Karl X Gustav och taget
over Bilt i februari 1658. Medaljens fransida har en frappant likhet med malaren Johan Filip
Lemkes bidrag Svenska trupper gir éver isen till Sjilland. Lemke var en tysk bataljmalare som
utforde flera verk it kungen med det danska kriget som motiv. Medaljen liknar visserligen inte
oljemalningen, eller skissen till denna (Bild 24) i alla detaljer, da framforallt formaten pa de olika
konstverken kriver annorlunda utformningar. Dock syns inte desto mindre de uppenbara

likheterna mellan de bdda framstillningarna av svenskarnas tag Over isen. I bada fallen,

%4 Ellenius (1966); Johannesson (1968) s. 141.

185 Jamfor Warncke (2005).

18 Grund (1996) s. 110. Vidare jamforelse med portrittsamlingen pa Gripsholm slott (2015-04-19) med samtida
mynt - och medaljportratt.

'¥” Haidenthaller (2013) s. 16-17.

'8 Harald Wideen, "Karlsteen, Hedlinger och Grafiken” i Nordisk numismatisk drsskrift, Stockholm 1951, s. 110.
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oljemélningen och medaljen, ror sig trupperna i traditionell diagonal bildkomposition frin
vinstra nedersta bildsida till bildens centrum och vidare mot den hogra bildhilften. Ifall
oljemélningen inte har varit firdig, eller att medaljoren inte kunde fa tillgdng till denna, kan det
ocksd har funnits mojligheten att bdde Breuer och Lemke arbetade efter samma forlagor,
namligen Erik Dahlbergs teckningar. Vilken forebild det dn md ha varit, Dahlberg eller Lemke,
var resultatet att kungens marknadsféring blev lyckad.

For att minnas historiska begivenheter, som taget 6ver Bilt eller Karl XI:s Eriksgata, var
medaljen ett vilkommet sitt att sprida dsikter i forman f6r den regerande kungligheten. Genom
att formedla information om en hindelse som en omtalad seger och liknande fanns det oftast
redan ett eller annat kopparstick som hade getts i uppdrag. Ibland kan man dnda inte vara siker
pa vad som kom forst, honan eller dgget. I Uppsala universitetsbiblioteks bildsamling befinner
sig ett kopparstick som har likhet med medaljen som priglades till Karl XI:s eriksgata. (Bild 25.)
Jacob von Sandart nimns som gravor och Ehrenstrahl anges som inventor. Aven Lagerqvist
nimner Ehrenstrahl som mojlig inventor for Meybuschs medalj och pévisar dirigenom att
enbart den tyskfodde medaljoren hade fatt tillgang till hovmalarens forelaga, di Arvid Karlsteens
medalj 6ver eriksgatan har en fransk medalj som forebild. '

Kopparsticket framstiller Karl XTI till hiast klidd i mantel och rustning. I bakgrunden skymtar
soldater och slottet Tre kronor. Kungens mundering och hallning, som handen pa
kommandostaven, har en frappant likhet med kungens framstillning pd medaljen som priglades
till hans eriksgata. Endast fd skillnader kan ses, varav den mest uppenbara olikheten ér att histen
pa kopparsticket stegrar sig medan histen pd medaljen framstills lugnt skrittande. En annan ir
att pa kopparsticket nir kungens blick betraktaren, vilket den inte gor pd medaljen.
Informationen till kopparsticket anger en troligvis tillkomst mellan 1673 och 1700 i Niirnberg,
Tyskland. Medaljen till Karl XI:s Eriksgata gavs ut 1673, vilket tyder pd att Ehrenstrahl méste
ha skissat en forlaga dt baide Meybusch och Sandart.

Annu ett exempel for samtida konstverk som forebilder till medaljer ir kopparstick av
drottning Kristina som finns i Universitetssamligen. Det finns dven ett flertal kopparstick som
avbildar drottning Kristina klidd i en praktfull drikt och stralkrona pa huvudet. Avbildningarna
liknar drottningens brostbild pa medaljerna, férutom att de ir spegelvinda. (Bild 3; Bild 26.)

Att kopiera ett existerande bildmotiv och direfter f6rindra detaljer ansdgs snarare som en
hyllning till originalet dn ett plagiat. Likasd beror det pa bestillaren och medaljéren i vilken méin

man gjorde om ett befintligt motiv eller vertog bildidén direkt. Manga ganger efterhirmade

'® Lagerqvist (1982) s.19.
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man ocksd dldre medaljer eller en medaljor kunde utforma samma motiv som hans foregingare
med enbart sma dndringar. Som tidigare nimnt arbetade Johan Rethe efter en av Erich Parises
medaljer till drottning Kristinas kroning.'”® Aven om ett kopparstick mihinda inte &vertogs
exakt i alla detaljer, kan bildkompositionen eller atminstone idén ha inspirerat medaljoren. Trots
allt forblir det trots allt oftast hypoteser vilka malningar och kopparstick som kunde ha agerat

som forebild for en medalj.

1% Hildebrand (1874) no. 39, s.277, no. 76 s. 294.
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5. MEDALJEN OCH DEN VISUELLA KULTUREN

5.1 Medaljens roll i stormaktstidens Sverige

Stormaktstiden var inte enbart politiskt sett en omvilvande tid, utan denna epok paverkade
ocksd den materiella kulturen. I Sverige uppmuntrades merkantilismen samt Sppenheten
gentemot kulturmigration och kontinentaleuropeisk stil och kultur. Anpassningen av
hovceremoniel och visuell kultur i europeisk anda gick i rask takt och dirigenom iven
medaljkonstens utveckling. Mirzoetf pdpekar “Visual culture is a necessarily historical subject,
based on the recognition that the visual image is not stable but changes its relationship to exterior
reality at particular moments of modernity.”' Denna utsaga formulerar mycket vil medaljens
relevans och utveckling i samband med den visuella kulturen under den svenska stormaktstiden.

Med inspirationen tagen fran antiken och rendssansens mynt- och medaljvisen, producerades
medaljer i hela Europa i liknande stil och syfte. Medaljer kunde anvindas vid flera olika tillfillen,
som bland annat for frieri, samlingsobjekt, hedersbevisningar och annat.* I 1600-talets Europa
var det vanligaste syftet med medaljerna att de delades ut som gavor till furstar eller till andra
kungahus. Medan portrittmedaljen under renissansen frimst representerade det lirda
borgerskapets sjilvmedvetande, dndrades under barocken medaljens betydelse och istillet

19 En barockmedalj skulle man med samtida

framhivdes absolutismens element och budskap.
6gon kunna beskriva som ett visitkort eller rent av som propaganda. Regenten kunde bel6na
medlemmar inom hégadeln med en medalj, oftast i kedja, som beloning f6r deras fortjinster.
Mestadels var det en politisk hindelse som gav orsak till att regenten skulle prigla en medalj.
Viktiga moment skulle piminna om bland annat kungens kroning eller en viktig seger samt
resor och liknande hindelser, dirfor ocksa beteckningen "minnespenning”. I de tyska linderna
kallades medaljen dven for Gnadenpfennig (nidepenning) som syftar pd donatorns
sinnesstimning gentemot personen som skulle ta emot en medalj. Grund skriver att regenterna
i Tyskland skinkte bort medaljerna vid festliga tillfillen men att det dven fanns mojlighet att
forvirva medaljerna.’ Huruvida mojligheten att kopa medaljer dven motsvarar situationen i det

svenska kungahuset dr svart att fastsla. Bade litteratur och killor tyder pa att regenterna bestillde

medaljerna till speciella begivenheter, dir de dven delades ut i varierande kvantitet, diremot tyder

%1 Mirzoeff (1999) s. 7.

2 Jamf6r Miinzen in Brauch und Aberglauben, Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Mainz am Rhein 1982.
1% Grund (1996) s. 25.

4 Grund (1996) s. 102.
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195 Inte desto mindre fanns

inget pd att man som privatperson kunde forvirva kungliga medaljer.
det sikerligen en kundkrets som tvivelsutan ville inférskaffa en kunglig medalj, sa mojligheten
borde inte f6rbises. Man kan trots allt utgd ifran att det byttes, sdldes och koptes medaljer i de
olika samlarkretsarna, dir sikerligen en eller annan kunglig medalj kan ha kommit i omlopp.
Emellertid blev modet att privatpersoner rekvirerade medaljer alltmer vanligt
forekommande.' Vad Domanig kallar f6r "Privatmedaille” beskriver Grund tydligare som en
medaljgrupp for en storre kundkrets dn kungahuset.””” Det handlar om medaljer som for det
mesta var forsedda med ett bibelcitat eller andra moraliserande sentenser och som skinktes bort

som brollopsgavor eller faddergavor vid dop.'®

Under Kristinas tid kunde bara regenten ge ut
medaljer, foljaktligen krivdes det alltid myndighetens tillstind fér minnespenningar som
forestillde privatpersoner. Detta foérindrades diremot genom att kungligheterna utstillde
medaljprivilegier, vilka erbjod medaljoren en firare yrkesverksamhet och dven kundkretsen en
littare dtkomst till denna konstform.'”

Moijligheter att visa upp personmedaljer och dirigenom demonstrera sitt vilstind och sin
goda smak, var att fista dessa pd viggar eller mobler som dekoration. Bolzenthal beskriver
ytterligare anvindningsomride som att sitta fast skidemynten pd hattar och baretter.?*
Forutom detta fanns det likasa mojligheten att bara medaljen i en kedja kring halsen och dirmed
visa dyrgripen. (Bild 27.) Som halssmycken kunde mynt och medaljer framtrida i de mest
dyrbara och raffinerade former. De kunde inte enbart vara fista vid en silver- eller guldkedja
utan fanns dven prydda med ddelstenar och i rikt ornamenterade infattningar. Pd detta sitt blev
medaljerna tydligt presenterade sd att alla mdjliga personer kunde passera och beundra den
virdefulla klenoden. Fran rendssansens tid och senare under tidigmodern tid finns det ett flertal
portritt som framstiller personer hallande en medalj eller birande en sadan kring halsen. (Bild
28.) Denna foreteelse visar att medaljer var gingse forekommande accessoarer for att
demonstrera personers vilstind. Bruket av medaljer blir i sin form inte enbart ett uttryck for

visuell retorik utan dven visuell kultur, di representation och visuell kommunikation blir

medaljens frimsta funktion.

1% Jamf6r Hildebrand (1874); Franz Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karl VI, Berlin 1981; SSA
Instruktioner ceremoniel, Vol 1,2,5,14.

1% Per Martin Tunefalks dissertation om personmedaljer ventileras september 2015.

197 Karl Domanig, "Die deutsche Privatmedaille der 4lteren Zeit”, Numismatische Zeitschrift 24, Wien 1983; Grund
(1996) s. 109.

1% Grund (1996).

1% Tamfor Stenstrom (1944).

?® Heinrich Bolzenthal, Skizzen zur Kunstgeschichte der modernen Medaillen-Arbeit (1429-1840), Berlin 1840 s. 26.
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5.2 Medaljen som samlarens glidje

Allmint fanns det ett stort intresse for numismatiken under den tidigmoderna tiden. En orsak
var att det inte fanns encyklopedier i vilka man kunde lisa om tidigare men dven aktuella
regenter, istillet borjade det bli mode att samla mynt och medaljer som avbildade de olika
hirskarna. P4 mynten kunde man se vem som hade varit regent i de olika linderna och likasd
vem som fOr nirvarande innehade tronen. .../ the study of them [...] as we are more concerned,
by reason they are nearer us, and present us with the Image of our own Times.”” 1 vittert
sillskap kunde man ta fram medaljerna och studera dessa. En i detta sasmmanhang beskrivande
och dven komisk incindent aterger Arnold Lesch; 1456 sitter kungen fran Neapel tillsammans
med hertigar och patriarken av Alexandria och beskddar en medalj som hade priglats av honom
vid tidigare tillflle. Vid nirmare betraktning maste kungen erkinna att han har blivit rundare i
ansiktet, varav patriarken pdpekar att man pdstir samma sak dven om honom sjilv.?*

Maué skriver om lathundar f6r myntsamlare frin 1600-talet, som delvis dven forklarade
avsikten med myntsamlandet eller iven fungerade som periodika och avbildade kuriosaobjekt.?%?
The knowledge of medals (1697) av Louis Jobert dr ett sddant verk som férklarar for lisaren hur
han pé basta sitt kan ordna sin samling och diskuterar medaljers inskrifter och utseende. Skriften
oversattes till flera sprak och trycktes i en ny upplaga knappt 20 ar efterit, vilket dr ett tydligt
tecken pa att numismatiken atnjot ett stort intresse. I inledningen skriver forfattaren att
myntsamlandet dr ett roligare och mindre mddosamt sitt for den unge vetgirige att studera
historia.?** Men inte enbart texter f6r den privata medalj- och myntsamlaren skrevs, likasd kunde
tidigmoderna resebeskrivningar innehélla information om viktiga och privata samlingar.?”” Inom
bildkonsten blev atergivningen av furstliga samlingar en egen genre, och i knappast nigra bilder
missar man att aterge mynt och medaljer bland de andra kuriosaféremalen som kunde ingd i en
sadan kollektion. (Bild 29; Bild 30.) I storsta allmidnhet kan man utga ifran att i de flesta storre
eller mindre bibliotek ingick en mynt- och medaljsamling. Redan 1563 riknar Hubert Goltzius
upp 950 mynt- och medaljsamlingar tillhrande adelsmin, furstar och vetenskapsmiin.2%
Under andra hilften av 1600-talet blev numismatiken som dmne och samlandet av mynt och

medaljer dven i Sverige allt mer omtyckt. Bland annat kom med det Augsburgska konstskapet

1 Louis Jobert, The knowledge of medals, or, Instructions for those who apply themselves to the study of medals both
ancient and modern from the French., (Printed for William Rogers), London 1697. s.6.

22 Arnold Lesch ,,Der K6nig beim Betrachten einer Medaille® Westfalia Numismatica, Miinster 2001, s. 101-102.
?® Hermnan Maué "Die Miinze als Objekt des Sammeleifers und der numismatischen Forschung” i Miinzen in
Brauch und Aberglauben, Germanisches Nationalmuseum Niirnberg 1982, s. 202.

2 Jobert.(1697) s. 7. Ett annat liknande verk &r John Evelyn, Numismata, printed for Benjamin Tooke, 1697.
2% Maué (1982) s. 202.

2% Hess (2002) s. 460; http://www.emblematica.com/en/cd12.htm (2015-03-14).
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de forsta mynten och medaljerna till Uppsala universitets samling.?"” Efter minga ars forskning
skrev Elias Brenner?® sitt verk Thesaurus nummorum Sveo-Gothicorum (1691) som iven i
utlandet togs emot med applader och publicerades i flera upplagor. Den andra upplagan kom
redan ar 1731. Ett kungligt brev fran 1692 till Brenner beskrev hans verk som bade nyttigt och
nodvindigt, samt att det skulle tjina till rikets och fiderneslandets heder.?” Underlag for
teckningarna av alla svenska mynt och medaljer hirstammar delvis ur Brenners egen samling.
For att komplettera vad som fattades i sin egen samling tog Brenner hjilp av olika ansedda
personligheter som idgde medaljsamlingar dir Brenner kunde utdka sina anteckningar och

0 De samlare som forfattaren nimner var alla

ritningar fo6r bokens illustrationer.?!
hovfunktionidrer, vilket dven dr betecknande f6r numismatikens stillning under Brenners
samtid. Brenner deltog dven i Karl XI:s eriksgata for att dokumentera den med sina teckningar
och berittar en spinnande historia om nir Lidenskold efter en middag trider framf6r publiken
och pratar om numismatikens ddla konst och hur den var representerad i alla deltagarnas
borser.”"* Som Eckerbom formulerar det efter Brenners anteckningar "Numismatikens intresse
gdller dven de minsta detaljer, avvikelser och sillsyntheter som vi i vir tankloshet aldrig kan gora
oss den blekaste forestillning om.”*"?

I det svenska kungahuset kan man efter drottning Kristina i Karl XI finna en sann
numismatisk entusiast. Kungen subventionerade och uppmuntrade flitigt Brenners verk samt
att han sjilv bevakade den kungliga myntsamlingens systematisering. Likasa liter drottning
Lovisa Ulrika visa ett intresse for att samla mynt och medaljer som framforallt visar sig i de dyra
kabinettsskipen i Drottningholm.?®> Aven inkedrottningen Hedvig Eleonora verkade ha ett
stort intresse for numismatiken, vilket 4 ena sidan hennes mecenatskap f6r Anton Meybusch
bevisar, samt 4 andra sidan i hennes arv och bouppteckning. Ankedrottningen igde ett flertal

medaljer i varierande storlek och material, och inte enbart svenska medaljer utan dven utlindska

medaljer listades i hennes 4go.?'* Numismatikens popularitet och vikten att uttrycka makt och

27 Hans-Olof Bostrdm, Det underbara skdpet: Philipp Hainhofer och Gustav II Adolfs konstskdp, Uppsala, 2001.

%8 F3r mer information rérande denna person se: http://www.ne.se/lang/elias-brenner (2014-08-19).

2 Eliel Aspelin, Elias Brenner: en forskare och konstnr frdn Karlarnes tid, Helsingfors 1896, s. 70.

219 Aspelin (1896) s. 92-95.

" Nils-Peter Eckerbom, Eriksgatan: ritaren E. Brenners barocka resebeskrivning sidan den formedlats till en forstdende,
sentida forskare, Stockholm, 1980, s. 126-127.

2 Eckerbom (1980) s. 127.

2 Anders Lindblom "Drottning Lovisa Ulrikas museum” i Svenska kulturbilder, Band 2, Del 3-4,Stockholm, 1935,
s. 59-91. Clas-Ove Strandberg and Kungl. Vitterhets historie och antikvitets akademien, The Queen Lovisa Ulrika
collection of numismatic literature: an illustrated and annotated catalogue, Stockholm, 2001.

4 Samling Westin 321 i UUB.
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politiska budskap genom mynt och medaljer blev en fortsatt trend som framforallt Gustav III
kom att anviinda sig av, men som iven iterspeglas inom hela Europa.?’’

De stora kungahusens vilja att mita sig med varandra kan dven ses i Europas myntkabinett.
Mestadels dr de dyrbaraste medaljerna i de olika kungliga samlingarna en gava frin en annan
adlig idrkefiende som genom den kostbara presenten skulle demonstrera sin betydelse och
stillning. Vilbdrgade personer kunde visserligen ocksd bestilla medaljer, det var dock oftast
enbart hogadeln som hade de ekonomiska forutsittningarna till detta. Saledes liknar motiv och
formgivningen oftast de kungliga forebilderna, di adeln likt regenten nyttjade den visuella
retoriken fOr att ge uttryck at sin personliga framgang. Bennich-Bjorkman talar om
minnespenningarna som ett parallellfenomen till panegyrik, vilket betyder lovord som hyllar
suverdnens kvaliteter och dylikt. Samtidigt anmirker forfattaren att den historiska sanningen
oftast spelar en underordnad roll nir det gillde att presentera fursten frin hans bista sida.?!® Det
vill siga att likt manga andra konstarter kunde regenten i friga presenteras som mer

framgangsrik dn han kanske i verkligheten var.

5.3 Kungliga riter

Medaljernas visuella kultur nir en outforskad niva nir de studeras i férhallande till de tillfillen
da de delades ut, eller annorlunda formulerat, till de hindelser som de rekvirerades till. Den
tidigare forskningen kring medaljer har f6rsummat eller medvetet forbigatt undersokningen av
deras distribution. Storst fokus har legat i medaljernas bildsprak och huruvida de uttrycker den
avsedda innebérden. Denna aspekt dr pa intet sitt ovisentlig, dock dr sammanhanget i vilken
den tinkta publiken betraktar bilden for forsta gangen inte mindre intressant.

Anteckningar av riksmarskalken i Slottsarkivet i Stockholm beskriver ett antal kungliga
ceremonier, som till exempel begravningar och kroningar.?”” Till bdde Karl XI och Ulrika
Eleonoras d. 4. begravningar finns det utforliga beskrivningar dir medaljer nimns och deras
motiv beskrivs in i minsta detalj. "Ofwer denna Begrafnings-Akten ihre twenne slags Solfwer
Medailler, den ene storre in den andre / slagne och ibland Stinderne blefae uthdelte; ™*® Tyvirr
skriver riksmarskalken inget om hur och nir under cermonien medaljerna delades ut till

publiken.”” Men att de distribuerades vid detta tillfille och likasa att de nimns i detta

257amfSr Mikael Alm, Kungsord i elfte timmen: sprdk och sjdlvbild i det gustavianska envildets legitimitetskamp 1772-
1809, Stockholm, 2002.

216 Bennich-Bjérkman (1970) s. 325.

17’ S.A. Riksmarskalkdmbetet F:2 1592-1771.

218 5 A. Riksmarskalkdmbetet F:2 1592-1771; anteckningar till drottning Ulrika Eleonoras begravning.

291 litteratur som berdr hovceremoniel hinvisas det for det mesta enbart till att medaljer priglades till de
olika kungliga riterna, dock séllan vem som erh6ll medaljerna eller hur de delades ut.
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sammanhang, ir ett tydligt tecken pa att medaljerna virdesattes och var dmnade till att bli en del
av den kungliga riten.

Burke anmirker att kungliga ceremonier i Skandinavien féljde den generella kontinentala
torebilden. De innefattar savil kroningar som bréllop, dop, begravningar och intag i staden. Sina
antaganden stoder forfattaren pa “Like the visual images of monarchs, royal rituals were most
widely known in this period thanks to printed accounts, which generally circulated in Latin or
German as well as or instead of Danish or Swedish, in order to reach a public beyond
Scandinavia.”” Carolyn Edie skriver om kungliga riter under Stuartregenterna i England och
hon nimner att medaljer delades ut under kroningen ’/../ later in the service after the king (or
queen) was enthroned, when the coronation medals were distributed.””' Edie hinvisar med
denna mening till Charles II:s kroning i april 1661. I vissa fall skiljer sig sikerligen det engelska
hovceremonielet fran det svenska, dock i och med att det svenska hovet anpassade sina
ceremonier till de andra europeiska forebilderna, kan Edies insikter om Stuartkroningen
overforas till den svenska hogtidligheten. Man kan trots allt sikerligen utgd ifran att det
hirskade en allmingiltig modestromning i Europa rorande visuell retorik och att det svenska
kungahuset f6ljde det kontinentaleuropeiska modet, framforallt med tanke pa kulturimporten
inom manga omraden.

I Sverige f6ljde man sedan kung Erik XVI:s pomp6sa kroning 1561 de kontinentaleuropeiska
bruken rorande hovceremoniel.”> Man hade forstitt hur visentligt det var att fira pd ett
representativt och virdigt vis, framforallt nir utlindska ambassaddrer var nirvarande. I den
andan agerade dven drottning Kristina, vilkens kroningfestiviteter beskrevs som den dyraste och
praktfullaste som dittills hade firats i Sverige. "Den vickte lika mycket uppseende och tadel, som
Erik den fjortondes pd sin tid.”™*

Den visentliga delen av en representativ kroning bestod av att kungen begav sig tillsammans
med ett stort f6lje av adelsmin, pristerskap och blandat folk till domkyrkan. Utanfor kyrkan
hilsade den blivande kungen pa biskoparna och tridde direfter tillsammans med drkebiskopen
fram till altaret. Kungen smordes med olja och tilldelades riksregalierna, en i taget under bon,
varefter han utropades till kront kung 6ver Svea- och Goétaland. Direfter dterlimnade regenten

regalierna it den person som tidigare burit dem in i kyrkan, férutom kronan och spiran. 7e

220 Burke (1997) s.3.

2L Carolyn Edie, "The Public Face of Royal Ritual: Sermons, Medals, and Civic Ceremony in Later Stuart
Coronations", University of California Press, Huntington Library Quarterly, Vol. 53, (Autumn, 1990), no. No 4,

s. 312.

22 Burke (1997) s. 1-8.

2 Rudolf Wall, Svenska kréningar: beskrifningar och anekdoter, Stockholm, 1877, s.30.
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deum sjongs efter att kungen hade bestigit tronen, atfoljd av bada marskalkarna och de fem
hogsta dmbetsminnen. I denna stund var tiden kommen f6r hertigar eller deras sindebud att
avligga lins- och trohetseden, direfter kom ordningen till riksraden. Det var dven sedvanligt att
kungen utsdg grevar, friherrar och adel i samband med kréningen.?** Om inte annat ir beskrivet
har svenska kréningar mestadels f5ljt detta ceremoniel.??

Riterna kan, lik dpplet och spiran, anses som symbol f6r kungamakten och medaljerna blir, i
och med att de delades ut under riten som iscensitter kungamakten, en del av ceremonin. Aven
om en tinkt recipient av medaljen kunde ha varit kejsaren i Wien, si fanns det sikerligen ett
sindebud eller en annan form av diplomat som deltog vid kroningen och erhéll medaljen i
kejsarens namn. Dirigenom kunde mottagaren beritta om den stora hindelsen och samtidigt ta
med sig ett bevis pa all stit som han fick beskada.

Tidigare forskning om svenska kroningar har enbart nimnt distributionen av kastmynt.
Traditionen att kasta kroningsmynt till publiken dr kind sen Gustav Vasas kroning 1528.
Snickare nimner bland annat att under Ulrika Eleonora d. 4.:s intdg i staden och efterfdljande
kroning att rintmidstaren Jacob Sneckenberg gick efter drottningen och kastade
kroningspengar.?¢ Kastpenningarna var silvermynt med regentens bild pa tsidan och en krona
pa fransidan. Genom anteckningar 6ver de kungliga kréningarna vet man nir kastpenningarna
distribuerades. Dock till skillnad frin kastpenningarna dr det mindre kint hur medaljerna
delades ut till den mer eminenta och utvalda publiken. Diremot mdiste man utgd ifran att
distributionen av kroningsmedaljer borde ha fatt en plats i den kungliga ceremonin med tanke
pa att bade deras materiella virde och bildsprak f6rmedlade kungens betydelse och agenda.

Hypotesen kan stillas att suverdnen &verrickte kroningsmedaljerna till adelsmidnnen nir de
svor trohetseden. De svenska killorna rérande distributionen av kréoningsmedaljer dr mestadels
svartolkade. Med st6d av Carolyn Edies forskning rérande Stuart familjens ceremonier och att
svenska kungahus forsokte fa sina ceremonier att likna de europeiska, kan man f6rmoda att de
kungliga riterna liknade varandra till stor del och att medaljernas distribution gjordes i stort sett
under samma premisser.

I Kristinas fall skrivs det att stinderna avlade sin trohetsed forst pa tredje dagen.?”” A ena

sidan kan man utgd ifrdn, med tidigare nimnda tes i dtanke, att drottningens medaljer borde ha

¢ Malin Grundberg, Ceremoniernas makt: maktSverforing och genus i Vasatidens kungliga ceremonier, Lund
2005, s. 133 ff.

22 Rudolf Wall, Svenska kréningar: beskrifningar och anekdoter, Stockholm 1877, s.21. 1 detta fall beskrevs

Gustav II Adolfs trontilltrdde som representativ kroning.

226 Snickare (1999) s.67.

7 Wall (1877) s. 24.
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delats ut vid detta tillfille. A andra sidan varade kroningsfestligheterna i flera dagar, vilket kan
ha gett manga méjligheter att 6verlimna medaljerna till adelsmidnnen. Inte desto mindre, borde
man utgd ifran att kroningsmedaljerna donerades till den eminenta publiken efter sjilva
kroningsceremonien, da detta var tidpunkten som krivde hogsta graden av visuell retorik.

De olika poster och skiftande titlar som adelsminnen innehade skulle ocksd kunna
transfereras pa kroningsmedaljernas varierande utforningar i motiv och metall. Dirigenom kan
det formodas att medaljens budskap anpassades efter medaljens mottagare, eller annorlunda
formulerat, budskapet gick hand i hand med mottagarens rang. Hierarkin i medaljform
overférdes dirmed &dven pd rangordningen i publiken. Det krivdes en annorlunda
bildpropaganda for att imponera pa en svensk adelsman dn vad som behovdes for att vicka
beundran hos den regerande kungen i Danmark.

En annan intressant aspekt som berér medaljernas funktion inom de kungliga riterna ir att
flera medaljer med olika motiv priglades till kungliga hindelserna. Vilket vicker tankar om
varfor det rekvirerades annorlunda medaljer till ett och samma tillfille? Tyder detta pd ett slags
hierarki med tanke pa vem som skulle motta medaljen? Om en kung lit prigla fyra varierande
medaljer till sin kroning, fick da vissa utvalda personer den ena utgavan av kroningsmedaljerna
och andra mindre framstiende adelsmin en annan medalj? Hildebrand nimner om drottning
Kristinas kroning "Utdelningen af dessa kroningsmedaljer synes hafva varit mycket frikostig,
efter som man graverat s manga stampar af olika storlek med talrika variationer.”™*

Framforallt medaljernas material, guld, silver och brons, framkallar en tydlig hierarkisk
ordning, ju viktigare medaljens mottagare var desto dyrbarare metall. ” Enligt ceremonielet skulle
"skddemyntet utdelas bland folket af solf, och 100 stycken vid pass 1 smatt der ibland af guld.
Men de store Medaillerne af guld och solf forirades bortit Riksens Rid och de fornimste
frimmande Ministrer, si ock hoga stinds personer’. Detta skriver Hildebrand om Karl XI:s
kroning.?® Anteckningen tyder pa att det méste ha funnits instruktioner for hur och nir medaljer
delades ut och vem som skulle motta dessa. Hildebrand nimner f6rnima frimmande Ministrer
och hoga stinds personer och denna distinktion kunde vara ett tecken pa den férmodade
hierarkin inom medaljdistributionen. Oftast priglades det enbart fa svenska kungliga
guldmedaljer, och mestadels dterfinner man dessa i kungliga myntkabinettet i Stockholm, i

myntkabinettet i Wien och mahidnda dven i Paris eller Kopenhamn. Detta ir ett tecken pd vilken

228 Hildebrand (1874) s. 276.
2 Hildebrand (1874) s. 398.
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bild det svenska kungahuset ville férmedla utomlands, allt under devisen hill dina vinner nira,
men dina fiender dnnu narmare.?°

Rorande utdelningen av kungliga medaljer i samband med ceremonier dr dven en annan
uppenbar hierarki synlig. Pafallande skillnader mirks mellan hur en kung eller en drottning
presenteras i medaljform. Killor visar att knappast nagra medaljer destribuerades till kroningar
av svenska drottningar under 1600-talet, f6rutom till drottning Kristina, som krontes till kung.?!
Som hyllning till drottningarna bestilldes medaljer nir brollop stundade eller efter att de hade
fott en tronarvinge. Fastin drottningen var riktets forsta dam, var hon inte i behov av samma
visuella propaganda och beroende av en omfattande politisk marknadsforing som den regerande
kungen. Med tanke pa drottningarnas ringare behov av visuell retorik, bestillde de medaljer i
mindre kvantitet dn vad kungarna gjorde. Detta tyder pa att medaljerna som utgavs av kvinnliga
monarker var mer sillsynta, men samtidigt mindre virdefulla dn de som rekvirerades av
drottningarnas manliga motsvarighet di de inte hade samma representativa syfte. Mycket tydligt
blir detta vid betrakningen av olika tillfillen till vilka medaljer bestilldes till Karl X Gustav.
Under hans korta regeringstid revirerades medaljer till 19 olika tillfillen, medan hans maka
Hedvig Eleonora som béade var foremyndare till Karl XI och Karl XII enbart visar sig ha bestillt
medaljer vid sju tillfillen. Lika frappant skillnad visar sig mellan Karl XI och hans drottning
Ulrika Eleonora d. i.. Kungen rekvirerde medaljer till 6ver 40 olika begivenheter, vilket
resulterade i 157 varierande medaljstampar. For Ulrika Eleonora slogs det enbart medaljer med
fem olika teman, varav ett bar temat "Drottningens gudsfruktan och élskvirda egenskaper”. Pa
grund av att drottningarnas medaljer hade ligre representativt syfte, var dirigenom malgruppen
mindre betydande. Mestadels belonades enbart svenska adelsmin med drottningarnas medaljer,
eller en person som hade kommit i den aktuella regentgemadlens gunst. I jimforelse med kungens
storartade gester verkar det som att distributionen av drottningarnas medaljer snarare hade en
privat karaktir.

Den regerande monarken krivde alltid mer aktiv visuell retorik dn sin gemal. Drottningen
hade i princip uppfyllt sitt syfte med att ingd ett dktenskap och dirmed skapa en 6nskvird allians
for att direfter sikerstilla regentlingden. Regentens positition var diremot jimt i fara, aven om
han hade idrvt kronan och erhillit sin position av Gud. Likasd om denne var en framgangsrik
tiltherre och hade avlat en manlig arvinge, fanns det dndock hot som kunde délja sig i skuggorna.
Regenten status behévde konstant marknadsforing, vilket beskrivningen av ett urval kungliga

medaljer exemplifierade.

20 JAmfor samlingskataloger fran Wien, Berlin, Paris.

B11amfor Hildebrand (1874).
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Pd samma sitt som gravyrer med avbildningar av de kungliga festerna cirkulerade i Europa,
spred man dven kopparstick som framstillde den senaste medaljen. Genom detta kunde alla som
inte hade fatt gunsten att erhalla en medalj, eller saknade den ekonomiska mojligheten for att
forvirva desamma, fd mojlighet att beskdda medaljen och dirigenom personen som framstilldes
pa denna. Ett anonymt kopparstick av Karl XII:s kroning visar bide smorjelsen av drkebiskopen
framfor Storkyrkan samt processionen i bakgrunden och medaljer vars atsida och frinsida syns
i kopparstickets fyra horn. (Bild 31.) Annu ett exempel ir Karl XII:s fest till minne av segern vid
Narva som utforligt beskrivs av Snickare. Som bildmaterial anf6r forfattaren ett kopparstick av
Ambrosius Hedengrahn som skulle spridas i alla kyrkor i landet. Férutom en dikt finner man
kungens medalj avbildad péd kopparsticket. Pa sa sitt kunde dven folk som inte kunde delta i

festligheterna fa en bild av kungens seger.??

22 Spickare (1999) s.151.
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6. DISKUSSION OCH RESULTAT

6.1. Medaljoren som maktens redskap

“The primary purpose is not the portrayal of an individual as such, but the evocation through
his image of those abstract principles for which he stands.”

Konst och visuell kultur kan vara en givande majlighet att koncipiera politiska avsikter och
ar ddrfor virda att undersokas pa alla sitt och vis. Staten i sig dr en osynlig abstrakt tanke som
maste synliggoras innan den kan bli sedd. Sittet att visualisera en stat skedde framférallt genom
att manifestera den frimsta mannen eller kvinnan i staten. Suverdnen var ddrfor beroende av
representativa bilder for att férkroppsliga sin makt och hirskaren tydliggjorde dirigenom inte
enbart sin hoga status utan att han var ondbar i jimforelse med resten av befolkningen. Bade
genom sitt material och visuella utformning hade medaljkonsten stora mojligheter att
demonstera auktoritet och forma asikter.

I de tyska furstedomena, Habsburgska riket och Frankrike hade medaljen en stor betydelse
under 1600 och 1700-talet. Savil den franska kungen som kejsaren i Wien hade en egen
statsapparat vilken enbart sig 6ver medaljtillverkningen, liksom de mindre furstendémena i
Tyskland, till exempel Sachsen. Visserligen hade medaljen som konstobjekt dven i Sverige blivit
efterfrigad, men inte i samma utstrickning som i centrala Europa vilket férklarar avsaknaden av
en skola och en slags "nationell” karaktir pd medaljerna. De tre tyska medaljorerna visade sig
genom sin koppling till kontinenten, samt att de utévade ett yrke som dnnu inte hade slagit rot
i Sverige, vara en ovirderlig tillgdng i de svenska regenternas marknadsforing.

For att kunna f6lja den kontinentaleuropeiska trenden rérande hovceremoniel och visuell
marknadsféring, var man tvungen att anvidnda sig av samma sprak som de rivaliserande
kungahusen. Siledes krivdes det intryck frin kontinenten f6r att mita sig med densamma. Man
beundrade inte enbart de utlindska forebilderna, utan man ville dven kunna dra nytta av dem.
Det svenska kungahuset anlitade minga tyska konstndrer, vilket kan forklaras genom att
kungarna genom sliktskap och giftermal sedan lang tid tillbaka hade starka band till de tyska
linderna. Kulturtransfern som skedde med de utlindska medaljorerna tyder inte enbart pa att
den svenska kungamakten efterstrivade en likhet med andra europeiska kungahus utan dven
avsaknaden av svenska konstnirer. Foljaktligen kan man jimféra en stor del av den

centraleuropeiska hovkonsten med den svenska.

3 Marianna Jenkins, The state portrait: its origin and evolution, New York 1947, s. 1.
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Utlindska hantverkare anlitades av svenska hovet till minga olika syften, allt mellan att
utsmycka de kungliga rummen till att producera nya lyxtéremal frin smycken till klider enligt
det nyaste modet. Speciellt den ekonomiska aspekten bor inte underskattas i samband med
kulturtransfern. Man kan utgd fran att den utlindska arbetskraften var en enorm resurs med
tanke pa all kunskap och kontakter de bar med sig. En sammansmiltning av europeiskt hantverk
skulle aldrig ha intriffat om det inte hade funnits en f6rflyttning av hantverkare. Det var vanligt
att medaljoren skulle ge sig ut och resa for att lira sig olika tekniker i Europa hos andra
medaljorer. De gick dit dir det fanns arbete. Foljaktligen kan medaljorer pa sitt och vis anses
som vandrande konsthantverkare. I och med att minniskor vandrade spreds kunskap samt
information och nédvindigheten av en sddan yrkesmissig spridning 6ver storre geografiska
omraden har i princip knappast dndrats sen tidig modern tid.

Kulturtransfern blir vid en genomging av medaljernas motivforlaga aterigen mycket tydlig
di flertalet av de anvinda motiven har sitt ursprung utanfér den skandinaviska halvén. Nir
kungligheten krivde en medalj for att till exempel paminna om en viktig seger gick ett uppdrag
till medaljéren. Denne kunde fa ett urval av befintliga kopparstick med limpliga deviser f6r
utformandet av en passande medalj. Pa sd sitt var det inte alls ovanligt att man anstillde
utlindska medaljorer f6r att underhilla medaljproduktionen under konstens tidiga skede i
Sverige. Framforallt da de sikerligen hade en bittre forstielse for hanteringen av forlagor dn
vanliga stimpelsnidare som saknade utbildning i medaljorsyrket. I synnerhet skisserandet av
motivet till medaljen var det som skilde medaljéren frin gemene man och stimpelsnidaren pa
myntverket.

Forebilder till en medalj kunde himtas fran olika bildkonster och redan existerande medaljer.
Medaljens visuella forebilder aterspeglar vilka budskap som man 6nskade att férmedla genom
de olika medaljerna. En monumental bataljmalning, ett kopparstick som hade reproducerats i
tusenfalt eller ett emblem som skulle egga betraktarens intelligens var varierande sitt att
inspirera medaljens visuella meddelande och kanske det dven var ett tecken pa meddelandets
tyngd. Det dr mojligt att den representativa vikten av medaljens forlaga kunde ge pondus at
medaljens budskap. Medaljéren kunde enkelt forses med kopparstick och finurliga emblem som
hade spridits i en ofantlig upplaga. En oljemalning var diremot inte lika littillginglig. Trots allt
kan man inte veta om det har funnits ett slags hierarki i urvalet av befintlig bildkonst som mgjlig
forlaga till en medalj. Slutsatsen ligger diremot ndra att utgd ifran att beroende pd forlagans
uttryckskraft eller relevans for regentens propaganda valde man att ateranvinda befintliga motiv.

Man bor utgd ifran att den tidiga svenska medaljkonsten, framférallt innan kansliminnen
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borjade dngna sig it medaljernas utformning, krivde ett samspel av flera parter, bestillaren, en
ansvarig for val av motiv och deviser samt medaljoren.

Hantverkarnas vistelse i Sverige kan vidare tolkas som uppenbar kulturtransfer och deras
betydelse f6r denna blir tydlig di de for med sig kunskaper frin kontinenten som direfter
vidareutvecklas i Sverige. Termen kulturtransfer beskriver bland annat processen att Gverta
kulturella fenomen mellan olika kulturer eller linder och i medaljorernas fall verkar
formedlingen av kunskap och nya tekniker tringa genom bade kultur- och sprakliga grinser.
Som exempel kan den forste svenskfédde medaljoren Arvid Karlsteen nimnas som bland annat
skolades av Breuer och var kollega till Meybusch. Litteraturen tyder pa att man pa den tiden inte
kan tala om en uppsjé av sidana konsthantverkare som med namn dr kinda for eftervirlden.
Detta innebir att medaljorerna oftast maste ha kint eller hort talas om varandra pa ett eller annat
sitt. Gillande Rethe, Breuer och Meybusch finns det en stor sannolikhet att kollegorna forr eller
senare hade sett de olika medaljskisserna och stamparna som foretridaren hade arbetat med,
samt att de hade samma uppdragsgivare. Bade Rethe och Breuer utformade medaljer f6r Karl X
Gustav och Breuer och Meybusch graverade medaljer &t hans efterfoljare Karl XI.

De tyska medaljorerna, som manga andra utlindska hantverkare, erbjod det svenska
kungahuset varierande mojligheter for att uttrycka sin maktposition i den visuella kulturen.
Legitimeringen av styret var, som tidigare nimnts, tongivande i den aristokratiska konsten

under barockens era i Sverige; bilder skulle representera och symbolisera.

6.2 Medaljen som politisk konst

Medaljkonsten gav staten varierande mojligheter att marknadsfora sig, vilket aterkopplar till
uppsatsens hypotes att medaljkonsten kan anses som politisk konst och dirigenom som
propagandainstrument. Om det sd ma ha varit till kréningen, for att minnas stora hjaltedad, eller
enbart for att legitimera sin status som Sveriges regent visar medaljerna vilka budskap Kronan

ville formedla till mottagaren.234

De olika teman och motiven som medaljerna framstiller ger
tydlig bild om hur den officiella bildpropagandan skulle se ut. Gravyrer, vilka likt medaljerna
skulle sprida ryktet om kungligheternas status och manifestera dess makt, kunde diremot inte
uppnd medaljens fordelar rorande marknadsforing. Visserligen kunde gravyrer sisom
medaljerna reproduceras péd enkelt sitt, dock skapade medaljen genom sitt materiella virde och

popularitet och framférallt i deras sammanhang i de kungliga riterna en mer sofistikerad

propaganda dn en gravyr.

54 Men det borde inte forbises att det fanns flera tillfillen som kunde kriva en medalj, &n vad som beskrivs i
detta kapitel, se ddrfor Hildebrand (1874).
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For att fortsitta med regentens behov att stirka sin status utanfor riksgrinserna borde det
beaktas att det utan tvekan var mindre médosamt och framforallt mer ekonomiskt att imponera
pa en rivaliserande kung genom att skicka en medalj istillet f6r ett oljeportritt eller en hel armé.
Bade killor och litteratur tyder pa att utlindska ambassadorer tog emot medaljer som
representanter for deras regent, och nir de kom tillbaka till sitt hemland var de tvungna att noga
beskriva hur medaljen hade donerats. Reputation av makt var makt, dock borde det i
sammanhanget papekas att bilder inte kunde ge makt, men att de kunde f6rmedla auktoritet.
Medaljens bestillare krivde att bli sedd och lyckades uppenbarligen i sitt syfte nir medaljen
beundrades.

Budskapen som meddelades genom medaljerna hade dirmed en visentlig betydelse och
avbildningen av monarken var inget man limnade it slumpen. I jimforelse med hur mycket
ekonomiska resurser som spenderades for krigsforing, kan det papekas att enbart lite pengar
anvindes till att marknadsféra kungligheten visuellt. Dessa summor var inte desto mindre
mycket vilinvesterade i en planerad visuell retorik. Genom att manifestera makt i form av
symboler och visuella budskap kunde man sikerstilla eller piminna var den fysiska makten lag.
En bild av kungen som kompetent befilhavare pd ena sidan av medaljen och pa frinsidan en
segerallegori tillsammans med en inskription som hinvisade till det senaste vunna slaget, kunde
vara ett representativt stycke metall redo att skickas med en utlindsk ambassadér. Den beskrivna
medaljen skulle inte enbart forstis som maktsymbol, utan dven som ett hot om véld och krig.

Hotet om vald kan dven ses som avstamp till Karl X Gustavs medalj som har beskrivits
tidigare till minnet av tiget 6ver Stora Bilt i februari 1658. Medaljens dtsida framstiller kungen
i gestalt av en tidl6s hjilte med lagerkrans som dr segerns symbol och fransidan visar kungens
trupper som marscherar 6ver isen. Inskriptionen NATURA HOC DEBUIT UN!I, denna hjilp
var naturen skyldig att ge en enda man férmedlar det tydliga budskapet att medaljens mottagare
inte hade nigon mdjlighet att jimfora sig med denne store man eller ens kunna besegra honom.
I samband med medaljens visuella retorik skulle hovrepresentanten skildra f6r den rivaliserande
kungen hur extravagant och praktfull ceremonien var nir denna hade erhillit medaljen och hur
stark den svenska monarken verkade vara. Dirigenom kunde medaljen producera mangtydiga
budskap samtidigt som den skapade identitet och dsikter i form av en rik och sofistikerad
innebord.

Tanken om hur man skapar ett ansikte utit ir en visentlig aspekt i kungamaktens
marknadsforing och dirigenom dven for konsten, i synnerhet f6r medaljkonsten vars frimsta
syfte var att produceras i propagandaskil. Framforallt politiska hindelser och andra begivenheter

skulle synliggoras pa basta sitt sa att den ledande klassen férblev medveten om den gudomliga
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ordningen och vem som bar kronan och makten. Man kan tvivelsutan utgd ifran att de tinkta
mottagarna for Kristinas, Karl X Gustavs och Karl XI:s medaljer var kapabla att forsta
budskapen som klenoderna skulle formedla.”* Karl X Gustavs och Karl XI:s marknadsforing i
medaljform kan mdihinda anses vara mindre subtil och kreativ dn tidigare medaljer som
rekvirerades av drottning Kristina, men i detta fall borde man papeka de olika syftena for
medaljernas bestillning. De olika kungligheterna krivde varierande presentationer och
ddrigenom annorlunda propaganda. Drottning Kristinas position som kvinnlig regent kunde
littare framkalla missndje dn en segerrik kung, fast Kristina var direkt arvtagerska till Gustav II
Adolf, Nordens lejon. Drottningen kunde forvisso inte lansera sig sjilv som krigande
faltmarskalk utan valde istillet att personifiera sig med Pallas Atena, den antika gudinnan som
virnade Over en rittvis seger. Likasa formedlade Pallas Atena de viktiga dygderna en regent
kunde och behovde ha, visdom och rittvisa. Mojligtvis att drottningen just med tanke pa hennes
stillning som kvinnlig regent ville framstilla sig som Nordens Pallas Atena, enligt den
centraleuropeiska andan att jimfora sig med en antik gudomlighet. Drottning Kristinas allegori
som Nordens Pallas Atena dr mojligtvis den mest kidnda i detta sammanhang, men dven Karl X
Gustav och Karl XI lit avbilda sig med antika gudomliga associationer som birandet av en
lagerkrans antyder.?¢

I jamforelse med Kristinas och Karl X Gustavs medaljer kan man med Karl XI:s medaljer
se en tydlig stilforandring. Karl XI:s bildprogram skiljer sig en aning fran Kristinas och Karl X
Gustavs, da han efterstrivade Ludvig XIV:s framstillning som solkung och dirmed vinde sig
ifran den tidigare tongivande tysk-nederlindska medaljstilen. Kungen féljer i bade klidsel och
framtoning en fransk forebild, ett mode som i slutet av 1600-talet borjar att bli mycket
inflytelserikt i hela Europa. Mahidnda hirr6r tendensen till den franska stilen ifran att Meybusch
hade arbetat vid det franska hovet eller s kan man tala om en allmin trendriktning mot den
franska hovkonsten. Om inte annat hade Ehrenstrahl tagit med sig starka influnser fran sin
studieresa i sdra Europa, som bland annat férde honom till Paris. Att den politiska konsten
under det tidiga skedet av Karl XI:s regeringsperiod paverkades av den franska bildkonsten kan
tyda pa den politiska forindringen mot envildet. Likasa kan vindningen bort fran de antika
idealena och latinet vara ett tecken for en storre dominans av det franska spriket inom

hovkulturen, vilket kommer till synes under 1700-talet.

2 Tyvirr tillater uppsatsen omfing inte att undersdka hur mottagarna bemétte medaljernas budskap. Det dr
mojligt att adeln védgrade att ta emot en medalj for att ddrigenom sitta ett exempel eller géra motstand mot
regentens agenda. Undersdkningen av recipienternas reaktion dr forvisso en aspekt for kommande forskning.
¢ Det var ett dterkommande fenomen i det svenska kungahuset att lata avbilda sig som antik gudomlighet;
Karl XI associeras ofta med guden Apollo och Lovisa Ulrika férknippas med Minerva etc.
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6.3 Medaljens visuella kultur

Pa 1600-talet var medaljer en mycket efterfrigad konstart och f6rvintades dirfor kunna locka en
stor publik. Samlandet av mynt och medaljer var ett sitt att uttrycka makt och framging samt
att det var en sysselsittning som inte enbart kungligheter dngnade sig dt. Genom numismatikens
popularitet fick regenten som lit prigla medaljer till sin dra en utmirkt mojlighet att bade

formedla sin agenda och stirka sin position.”’

Medaljens tvasidiga utformning frestade
dskddarna dd man alltid kunde f6rvinas pa nytt. De lirdas sprik, latinet, anvindes for att stirka
uttryckskraften och sammansmaltningen av deviser, symboler och allegorier passade utmirkt i
den barocka tidsandan. De tva sidorna innebar en 6ppen sidan som avbildande en persons
portitt, till skillnad fran den gomda sidan med allegoriska framstillningar som enbart kunde
ldsas av personer som forstod de dolda symbolerna och gesterna. For att kunna lisa medaljens
alla budskap krivdes det ett visst matt av lirdom vilket gjorde att medaljernas publik, som redan
var en utvald mottagarkrets, fick en exklusiv anda. Exlusiviteten dterspeglades dven genom att
samlandet av mynt och medaljer var en kostsam sysselsittning.

Envildets konst riktade sig frimst mot aristokratin, vilket tyder pa att man dven kan anse
denna som medaljernas malgrupp. Innan Karl XI:s reduktion hade aristokratin en stark stillning
pa grund av férmyndaregering under bade Kristina och Karl XI och Karl X Gustavs korta
regeringstid. Onekligen anses Karl XI att vara den forste envildiga harskaren, men absolutistiska
tendenser pdborjar redan under Kristinas tid varfor denna tes dven kan 6verforas pa tidigare
medaljers tinkta malgrupp; den aktuella regenten var min om att demonstrera vem som
innehade tronen och makten.

En aspekt i 1600-talets visuella kultur som berér medaljkonsten ir sittet hur kungliga
medaljer delades ut till den férvintade publiken. Detta kunde nistintill vara lika pretentist och
viktigt for ansiktet utit som dtergivningen pa medaljen sjilv. Medaljernas distribution, till
svenska adelsmin eller utlindska diplomatiska sindebud, skedde mestadels i samband med
kungliga fester och ceremonier och kunde vara en del av budskapet som medaljen skulle
formedla. De kungliga ceremonierna var ett viktigt perspektiv av den visuella kulturen i de
europeiska kungahusen och blev dirmed dven en visentlig aspekt for den politiska konsten.
Medaljens roll i samband med ceremonier var att ge ett varaktigt visuellt uttryck at en foreteelse
som annars hade varit en kortvarig manifestation av makt. Ett festligt evenemang var en flyktig

del av den kungliga propagandan, men genom att ge ceremonien en visuell utformning fick

#7 visserligen uppkommer modet att privatpersoner, som adelsméan och dylikt, later prigla medaljer till sin
dra dock detta 4r varken uppsatsens fokus eller visentligt for undersdkningens resultat, d& privatmedaljer
inte hade samma utbredning som politisk konst som kungliga medaljer.
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kungamakten mojlighet att ge riten ett uttryck med ling rickvidd. Till skillnaden fran
oljeportritt och gravyrer som ocksd producerades for att minna om de kungliga ceremonierna,
sd delades medaljerna faktiskt ut under dessa situationer, vilket gav publiken tillfille att minnas
denna stund och likasa fi med sig en medalj som en slags souvenir. Szaivert anser att man inte
delade ut medaljer vid bland annat Joseph I:s kroning 1690.%% Diremot tyder det faktum att
Kristina anstillde medaljorer aret innan kréningen pa att man planerade att producera medaljer
i forvig for att dela ut dem under kroningsceremonien. Medaljen hade fordelen att de var enkla
att reproducera nir stampen en gang hade graverats, samt att de genom sitt material var bade
gedigna och virdefulla och indd smd och litthanterliga. Genom att dela ut medaljer fick
mottagaren ett nytt objekt till sin personliga samling som kunde visas upp for andra, samtidigt

som den kungliga personen spred ett rykte om sin makt och rikedom.

Sammanfattningsvis visar det sig att medaljerna var den del av den politiska konsten som
tyder pd ett komplicerat samspel mellan bestillaren och medaljoren for att slutligen resultera i
en expressiv propaganda. Under drygt 35 ar av tidig svensk medaljkonst framtrider inte enbart
olika medaljskolor, i form av medaljorernas personliga handstil, utan visar dven en
trendforindring i kungligheternas val av motiv och budskap, frin antiken till géticism. De
skiftande motivvalen aterspeglas i medaljorernas arbete och hur de ateranvinder befintliga motiv
och forlagor till medaljerna. Diremot beror budskapens forindringar pa att regenterna
fokuserade pa olika aspekter i sin marknadsforing som kungligheter. Mdhinda att regenterna
oftast pdpekade sina 6mma punkter, Kristina som kvinnlig regent eller Karl XI som ansags vara
ung och oerfaren. Dirfor var det viktigt att papeka att just dessa svagheter inte var nackdelar i
regenternas innehav av tronen utan att man snarare var medveten om sina eventuella brister.
Anfall blev det bista forsvaret. Budskapen pa Kristinas, Karl X Gustavs och medaljerna frin Karl
XI:s ungdomsar férmedlar allt mellan legitimeringskrav och hot om vald. Medaljkonsten kan
ses som en visentlig del av 1600-talets visuella kultur, framforallt genom sitt potential att
uttrycka regenters politiska agenda och samtidigt stirka deras position. Slutligen kan det
papekas att medaljkonsten och dess roll i den visuella kulturen, framférallt i den kungliga
hovkonsten, inte borde underskattas for att bade fa en bittre forstielse av den komplexa kulturen

och hur samtiden resonerade kring denna.

28 Wolfgang Szaivert "Numismatisches aus dem Kréningsjahr 1690, Beobachtungen an einigen siiddeutschen
Barockmedaillen” TOYTO APECH TH XWPA Festschrift fiir Wolfgang Hahn zum 70. Geburtstag, Wien 2015,
s.385-432.
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7. SAMMANFATTNING

Denna undersokning skulle uppmiarksamma att medaljer dr ett givande forskningsomride for
att studera visuell kultur, men dven svenska kungakronans behov av propaganda och hur denna
yttrade sig i sin samtid. Medaljkonsten var mycket populdr under 1600-talet i centrala Europa
men var dnnu inte etablerat i Sverige nir drottning Kristina kom till makten. For att att kunna
jamfora sig med andra centraleuropeiska kungahus behévde de svenska monarkerna en gedigen
marknadsforing och medaljerna kom pa grund av deras popularitet som konstart vil till pass.
Dirfor fanns det behov att importera kunskaper fran utlandet. Detta skedde i form av de tre
tyska medaljorerna Johan Rethe, Johan Georg Breuer och Anton Meybusch. Deras
verksamhetsperiod stricker sig 6ver drygt 35 dr som ocksd markerar borjan av den svenska
medaljonsten.

Medaljenkonsten hade blivit allt mer populir under den svenska stormaktstiden, vilket
framforallt visar sig inom den visuella kulturen som till exempel de méinga mynt- och
medaljsamlingarna som anlades under denna tid. I férhallande till andra samtida konstformer
hade medaljer fler mojligheter att marknadsfora den avbildade personen. Pa grund av sin storlek
var de ldtta att dela ut, kunde spridas inom hela riket men dven utomlands, enkelt att bade re-
och produceras och hade samtidigt ett materiellt virde. Aven deras roll i samband med de
kungliga ceremonierna, da medaljerna delades ut till den avsedda publiken, var en visentlig
aspekt i den kungliga marknadsféringen och del av budskapet som skulle f6rmedlas genom
medaljerna.

Som denna genomgang lyfter fram 6nskade personen som bestillde en medalj att bli sedd och
denne lyckades med detta i samma stund som medaljen beundrades. Hittills har medaljkonsten
enbart fatt lite uppskattning i den konsthistoriska forskningen, diremot visade denna
undersokning att medaljer var en viktigt del av den politiska konsten under 1600-talet. Hur
Kronan anvinde medaljkonsten samt vilka budkskap som férmedlades genom medaljerna ir en
essentiell infallsvinkel i stormaktstidens visuella kultur. Uppsatsens alla spér, fran medaljérernas
vistelse i Sverige, over medaljens bruk i den visuella kulturen och svenska kungligheternas
marknadsforing, visar att medaljkonsten ir ett migsidigt unders6kningsfilt som borde i 6kad

uppskattning i framtiden.
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