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Skrev Aurora von Konigsmarck verkligen
Die drey Tochter Cecrops:
Av DAG HEDMAN

Inledning
Ett verk omgivet av fragetecken dr Die drey Tochter Cecrops. Sing=Spiel (Cecrops tre

dottrar), som tillskrivits den svenska grevinnan Aurora von Kénigsmarck. Materialsi-
tuationen ir ovanligt gynnsam for att gilla ett musikdramatiske opus fran 1600-talet:
¢j blott librettot ir bevarat, utan iven ovanligt nog musiken." Men nir och var skrevs
texten och av vem? Nir och var skrevs musiken och av vem? Foreliggande uppsats skall
framfor allt fokusera pa fragorna betriffande texten. Dirvidlag spelar kompositorens
identitet en icke ovisentlig roll, medan sjilva musiken endast diskuteras i forbigaende.
Det har skrivits atskilligt om Die drey Tochter Cecrops, och de ovan nimnda frigorna
har i flera fall behandlats, men det finns fortfarande otillfredsstallande luckor och
sjalvmotsagelser i resonemangen, och slutsatserna maste darfor delvis sigas vara alltfor
svagt underbyggda. Har skall dirfor forsok goras att skilja pé fakea och fiktion i syfte
att utrona hur mycket vi faktiskt kan pasta att vi vet om librettot till Die drey Tichter
Cecrops och om den person som fort pennan.

Foreliggande arbete bestar, forutom en sammanfattning av librettots innehall, av
tva avdelningar. I den forsta presenteras de olika teorier som lanserats betriffande plats
och tidpunke f6r operans tillkomst. Detta har baring for den andra avdelningen, dir
de forsok som gjorts att identifiera forfattaren till Die drey Tochter Cecrops skirskadas
och de olika kandidater som lanserats av den tidigare forskningen vigs mot varandra.

Handlingen i Die drey Tochter Cecrops ir i korthet foljande: Efter en tudelad my-
tologisk-allegorisk prolog dar kirleksgudinnan Venus och kyskhetens gudinna Vesta
strider om foretriade, befinner vi oss i Athen. Guden Mercurius foralskar sig i konung
Cecrops dotter Herse, nir hon och systrarna Aglaure och Pandrose offrar till Minerva.
Aven den feniciske prinsen Pirante ilskar Herse. Mercurius dvertalar Aglaure att mot
beloning hjilpa honom vinna tilltrade till Herse. Detta vredgas Minerva 6ver, och ger
Avunden i uppdrag att inympa svartsjuka hos Aglaure gentemot Herse. Nir Mercurius
kommer for att besoka Herse vigrar Aglaure slippa in honom i hennes rum, varpé gu-
den som straff forvandlar henne till sten. Herse blir minervapristinna och Pandrose

forenas med Pirante. Temat i dramat ar motsittningen mellan frihet och kirlek.
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Teorier om tillkomstorten och -tiden

Den som lagt ned mest forskarmaoda pd dateringen av Die drey Tochter Cecrops ir Wer-
ner Braun, som i uppsats- och bokform diskuterat fragan. Det killmaterial som stér till
forfogande ar tva anonyma och odaterade librettotryck utan ortsangivelser, som anses
hirstamma frin Ansbach respektive Hamburg, och ett partiturmanuskript i Ansbach.”
Gustav Friedrich Schmidt formodade i sin vetenskapliga utgava av Die drey Tochter
Cecrops, att operan uruppfordes i Ansbach i januari 1679, med repriser i Hamburg 1680
och Ansbach i april 1683, utan att underbygga detta.” Denna férmodan har av senare
tyska forskare betraktats som ett etablerat faktum, men som Braun pépekat, finns det
i sjilva verket inga daterbara spar av Die drey Tochter Cecrops tore 1686, da ett furstligt
ansbachskt inventarium nidmner partituret, orkesterstimmor, och 311 exemplar av li-
brettot.* Braun argumenterar mot januari 1679 som tinkbart uruppforandedatum: alla
operor i Ansbach vid denna tid framférdes i samband med hogtider inom den rege-
rande markgrevefamiljen. Det tidigaste hogtidsdatumet under aret var den 26 januari,
vilket var fem dagar efter kapellmistaren och kompositéren Johann Wolfgang Francks
(1644—ca 1710) bradstortade flyke fran Ansbach till Hamburg efter att ha mérdat en
kollega och knivhuggit sin maka.” Mot sistnimnda argument kan givetvis anforas att
framférandet i den uppkomna situationen mycket vil kan ha letts av ndgon annan 4n
kompositoren: forsteviolinisten, cembalisten eller ndgon annan medlem av kapellet,
av vilka dtminstone Christian Heuchelin forutom att vara librettist och singare dven
var kompositor.® Andra tinkbara kandidater vore Paul Kellner och Georg Kiinstel.”
Francks flykt kan inte ha paverkat uppforandet av ett verk som i praktiken méste ha va-
rit fardigrepeterat fem dagar fore en eventuell premidr. Brauns invindning ar helt en-
kelt ologisk: vilket samband skulle det 6ver huvud taget kunna finnas mellan #//kom-
sten av Die drey Tochter Cecrops och Francks flyke?

Den ende forskare som 6vervigt att operan faktiskt skulle kunna vara ildre 4r Ul-
rich Seelbach, som formodar att Die drey Tochter Cecrops koncipierades i Ansbach
1677-1678.° D Franck var verksam i Ansbach som operakompositdr sedan 1675 (Die
unvergleichliche Andromeda) kan han stringt taget ha skrivit verket nir som helst un-
der andra hilften av 1670-talet.

Uppgiften att Die drey Tochter Cecrops spelades i Hamburg 1680 hirror fran tva
killor, diktaren och polyhistorn Michael Richey (1678-1761) och kompositéren, mu-
sikhistorikern och musikteoretikern Johann Mattheson (1681-1764), 1722 respektive
1728. Den dterkommer 1757 hos litteraturprofessorn och polyhistorn Johann Chris-
toph Gottsched (1700-1766).” Eftersom Franck vistades i Hamburg 1679-1687 finns
inget som hindrar att han framf6rde operan dar under den aktuella perioden. Richey
och Mattheson anger dock kapellmistaren Nicolaus Adam Strungk (1640-1700) som
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82 - Dag Hedman

kompositor.'® I Richard Klages efterfoljd erkinner Braun méjligheten av en komposi-
tion f6r Hamburg av Strungk och en annan f6r Ansbach av Franck."' Alfred Loewen-
berg tinker sig att hamburgversionen kan ha bestatt av musik av bade Strungk och
Franck." George J. Buelow gir i princip pd Matthesons och Richeys linje, men tillig-
ger parentetiske: “or by JW. Franck”"? Gunilla Dahlberg ir tydlig betriffande ancien-
niteten: Die drey Tochter Cecrops “uruppfordes 1680 pé stadens [=Hamburgs] unga
opera till musik av Johann Wolfgang Franck”'* Redan Friedrich Chrysander och Lud-
wig Meinardus gick 1877 respektive 1878 pa Richeys och Matthesons uppgift om pre-
miir i Hamburg 1680 med Strungk som kompositor."®

Werner Braun soker diskvalificera Richey och Mattheson som killor. Overensstim-
melserna betriffande datum och kompositor forklaras helt enkelt med att Mattheson
tagit sina uppgifter frin Richey.'® Detta ir fullt tinkbart, men knappast troligare in
att han hamtat uppgiften fran annat hall. Kanske hade Mattheson en egen libretto-
samling. Kanske fanns det material pd hans gamla arbetsplats, operahuset, dar han ar
1690 som nioaring debuterat som singare. Kanske hade han tillgang till annat skrift-
ligt material som ar oként eller gatt forlorat. Kanske intervjuade han ndgon minnes-
god person. Detta giller givetvis aven Richey. Framfor allt ar det forbluffande ate de
tre samlingar tillhorande Johann Albert Fabricius (1688-1735), Johann Ulrich Konig
(1688-1744) och Johann Klefeker (1698-1775), som redovisas i kapitlet "Hamburger
Textbuch-Sammler” hos Braun, inte nimns som tinkbara killor for Mattheson eller
Richey."”

Linda Maria Koldau férestaller sig att Die drey Tochter Cecrops skrevs i Hamburg
1680, men uruppfordes senare i Ansbach.'® Ulrich Seelbach férmodar tvirtom att
operan koncipierades i Ansbach 1677-1678, men ¢j uruppfordes dar, utan i Hamburg
1680, varpa den gavs i Ansbach endera i november 1681 eller i mars 1683." Hir serve-
ras ytterligare en nyhet: detta var forsta gaingen Hamburg nimndes som orten for ur-
uppforandet, medan de ildre killorna endast hiavdade att verket haft sin hamburgska
premiar 168o0.

Det dr virt att notera atskilliga typiska hamburgska kidnnetecken hos librettot, pa-
visade av en forbryllad Werner Braun, som anda héller fast vid Ansbach som ort for
uruppforandet: indelningen i fem akter (fyra var standard i Ansbach), beteckningen
”Vorrede” f6r prologen (”Vorspiel”/” Vortrag” i Ansbach), beteckningen "Aria” for en-
strofiga textavsnitt, den framtradande rollen for handelsminnens skyddsgud Mercu-
rius.*

Frigan om huruvida det forsta uppforandet av Die drey Tichter Cecrops skedde i
Hamburg eller i Ansbach och om det var Franck eller Strungk som skrev musiken ar
inte ovisentlig for frigan om vem som kan ha skrivit texten. Vi skall snart dterkomma
till detta.
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Gustav Friedrich Schmidts datering av uppféranden i Ansbach till 1683 underkin-
ner Werner Braun av personhistoriska skil: det skulle ha varit mycket markligt om den
nytilleridde kapellmistaren och kompositdren Johann Georg Conradi (1645-1699)
vid firandet av en nyf6dd tronarvinge skulle ha framfort en festopera av en annan per-
sons hand.? Hir ir man av sannolikhetsskil frestad ate halla med Braun, iven om na-
turligtvis inget 4r sikert.

Med utgingspunkt i kompositorens titulatur pa titelbladet till Ansbachtrycket
(’C.M. ["Capell=Meister”]) diskuterar Braun méjligheten av att Franck under feb-
ruari 1686 lett ett gastspel frin Hamburg, dir han blivit anstilld som operakapell-
mistare efter flykten frin Ansbach.”” Den fér mord och mordforsok eftersokte Franck
skulle alltsé fran sin trygga fristad i Hamburg frivilligt ha uppsoke lejonets hila "allein
oder mit einigen Singern”*’ Braun anger stingningen av Hamburgoperan (28 januari
1686) som en tinkbar motivering till detta.** Hur realistiskt det vore att tinka sig att
Franck skulle ha kunnat fA med sighamburgska singare pi en 1 000 km lang resa (fram
och ater) ir okint, men givetvis mojligt mot bakgrund av operastingningen. Kanske
ville kompositoren bevaka sina positioner i Ansbach pa detta vis och férbereda en éter-
komst. Brauns teori ar djirv och obevisad, och faktiskt ritt osannolik. Ville man hilla
fast vid ett uruppforande 1679, vore vl inda det troligaste att Franck skrev musiken till
Die drey Tochter Cecrops i Ansbach senast 1678, alltsé fore sin flykt i januari 1679. Efter
det datumet har han knappast kunnat besoka sin gamla hemstad utan risk for att drab-
bas av lagens stringaste straff. Enligt ett furstligt inventarium frén 1686 fanns partitu-
ret till Francks opera Diocletianus (1682) i Ansbach “aufl Hamburg gesandt”, och det
ar vil rimligt att som Braun tinka sig att det ar kompositéren som fran hansastaden
har skickat den till sin gamla arbetsgivare for att pAminna om sina kvaliteter och dari-
genom mojliggora ett benadande, sé att han kunde aterkomma till sin gamla tj'ainst.25
Det ar obegripligt att Braun vidare hiavdar att Franck befunnit sig i Ansbach vid upp-
forandena av Die drey Tichter Cecrops i mitten av 1680-talet, om partituret skickats dit
av Franck som dnnu ett meriteringsforsok.*

Brauns vildokumenterade och uppslagsrika uppsatser ar roriga och delvis svarge-
nomtringliga och sjalvmotsigande, vilket nog delvis kan forklaras av materialet eller
kanske snarast bristen pa littolkat material. Hans senaste teori om de senare uppforan-
dena ar att operan gavs i repris i Ansbach under perioden 1682 till 1686, formodligen i
februari 1686, och att Franck och Ansbachensemblen pa grund av den regerande mark-
greven Johann Friedrichs d6d en ménad senare sig sig arbetslosa, eftersom inga operor
spelades i Ansbach under sorgeperioden. De skall da ha begivit sig till Hamburg, dir
de endera i juli 1686 eller i slutet av 1687 (operan dterdppnandes i november det aret)
gistspelade med den version som finns bevarad i Hamburgtrycket.”” Av Brauns tidi-
gare teori om ett gastspel frin Hamburg till Ansbach har det nu blivit en resa at andra
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héllet. Atct Hamburgoperan, som redan nimnts, sedan 28 januari 1686 var stingd pa
grund av danskarnas beldgring av Hamburg, har Braun helt enkelt glomt. Hans bada
gistspelsteorier torde kunna uteslutas.

Werner Braun har forsoke rekonstruera kronologien for de bada librettotrycken.
Han menar att Ansbachversionen maste vara den forsta och att Hamburgversionen
ir en kortad bearbetning av den och "nicht das Utlibretto”?* Detta underbygger han
i Schmidts efterfoljd med olika exempel pa hur strykningar i texten forsimrat den.”
Mot detta kunde invindas att dessa brister i Hamburgtexten kanske uppmérksammats
och dtgirdats i den bevarade Ansbachversionen, om denna vore av senare datum. Sam-
bandet mellan Ansbach- och Hamburgtrycket 4r mer komplicerat an som framgatt i
tidigare forskning. I sjilva verket finns det inte bara material i den férstnimnda som
inte finns i den sistnimnda, utan dven det omvinda giller.

Ett sista problem med jimf6relserna mellan Ansbach- och Hamburglibrettona ir
kvantitativt: Gustav Friedrich Schmidt menar att den sistnimnda ir "mit nur 44 Sei-
ten Text wesentlich kiirzer als das TA [ Textbuch Ansbach]”, som har 78 sidor.’® Aven
Werner Braun skriver pa flera stillen om hur Hamburgtexten skiljer sig fran librettot
och partituret i Ansbach genom “seine Kiirze”*! Bida forskare visar i detalj vilka stryk-
ningar som skall ha gjorts. Schmidt forklarar skillnaden i lingd med att man vid ho-
ven var van vid linga forestillningar (6ver fem timmar), medan offentliga teatrar fore-
drog kortare (hégst 3%), och Braun gar pa samma linje.”* Schmidt ger emellertid miss-
visande siffror. Sjilva dramat omfattar i Ansbach 78 numrerade, men i Hamburg 42
onumrerade sidor. Inkluderar man titelblad och rollista, som Schmidt gjort med Ham-
burg, eftersom han uppger 44 sidor, men inte gjort med Ansbach, blir sidantalet for
sistnimnda tryck 81 (dir finns ytterligare fyra sidor synopsis, vilket saknas i Hamburg).
Det som ir betiankligt ar framfor allt att varken Schmidt eller Braun tinke pa att sats-
ytorna ir olika i de bada trycken och att deras jamforelser i antalet sidor darfor ar ir-
relevanta. Ett steg narmare verkliga forhallanden kommer man om man riknar anta-
let rader.”> Man finner da att Hamburgpublikationen har 1 216 rader och Ansbachver-
sionen 1 585, det vill siga att medan skillnaden i sidantal nastan ar 1 till 2 (44 till 81),
ar skillnaden i antalet rader drygt 25 %. Ansbachtrycket 4r helt enkelt betydligt spaci-
osare satt; exempelvis fyller rollistan i Hamburg en sida och i Ansbach tva. Differen-
sen har alltsd krympt, och om man gor en kvalitativ analys av avvikelserna fir man yt-
terligare anledning att betvivla Schmidts och Brauns idé om férestillningarnas res-
pektive lingd. Ansbachlibrettot saknar nimligen baletter, medan Hamburg har fem
stycken angivna.34 Da musiken till sistnamnda gétt forlorad, kan man inte ha nagon
synpunkt pa hur ling tid baletterna tog sammanlagt. Sadana inslag varierade i lingd.
Om de i genomsnitt tog tvd minuter var, vilket synes rimligt med tanke pé att fyra
av dem var aktfinaler, skulle de sammanlagt ha tagit tio minuter. Ansbach har sexton
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arior fler in Hamburg. Runt 1680 var en operaaria en raske avklarad affir. Naturligt-
vis vet vi inte vilka tempi som valdes vid framforandena i Ansbach, s tidsatgangen far
bli en ren spekulation. Av Ansbachpartituret att déma kan de sexton ariorna inklu-
sive ritorneller (orkesterefterspel) ha tagit en halvtimme att framféra. Aven om man
raknar in fler recitativrader i Ansbach 4n i Hamburg, torde Ansbachforestillningarna
inte ha varit s& mycket langre in Hamburgframforandena som Schmidt och Braun fo-
restillde sig. Om man accepterar tanken att urpremiiren av Die drey Tochter Cecrops
dgde rum i Ansbach i januari 1679, finns det inget som siger att den texten avvek lika
mycket frin Hamburglibrettot som den bevarade Ansbachversionen gér. Med andra
ord: vi vet inte hur manga av de sexton ariorna som redan fanns med i 1679 rs hypo-
tetiska version. Att i det liget kategoriskt beteckna Hamburg som “stark gekiirzt” dr
ohéllbart. Det enda som med sikerhet kan sagas ar att den bevarade Ansbachversio-
nen r nagot langre.

Brauns argumentation for den inbérdes ordningen mellan de bida bevarade trycken
bor i nuvarande materiallige underkinnas. Det finns inga hillbara indicier som kan
styrka en bestimd uppfattning i kronologifragan. Brauns stipulering att det maste ha
funnits en forlorad ?Ur-Cecrops”, som de olika tryckta och handskrivna versionerna av
texten grundar sig pa ir fullt tinkbar, men likaledes obevisad. Den bygger pé att han
anser att Ansbachversionen ir en utvidgning av en tidigare text. Man undrar dé var-
for han inte kommit pd idéen att denna "Ur-Cecrops” faktiskt kunde vara den ham-
burgska texten, sirskilt som han nimner méjligheten av en komposition 1680 av Ni-
colaus Adam Strungk och en senare av Franck.”” Ulrich Seelbach anser bestimt att
Hamburgversionen ingalunda ir en forkortad version, utan just “die urspriingliche
Textgestalt”, som sedan adapterats i Ansbach.’® Aven om Braun har ritt och den beva-
rade Ansbachversionen ir frin mitten av 1680-talet — vilket han anser sikert pd grund
av det "C.M.” (=Capell=Meister) Franck anvinder som titel pa titelbladet, och som
endast belagts under Francks Hamburgtid, alltsa efter flykten fran Ansbach - finns
det inget som talar for att innehéllet inte skulle vara identiskt med en eventuell ori-
ginalversion frin 1679. Gegen die zuerst von G.F. Schmidt vertretene Annahme,
TA [Textbuch Ansbach] spiegele die Urfassung vom Januar 1679, sprechen gewich-
tige Griinde””” Werner Braun papekar skarpdgt att det i Ansbachtrycket finns en aria
for Mercurius i slutet av V:6, som ir insprangd mellan tvd rimmande versrader, men
drar ddrav den inte helt sjilvklara slutsatsen att detta tyder pé en tidigare utgiva utan
arian (som i Hamburglibrettot). Det dr dock fullt majligt ate forfattaren tillfogade
arian i sitt manuskript fore tryckningen, kanske for att kompositoren ville ha det sa.
Arian ligger nagot olyckligt ur dramatisk synpunkt, och kanske togs den dirfor bort i
Hamburgtrycket. I sjilva verket finns dock andra egendomligheter i Ansbachtrycket
som tycks bekrifta Brauns tes tydligare an det av honom anférda exemplet. I11:3 har i
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Ansbach dubbla omfénget jimfort med Hamburg. Detta har dstadkommits genom att
ett textsjok tillagts i borjan av scenen. Scenanvisningen "Es ist Nacht”, som i Hamburg
ligger i borjan av scenen har i Ansbach flyttats ned med den 6vriga texten, vilket inne-
bér att man har forst mitt i scenen far reda pa att det 4r natt. Dessutom ligger scenan-
visningen mellan namnet pa den talande och repliken, i stillet for fére namnet pa den
talande, som i dramat i 6vrigt. Det beror pa att Hamburg har scenanvisningen trycke i
en separat ytterspalt med ligre stilgrad, direke bredvid repliken, vilket inte ger upphov
till den forvirring Ansbachtrycket foreter.* En scenanvisning i borjan av II1:10 i Ham-
burg, som tryckts i ytterspalt bredvid anvisningen "Zchenter Aufftritt” (Scen 10) har i
Ansbach hamnat i slutet av III:9, dir den av misstag hamnat mitt inne i en arietext, som
tillagts. Scenanvisningen ligger till och med inspringd mitt inne i en mening, vilket ar
omotiverat av sammanhanget. Tvirtom ér scenanvisningen kopplad till Herses forsta
replik i II:10. Av dessa tvd exempel 4r det tydligt att Ansbachlibrettot endera har ut-
gatt frin Hamburgtrycket, eller att en hypotetisk forsta Ansbachversion hade en ty-
pografisk utformning som dtminstone piminde om Hamburg, det vill siga laborerade
med scenanvisningarna tryckta i en separat spalt. Nigon annan rationell forklaring till
de citerade felplaceringarna av scenanvisningar i Ansbach ar eljest svar att finna.

Som framgatt ovan forutsitts ofta i tidigare forskning axiomatiske att Die drey Toch-
ter Cecrops framfordes i Ansbach innan den spelades i Hamburg. Det bevarade mate-
rialet ger ingen fingervisning om att det skulle ha varit s&. Man kan lika vil tanka sig
att den uppsattning av operan i Hamburg som Johann Mattheson bokfort under aret
1680, var urproduktionen, vilket ju Ulrich Seelbach hivdade.” P4 denna linje tycks
aven Dorothea Schroder gi; i alla fall star i en av henne sammanstilld kronologi: "1680
Urauffithrung der Oper Die drey Tichter Cecrops in Hamburg”* Linda Maria Kol-
dau skriver visserligen att "Die Oper entstand kurz nach Francks Flucht in Hamburg”
('Operan tillkom i Hamburg kort tid efter Francks flykt’), men nimner inget om ur-
uppférande.*

Huruvida det bevarade Hamburglibrettot utgavs till en eventuell urpremiir 1680
eller en senare repris kan man inte med sikerhet siga, eftersom det ar odaterat.
Ansbachtexterna (det tryckea librettot respektive det handskrivna partituret) skulle
mycket val kunna vara spar av den enda produktionen i Ansbach av Die drey Tochter
Cecrops nagon gang i intervallet 1680-1686." Detta skulle enklast harmoniera med ar-
kivmaterialet.

Att man i Ansbach verkligen kunde sitta upp musikdramer som Die drey Tichter
Cecrops framgér tydligt av Friedrich Wilhelm Schwarzbecks ansbachska teaterhisto-
ria.” En titt i librettona till den anonyma Der verliebte Fibus (Ansbach, 1678; Den for-
ilskade Febus) och Christian Heuchelins (levnadsar okinda) Die triumphirende Treu.
Sing=Spiel (Ansbach, 1679; Den triumferande troheten) visar att dessa verk krivde en
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ansenlig apparatur for alla scenomvandlingar, teofanier och 6vriga sceneffekeer.** Dy-
like var inget problem p& Hamburgoperan, det storsta offentliga operahuset norr om

Alperna, vilkant for sin luxudsa scenarkitekeur.

Teorier om librettots forfattare

Hos Richey och Mattheson anges Die drey Tichter Cecrops som ett anonymt verk.
Annu Friedrich Chrysander angav férfattaren sisom “nicht bekannt”, men argumen-
terade fOr att texten var ett tyske original, alltsd ingen 6versattning eller bearbetning
av ett italienskt verk, som manga av de tyska librettona var. Frimsta skilet harfor sa-
des vara tafflighet i imnesbehandlingen och nirvaron av allegoriska figurer.* Hiremot
bor invindas att taffligheten ingalunda ligger i amnesbehandlingen, utan i den knagg-
liga versen och det oprecisa spraket, samt att allegoriska figurer fortfarande var vanligt
forekommande i italienska libretton under de sista decennierna av 1600-talet.

65 ar efter den sannolika tillkomsttiden dok en forfattaruppgift upp for forsta
gangen: det skulle sensationellt nog rora sigom den svenska grevinnan Aurora von Ké-
nigsmarck (1662-1728), enligt Johannes Mollers (1661-1725) postumt utgivna Cimb-
ria Literata sive Scriptorum Ducatus utriusque Slesvicensis et Holsatici ( 1744).* Detta
ar den primira killan for Konigsmarck som upphovskvinna. Werner Braun soker pa
olika vis troliggéra Moller som en kompetent och tillforlitlig formedlare av historiska
fakta. Han pastar exempelvis att Moller maste ha kint till innehallet i Die drey Tochter
Cecrops, eftersom han angivit att handlingen gér tillbaks pa Ovidius Metamorphoses.”’
Detta ir en anakronistisk slutsats. For en lird person pé 1600- eller 1700-talet var inne-
hallet i Ovidius epylliesamling valkant och det var en sjalvklar killa att hanvisa till. Ti-
teln pé librettot kan hirvidlag ha ricke for att Moller skulle gora denna korrekta, men
riskfria formodan.* Det fanns helt enkelt ingen rimligare killa in Ovidius. De sista 7
sidorna av 42 i Hamburgtrycket, 13 av 78 i Ansbach, bestir for 6vrigt av en intrig som
ej himtats frin Ovidius.” Sjilvklart hindrar detta ingalunda att Moller verkligen kan
ha sett librettot. Enligt Braun bodde Moller i Hamburg 1681-1685.”° Poingen ir att
han inte automatiske 7zdste ha sett det tryckea librettot, sisom Braun forutsitter. Den
senares pastaende, att Moller “fraglos auch [Franck] personlich gekannt hat” (tvivelsu-
tan dven kinde [Franck] personligen’), darfor att de bada levde i Hamburg under forsta
hilften av 1680-talet, r foga éivertygancle.Sl

Moller har ingen uppgift om nir stycket uppfordes. Han anger titeln felakeigt.” Om
man vore misstinksam kunde man summerande siga att Moller ¢j vet nigot om till-
komst- eller uppférandetid, forvanskar titeln, mycket vil kan ha gissat pa Ovidius som
killa for innehéllet, och lika girna kan ha gissat eller gatt pa horsigen betriffande for-
fattarattribueringen.”
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Ulrich Seelbach underkinner Moller som killa och kallar hans forfattarattribuering
for en formodan.” Han anser det vara signifikativt att Mattheson, som var bekant med
Konigsmarck, inget nimner om henne i sin operaférteckning frin 1728.>> Man kunde
tillagga, att detsamma galler tvd dldre killor, Georg Christian Lehms: Teutschlands Ga-
lante Poetinnen (1715) och Christian Friedrich Weichmann: Poesie der Nieder=Sachsen
(1721). Varken i Lehms sjusidiga dedikation till forfattarinnan, i upprikningen (som
nr 35) i hans opaginerade forord eller i sjilva uppslagsartikeln om “die geistreiche und
gelehrte Schwedische Grifin Konigsmarck” nimns Die drey Tichter Cecrops.>® Hos
Weichmann, som ger generdst utrymme i sin antologi for dramatik, saknas sévil dra-
matiska texter av Konigsmarck som Die drey Tochter Cecrops.

Det ir inte utan att man anar en viss uppgivenhet i det fyrverkeri av hypoteser som
Braun framkastar for att troliggora Aurora von Kénigsmarck som forfattarinna till
Die drey Tichter Cecrops: Endera skrev hon texten under Hamburgtiden (alltsd fram
till maj 1680), men den tonsattes inte forrin ndgra r senare, eller ocksé gjorde hon en
av eftervirlden ¢j kind Hamburgresa under tiden i Sverige pa 1680-talet, eller ocksa
skrevs librettot i Stockholm och skickades till Franck.”” Senare spekulerar han i méj-
ligheten att initiativet till hennes debut som librettist kommit frin operavinner, som
bett henne att gripa till pennan.*®

Konigsmarcks intresse for musikteater i vid bemirkelse finns faktiske inte dokumen-
terad forran under Sverigetiden, namligen i tre brev, tryckta under rubriken Les Di-
vertissements de Medevi 1682”>° Att Kénigsmarck skrev tysksprakig vers ir kint, dven
om dateringen ar mer osiker. Ett av dessa verk, "Cantate”, kan liksom Die drey Tichter
Cecraps sigas tillhora den pastorala genren.*

Hur passar den ’proto-feministiska’ tendensen i Die drey Tochter Cecrops in pa Ko-
nigsmarcks intellektuella profil? Bernt Olsson har i en uppslagsrik uppsats overty-
gande visat pa ‘proto-feministiska’ aktiviteter i grevinnans liv och inslag av den ka-
raktiren i hennes verk.” Om attributionen av operalibrettot till Kénigsmarck ej fatt
storre genomslag i 6vrig svensk forskning, har Olsson dock accepterat den och anvin-
der den som ett exempel pa hennes behandling av feministiska imnen.** Die drey Tich-
ter Cecrops kallas for hennes "forsta kinda verk”, vilket mot bakgrund av det ovan dis-
kuterade dateringsproblemet méste sigas vara djarvt. Konigsmarck tycks ha varit den
drivande kraften bakom de beromda uppférandena den 7 januari och 30 april 1684 in-
for det svenska hovet av Jean Racines (1639-1699) tragedi Iphigénie (1674). For Ra-
cines drama skrev hon bland annat en allegorisk prolog som hyllade konung Carl XI,
diverse musikdramatiska inslag sisom baletter, och hon deltog i rollen som La Gloire
(Aran) i prologen och som Clytamnestre i tragedien.”® Ensemblen pa scen bestod helt
av kvinnor. Helt rimligt anfor Olsson detta som ett tecken pa Konigsmarcks femi-

nism. Olsson ser ocksd en barande linje i grevinnans dramatiska garning: "Det finns en
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klar konsekvens i hennes liv, fran forkunnelsen av frihetens seger over passionen i den
18-drigas operalibretto 6ver den tydliga feminismen i Iphigeniaférestillningen till hen-
nes 6ppna erkinnande av sonen hon fédde och hennes samtidiga framtridande i rollen
som Diana.”** Har Werner Braun ritt i sin formodan att librettot ir tillkommet forst
i mitten av 1680-talet bor Olssons kronologi kastas om, men i sak dndrar det ju inget
i hans grundresonemang. Svarigheten i vart ssmmanhang ligger vil i att virdera Iphi-
génie-insatserna i forhillande till Die drey Tochter Cecrops. Helt klart visar de att hon
1683-1684 hade ett intresse for musik- och talteater, som forfattarinna, som organisa-
tor och som skidespelerska. Detta dr gott och vil, men sdger ju ingenting om hennes
goranden och latanden omkring 1680 eller 1686.

Braun vill uppfatta en formulering i en samtida reseskildring, enligt vilken “die Grif-
fin von Konigsmarck” skulle ha besokt operan varje kvill under borjan av 1679 for att
se Orontes, Der verlobrne und wieder gefundene Konigliche Printz aus Candia (Oron-
tes, den forsvunne och aterfunne kunglige prinsen av Candia) som en bekriftelse pi ett
tidigt operaintresse hos den 16-ariga Aurora von Konigsmarck.® I sjilva verket fram-
gar det tydligt av Brauns killa att det 4r hennes mor som avses. Braun anstringer sig
till det yttersta for att etablera Kénigsmarck som forfattarinna till Die drey Tochter Ce-
crops: han anfor ett libretto av Friedrich Christian Bressand (omkr. 1670-1699), Echo
und Narcissus (Braunschweig, 1693), dirfor att det dr dedicerat till Konigsmarck, im-
net ar himtat fran Ovidius, och en av personerna heter Pirantes (ticknamn for Jupiter
forklidd till herde). Tankegingen ir att Die drey Tochter Cecrops ocksa har ett imne
frin Ovidius, har en prins som heter Pirante (utan ”s”) och det dirfor dr rimligt att an-
taga att Aurora von Konigsmarck skrev Die drey Tochter Cecrops. Det ar inte sjilvklart
att tolka materialet som Werner Braun gor.*

Argumenten gar igen hos Linda Maria Koldau, som innu tveklosare in Braun driver
tesen att Konigsmarck skrivit librettot. Hon tillfor dock inget nytt material, utan be-
visforingen ir densamma.”” Hir tas svingarna ut betydligt jimfoért med tidigare fram-
stallningar: som vid all upprepning av berittelser blir historien om den unga hjiltinnan
allemer fantasifull ju senare i traderingskedjan vi befinner oss. Under en lingre period,
da modern ir bortrest, besoker den 16-ariga Aurora “tiglich” operahuset.*® (Eftersom
forestallningar endast gavs ett par ganger i veckan undrar man vad hon gjorde dar de
ovriga dagarna.) Efter Johann Wolfgang Francks flyke frin Ansbach trider han offen-
bar” i kontakt med den unga adelsdamen. Konigsmarck blir genom forfattandet av Die
drey Tochter Cecrops “eine der bedeutendsten Libretto- und Ariendichterinnen ihrer
Zeit” (’en av sin samtids mest betydande libretto- och ariediktare’).” Det ir stora ord,
och med beklagande fir man konstatera att de synbarligen saknar substans. Pastaen-
det att den begavade svenskan med detta enda libretto skulle fortjana at tilldelas en
dylik topposition kan ej pastas vara sakligt underbyggt, men utgor i stillet héjdpunk-
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ten i den moderna forskningens berittelse om Aurora von Kénigsmarck som libretto-
forfattarinna.

Aven Dorothea Schréder tar utan att problematisera det for givet att Kénigsmarck
skrivit texten. Uppgiften att modern Maria Christina Wrangel (1637/8-1691) bevis-
tat Hamburgoperan i bérjan av 1679 broderar Schroder ut, sa att Konigsmarcks bada
doterar beledsagar henne.”® Ur ett efterhandsperspektiv vill Schroder se teckningen av
den frihetstorstande, ogifta, sjilvstindiga prinsessan Herse som ett sjalvportritt av Au-
rora, “eine Absichtserklirung” (en avsikesforklaring’), och hon spekulerar 6ver eventu-
ellcinflytande frin drottning Christina hirvidlag.”" I Gustav Friedrich Schmidts efter-
foljd hade Helene M. Kastinger Riley identifierat frihetsfrigan som det centrala moti-
vet i Die drey Tochter Cecrops, och i likhet med Bernt Olsson och Dorothea Schroder
latit sig forledas till att via texten frammana den tankefigur, som Thomas Olsson kallat
“det estetiskt meningsfulla forfattarlivet””* Hirmed avser Olsson “tanken att det sam-
lade konstnirliga verket beskriver samma utvecklingskurva som sin upphovsmans livs-
kurva. I sakens natur ligger ocks att beskrivningen av det liv som forfattaren lever blir
reduktionistisk””® De flesta som skrivit om librettot saknar vidare en ansats till diskus-
sion om dess proveniens.”*

I en senare uppsats har Schréder visserligen fortsatt med broderierna pa gissningens
viv, men pé en visentlig punkt har hon bytt &sike: hon avfirdar nu Aurora von Konigs-
marck som forfattarinna till Die drey Tichter Cecrops, med hinvisning till en uppsats
av Stephan Kraft i samma band.” Kraft har emellertid inget eget stoff alls i forfattar-
frigan, utan hinvisar till Ulrich Seelbachs uppsats frin 1998.”

Solveig Olsen har atminstone forsoke att prova sannolikheten av att Kénigsmarck
skulle ha skrivit librettot.”” Bland annat papekar hon att svenskan skulle ha varit
"about sixteen” nir texten skrevs.”® Aven Olsen blir dock efter diverse gissningar, miss-
forstind, felaktigheter och krystade forklaringar ett offer for tankefiguren “det este-
tiske meningsfulla forfattarlivet”, och gér en hipnadsvickande summering: eftersom
den svenska adelsdamen hade "ability, inclination and opportunity” att skriva ett verk
som Die drey Téchter Cecrops (nagot varken Olsen eller nigon annan har ndgon som
helst insike i), kan hon ocksa forutsittas ha gjort det.” Sedan dngrar sig Olsen och an-
ser det mindre sannolike att K6énigsmarck fakeiske skulle vara forfattarinnan om ver-
ket uppfordes redan pé 1670-talet i Ansbach, for att till slut med en viss uppgivenhet
och oklar kausalitet summera: ”We will, then, assume that Aurora von Konigsmarck
wrote the textbook.”®

I den ildre svenska forskartraditionen saknas uppgifter om Kénigsmarck som for-
tattarinna till Die drey Tochter Cecrops, obekant om detta beror pa att man ej kinde till
librettot eller om man inte trodde pi Mollers uppgift.*' I den nyare forskningen finns
ingen tydlig tendens. Valborg Lindgirde nimner 1993 Hamburglibrettot i samband
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med Kénigsmarck, men tjugo ar senare gor hon det inte.*? Ej heller Margareta Beck-
man nimner 1998 nagot om librettot.*> Gunilla Dahlberg ir forsiktig nir hon skriver
om upphovsfragan: "Redan under Hamburgtiden formodas hon ha skrivit den ano-
nyma libretton till singspelet Die drey Téchter Cecrops (Cecrops tre déterar)”™

Frigan huruvida det finns nagot samband mellan Aurora von Kénigsmarck och
Hamburgoperan kan i nuvarande forskningslage ¢j besvaras. Nigon bekantskap mel-
lan familjen Kénigsmarck och operachefen Gerhard Schott (1641-1702) ir ¢j kind,
och man bér forestilla sig att en bestillning eller ett antagande av ett libretto for ton-
sittning bor ha utgate fran Schott.

Finns det ndgot kant samband mellan Aurora von Kénigsmarck och Nicolaus Adam
Strungk eller Johann Wolfgang Franck? Ingenting har framkommit hittills.*> At na-
gon i familjen K6nigsmarck skulle ha kollaborerat med en kind ‘dubbelmérdare’ som
Franck, ir direkt osannolikt, men det 4r 4 andra sidan oklart om hans brott var kinda i
Hamburg dé librettot skrevs. Allra senast blev de det da hertig August den 12 maj 1680,
alltsd samma ménad som familjen K6nigsmarck limnade Hamburg, skrev frin Halle
till myndigheterna i hansestaden och bland annat fiste deras uppmairksamhet pé att
Franck var en mérdare.* (Givetvis kan librettot ha skrivits innan nagon kompositor
var patinke.) Det ir fakeiskt forvanande att ingen av de forskare som tidigare befattat
sig med detta amne funderat 6ver denna sociala kollision.

Att inget annat musikdramatiskt helaftonsverk av Koénigsmarck ir kant kanske inte
skall tillmitas nagon betydelse, men kan vara virt att notera, liksom det faktum att
inget enda beldgg har framlagts for att Konigsmarck skulle ha erkint sitt upphovsman-
naskap.”” Hur girna man in vill anvinda det faktum ate librettot till Die drey Tichter
Cecrops skulle passa in i Aurora von Konigsmarcks meritlista som ett argument for att
hon skulle ha skrivit det, maste det framhallas att detta inte har nigon som helst posi-
tiv beviskraft.

Kommer Kénigsmarck i friga som forfattarinna om Die drey Tichter Cecrops skrevs
16782 Eftersom hon var fodd den 28 april 1662 skulle hon sannolikt ha varit 15 4r gam-
mal vid textens tillkomst, om man beaktar produktionstiden for en stor operauppsitt-
ning som skulle framforas i manadsskiftet januari/februari 1679. Det ir inte omojligt
att sa var fallet, men det kan knappast sigas stirka Johann Mollers i vrigt obekriftade
pastiende att Aurora von Kénigsmarck vore forfattarinna till Die drey Tochter Cecrops.
Skulle verket vara nagot eller nagra ar aldre, vilket ar fullt tinkbart, forefaller Konigs-
marcks kandidatur allt otroligare. Det 4r egendomligt att den tidigare forskningen
tagit s latt pa denna problematik. Medan adelskap i sig inte var nigot hinder for li-
brettistisk verksamhet, var att vara kvinna det — de enda kinda undantagen frén aldre
tid 4r Laura Giudiccioni (1550-1597) i Florens 1589—-1595 och Christine Dorothea
Lachs (1672—cfter 1716) i Leipzig 1704. Men man maste erkidnna att Gustav Friedrich
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Schmidt stiller en relevant fréga, nir han undrar hur Franck i Ansbach skulle ha fatt en
textbok av den i Hamburg bosatta Kénigsmarck i sin hand.*® Det ir inte Lite att kon-
struera en rimlig teori for detta. Schmidt gar bet pa uppgiften och det gor dven Braun.
Den senares skepsis gentemot Schmidts f6rsok att via langsokta genealogiska resone-
mang antyda en forbindelse mellan Aurora von Konigsmarck och hovet i Ansbach
soo km bort verkar berittigad.*” Da Ulrich Seelbach anser att librettot tillkommit
i Ansbach havdar han att Kénigsmarck helt enkelt inte kan komma ifriga, eftersom
aven Seelbach menar att hon inte hade ndgon forbindelse med det hovet. Han avskri-
ver till yttermera visso K6nigsmarck som upphovskvinna till texten, eftersom han an-
ser att den larda regelpoetik som satt avtryck i Die drey Tochter Cecrops saknas i de tex-
ter hon verkligen har skrivit.”

Det skulle onekligen vara tillfredsstallande om vi kunde visa upp ett framgangsrike
tysksprakigt 1600-talslibretto skrivet av en si beromd svensk undersite som Aurora
von Ko6nigsmarck. Vissa inslag i texten skulle man girna vilja tolka som hennes fing-
eravtryck. Det ar saledes pafallande att de tva viktigaste gudomligheterna i texten ér
kvinnor (Venus, Minerva), att det ir de athenska kvinnorna som firar Minerva, medan
minnen maste halla sig undan (ake II), och att Cecrops tre déttrar visar en sjilvstin-
dighet gentemot faderns pabud som ar pafallande. M6jligen dr det dock anakronistiske
att betrakta dessa inslag som ’proto-feminism’

Allt sammantaget maste Aurora von Konigsmarck nog tyvirr sigas vara en svag
kandidat som forfattare till Die drey Tochter Cecrops. Den i sammanhanget spada al-
dern och avsaknaden av kind forbindelse med hovet i Ansbach 4r huvudinvindning-
arna. Den sistnimnda invindningen férsvunne om uruppférandet dgde rum i Ham-
burg 1680, aven om aldersproblematiken kvarstode. Hir stoter man emellertid pa pro-
blemet att ingen forbindelse mellan Konigsmarck och operachefen Gerhard Schott
eller ndgon av kompositorerna Nicolaus Adam Strungk eller Johann Wolfgang Franck
ar kind. For den som vill argumentera f6r Aurora von Konigsmarck som textens upp-
hovskvinna bér Hamburg som ort f6r uruppforandet klart vara att foredraga framfor
Ansbach, eftersom Konigsmarck faktiskt bodde i Hamburg till maj 1680, medan inga
som helst kontakter med Ansbach dr kinda for hennes del.

Maijligen framtonar Aurora von Konigsmark alltmer som en faktoid, men finns det
ingen annan tankbar kandidat som upphovsman till Die drey Tochter Cecrops?

Schmide stiller sig tveksam till act Konigsmarck skulle ha forfattat de komiska sce-
nerna i librettot. Av talsprakliga inslag som dialektala drag i dessa scener drar han i
stillet slutsatsen att det skulle rora sig om en av de ansbachska hovpoeterna.” Det ir
mojligt att det dr denna passage hos Schmidt som paverkat Braun till att tolka verbet
“vorgestellet” pa titelbladet till Ansbachtrycket ("vorgestellet von Johann Wolfgang
Francken”) som bland annat “textlich eingerichtet” (‘textmissigt arrangerad’), vilket
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dé kunde gilla delar av eller hela texten, men allts endast skulle vara en bearbf:tning.92

Skall man tro killorna, skrev Johann Wolfgang Franck libretton till tva operor,
Don Pedyo oder Die Abgestraffie Ejjffersucht (Hamburg, 1679) och Alceste (Hamburg,
1680).”” En méjlighet avtecknar sig saledes: att formuleringen “vorgestellet von Jo-
hann Wolfgang Francken. C.M.” p4 titelbladet till Ansbachtrycket i sjilva verket be-
tyder att ¢j blott musiken, utan aven hela texten ar skriven av Franck. Strungk skulle i
sa fall ha tonsatt Francks text f6r Hamburg 1680, om man tror pd Mattheson och Ri-
chey, och Franck ha skrivit ny musik vid ett senare tillfalle for Ansbach, med vissa text-
partier tillagda eller i ny utformning.”* Verkar det kuridst att tonsittaren Franck skulle
ha levererat text till en kollega, kan man erinra om att kompositéren Johann Philipp
Fortsch (1652—1732) just vid denna tid anses ha skrivit tva anonymt publicerade libret-
ton, ZLnew, Des Trojanischen Fiirsten Ankunffi In Italien (Hamburg, 1680) och Semele
(Hamburg, 1681), som bida tonsattes av Franck.” Den senares nyss nimnda Doz Pe-
dro oder Die Abgestraffie Ejffersucht och Alceste hade & andra sidan bada tonsatts av
Fortsch. Praxisen med komponerande librettister eller librettoforfattande komposi-
torer har sannolikt varit mer spridd an vad man forestaller sig. Exempelvis levererade
singaren och kompositoren Christian Ludwig Boxberg (1670-1729) i Leipzig dtta li-
bretton under 1690-talet till Nicolaus Adam Strungk (och tonsatte sjilv ytterligare
tre).”

Forsok att pa komparativ vig genom lasningar av Francks Don Pedro oder Die Abge-
straffte Ejffersucht och Alceste gora stilistiska observationer som kunde anvindas for att
argumentera for Franck som upphovsman till Die drey Tochter Cecrops har emellertid
inte givit nagra hallbara resultat.

Ytterligare en kandidat har foreslagits. "Das Libretto wurde in vielen Quellen d.
damals 18-jahrigen Grifin Maria Aurora v. Konigsmarck (1662-1728) zugeschrie-
ben, stammt jedoch wahrscheinlich v. Johann Philipp Fortsch (1652-1732).”" Mot
bakgrund av det nyss nimnda framstir detta som ett rimligt forslag: Fortschs hittills
kinda meriter som librettist har ju namnts ovan. Det ar emellertid oklart vilket mate-
rial gissningen grundar sig pa.”® Kanske finns ett samband med Ulrich Seelbach, vilken
redan 1998 som savitt bekant forsta person foreslog Fortsch som forfattare till Die drey
Téchter Cecrops.” Seelbach menar att Fortsch, som var verksam i Hamburg frén 1678,
skrev det libretto som framférdes i Hamburg, medan forandringarna i det ansbachska
foretagits av en annan hand.'”® Diremort faller idéen om Fortsch sisom librettist om
Seelbachs alternativa formodan att Die drey Tichter Cecrops koncipierades i Ansbach
1677-1678 skulle visa sig vara korreke.'! Fértsch befann sig da i Halle och det finns
inga bevarade tecken pa en forbindelse mellan honom och hovet i Ansbach. Ulrich Se-
elbach pastir att denna konstellation redan tidigare kollaborerat: Fortsch skulle sale-
des ha forfattat Die unvergleichliche Andromeda (Ansbach, 1675 och Hamburg, 1679),
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som tonsattes av Franck. D4 inga kontakter mellan Fortsch och Ansbach finns belagda
vid denna tid, 4r det oklart hur Seelbach kommit fram till denna slutsats. Seelbach
har anstill stilistiska jamforelser av Die drey Tochter Cecrops med Die unvergleichli-
che Andromeda (forsta versionen 1675) och menar att resultatet vertygat honom om
att bada ar skrivna av en person fran Franken, och att den personen dr Johann Philipp
Fortsch. Till stod for denna teori anfér han att det rimmas pa -ch och -g i bada libret-
ton (schweigt—gleicht, mag-schmach).'”” Pa detta kunde man svara att denna dialek-
tala egenhet dven finns i ligtyskan: i Hamburg rimmar stadens namn pa durch. Detta
har siledes inte den entydiga beviskraft som Seelbach vill tillskriva det, men det 4r
tinkbart att hans 6vriga (ej redovisade) observationer vore mer évertygande.'” Stim-
mer Seelbachs pastiende star vi infor ett nytt problem, som han inte tycks ha tinke
pa, eftersom Johann Wolfgang Franck var f6dd och uppvuxen i Unterschwaningen,
tva mil sodder om Ansbach, och Fortsch kom fran Wertheim, dtta mil nordvist om
Ansbach. De bada herrarna torde saledes ha haft samma dialeke.

Om Nicolaus Adam Strungk skrev musiken till urproduktionen av Die drey Toch-
ter Cecrops méste det vara dott lopp mellan Franck och Fortsch. Skrev Franck musiken
ar det kanske troligare att Fortsch ar librettisten, mot bakgrund av att konstellationen
finns belagd tvéd ganger vid samma tid och pi samma ort (och ytterligare tva ganger i
ombytta roller).

Sjalvklart dr hypotesen, att upphovsmannen 4r nigon annan in Konigsmarck,
Franck eller Fortsch, i nuvarande forskningslage fullkomligt rimlig.

Sammanfattningsvis: Trots den for ett musikdramatiskt verk fran 1600-talet ovan-
ligt gynnsamma materialsituationen har frigan om vem som skrev texten till Die drey
Tochter Cecrops genererat en rad formodanden, pastdenden och spekulationer, som
sammantaget snarare forvirrar an klargor sakfragan. Felaktiga eller osikra uppgifter
har traderats vidare, delvis i flera led. Ovan har olika diskussioner kring verkets till-
komstort och -tid presenterats. Detta r viktigt for att kunna lansera en kandidat: finns
det nagot rimligt skal till att en viss librettist skulle ha levererat en text som Die drey
Tochter Cecrops till en avnamare i en viss ort vid ett visst tillfille? I de fall dir forskare
namngivit forfattaren ar den vanligaste attribueringen Aurora von Konigsmarck. Ett
ofta anfort argument for hennes kandidatur har varit den tankefigur, som man kunde
kalla "det estetiskt meningsfulla forfattarlivet” och som bygger pé forestallningen om
ett parallellt férhallande mellan en diktares liv och verk. Skulle texten vara tillkom-
men pa 1670-talet talar Kénigsmarcks spida alder emot henne som kandidat. Ar tex-
ten skriven for Ansbach talar hennes brist pa forbindelser med det hovet ocksa emot
henne som kandidat. Skulle bada kriterier vara giltiga, ar Konigsmarck ytterst osan-
nolik som upphovskvinna. Skrevs texten for Hamburg ir liget ett annat. Aldersar-

gumentet kvarstar, men orten dr bevisligen kopplad till Kénigsmarck, eftersom hon
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bodde dir till maj 1680. Mot en 270-arig Kénigsmarckstradition har under senare ér
andra kandidater framférts: Johann Wolfgang Franck och Johann Philipp Fortsch. De
anses bdda ha forfattat andra, anonymt utgivna libretton under 1670- och 1680-talen
for Hamburg. En forskare menar sig rentav ha kunnat spara Fortsch som librettist i
Ansbach pé 1670-talet.

I valet mellan tvé etablerade scenrivar som kapellmistarna, kompositorerna och li-
brettisterna Franck och Fortsch eller en obeprévad hand som Konigsmarck ar det i nu-
varande materialsituation svart att pa allvar fora fram den sistnimnda som en trolig
kandidat. Frigan om librettistens identitet bor dock betraktas sisom olost och i nuva-

rande materialldge sannolikt olosbart.

NOTER

1 Diedrey Tochter Cecrops har i modern tid framforts bland annat vid Innsbrucker Festwo-
chen der alten Musik i augusti 1987. Nagon skivinspelning har dock ej utgivits dnnu.

2 Werner Braun, "Die drey Tochter Cecrops. Zur Datierung und Lokalisierung von Johann
Wolfgang Francks Oper”, Archiv fiir Musikwissenschaft, 1983:2, s. 102. Hamburgvarian-
ten finns i faksimil pi Wolfenbiitteler Digitale Bibliotek: http://diglib.hab.de/drucke/
textb-sbd-10-10/start.htm (8.12.2015) och i Die Hamburger Oper. Eine Sammlung von Tex-
ten der Hamburger Oper aus der Zeit 1678—1730, band 1, Reinhart Meyer, red., Miinchen
1980, s. 125—170. Ansbachversionen, som har titelvarianten Die Drey Tochter Cecrops,
atergives i faksimil pa Bayerische StaatsBibliotek/Miinchener DigitalisierungsZentrum:
http://reader.digitale-sammlungen.de/en/fs1/object/display/bsbiio09742_oooos.html
(8.12.2015). Ansbachlibrettot ger en synopsis av handlingen pa s. [iii-vi] (opag.). Att
Hamburg ar tryckort for det ena librettot menar Braun vara klarlagt genom jimforelser
av de ornament som beledsagar texten (Werner Braun, Vom Remter zum Ginsemarkt. Aus
der Friihgeschichte der alten Hamburger Oper (16771697 ), Saarbriicker Studien zur Mu-
sikwissenschaft. Neue Folge 1, Saarbriicken 1987, s. 116). Det finns sivitt bekant endast
tvd Hamburgemissioner bevarade, en i fyra exemplar och en i ett exemplar med en kan-
sellans for tolv sidor (bladen Cj4 till och med E1; ibid. s. 115). — Gustay Friedrich Schmidt
pastér att librettisten Paul Thymich/Thiemich (1656-1694) utgatt frin Die drey Toch-
ter Cecrops nir han skrev Cecrops Mit seynen drey Tochtern (1688) for hovet i Weissenfels
(G.E Schmidt, "Johann Wolfgang Francks Singspicl 'Die drey Téchter Cecrops™, Archiv
fiir Musikforschung, 193913, s. 257316, hir: s. 272). Synpunkten aterkommer i Ulrich Seel-
bach, ”Oper und Roman in Ansbach. Zur Literatur einer frankischen Residenzstadt gegen
Ende des 17. Jahrhunderts”, Stadr und Literatur im deutschen Sprachraum der Frithen Neu-
zeit (Frithe Neuzeit 39), 1, Klaus Garber et al., red., Tiibingen 1998, s. 521 f. Braun ér av
motsatt &sikt: de tva librettona har inget direkt samband (Braun 1983, s. 123 not 98). Da
Cecrops Mit seynen drey Tochtern ej har funnits tillginglig, har ingen jimforelse gjorts har
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for ate soka utréna hur det forhaller sig. — Ett ord om residensstadens namn. Pa de i denna
uppsats diskuterade trycken kallas den Onoltzbach/Onolzbach. I andra ssammanhang an-
vands Ohnspach, Anspach och Onoldina. I dagkallas staden Ansbach.

3 Gustav Friedrich Schmidt, ”Vorwort’, i Johann Wolfgang Franck, Die drei Tochter Ce-
crops’ (Das Erbe Deutscher Musik. Zweite Reihe. Landschaftsdenkmale. Bayern), red.,
Gustav Friedrich Schmidt, 2, Braunschweig 1938, s. VIII; "Die Quellen. A. Gedruckte
Textbiicher” i ibid. s. 191.

4 Ibid. s. 103 f. Aven Solveig Olsen opponerade sig mot Schmidts datering i idem, “Aurora
von Kénigsmarck’s Singspiel Die drey Tochter Cecrops™, Daphnis. Zeitschrift fiir Mittlere
Deuntsche Literatur, 17, Amsterdam 1988:3, s. 470 fI. — Brauns metod att datera uppforan-
dena med hjilp av "negative Daten” ir intressant, men ger knappast si entydiga resultat
som han vill suggerera (Braun 1987, s. 116-119). Om Die drey Tochter Cecrops inte nimns i
killmaterial vid ett visst tillfille utgdr Braun fran att verket helt enkelt inte existerade da.
Ett exempel: det fakeum att Christoph Rauch i sin forsvarsskrift for operakonsten Theat-
rophania. Entgegen gesetzet Der so genanten Schrifft Theatromania. Zur Verthidigung der
Christlichen/ vornemlich aber/ deren Musicalischen Operen/ und Verwer{fung aller Heidni-
schen und von den alten Kirchen=Vittern allein Verdammeten Schau=_Spielen, Hannover
1682, inte namner Die drey Tochter Cecrops i en upprikning av Hamburgoperor med my-
tologiske stoff (s. 117, med en felaktig hinvisning i noten till Rauch ”S. 62”) menar Braun
bevisar att operan inte existerade nir Theatrophania skrevs (Braun 1987, s. 117). Han bort-
ser frdn att en av honom citerad upprakning hos Rauch av hamburgska musikdramer med
andligt innehall (s. 29) saknar 704 titlar. Bevisvirdet i frinvaro hos Rauch maste alltsé be-
traktas sisom forsumbart.

s Arno Werner, ”J.W. Franck’s Flucht aus Ansbach”, Sammelbinde der Internationalen Mu-
stkgesellschaft, 14, Leipzig, 19121913, s. 208 f. Gunther Schmidt, Die Musik am Hofe der
Markgrafen von Brandenburg=Ansbach vom ausgehenden Mittelalter bis 1806. Mit Beitri-
gen zur deutschen Choralpassion, frithdeutschen Oper und vorklassischen Kammermusik,
Kassel & Basel 1956, vill forldgga premidren, mordet och mordférsoket till samma datum,
17.1.1679 (s. 57 och 111).

6 Friedrich Wilhelm Schwarzbeck, Ansbacher Theatergeschichte bis zum Tode des Markgra-
fen Johann Friedrich (1686) (Die Schaubiihne 29), Emsdetten 1939, s. 116.

7 Deras funkrtioner i det ansbachska hovkapellet, se Werner Braun, "Einleitung’, i Johann
Lohner, Die triumphierende Treu (Denkmiler der Tonkunst in Bayern. Neue Folge 6),
Wiesbaden 1984.

8  Seelbach 1998, s. s20.

9  Michael Richeys hamburgska librettosamling finns i Thiiringsche Landesbibliothek i Wei-
mar. Han har skrivit dtskilliga dikter med svenska adressater och 4mnen, littitkomliga i
Christian Friedrich Weichmann, Poesie der Nieder=Sachsen, oder allerhand, mehrentheils
noch nie gedruckte, Gedichte von den berithmtesten Nieder=Sachsen, und sonderlich einigen
ansehnlichen Mit=Gliedern der vormals hieselbst in Hamburg bliihenden Teutsch=iibenden
Gesellschaft mit deren Genehmbaltung zusammen getragen, und theils aus den actis MSS.
derselben mitgetheilet | ...], Hamburg 1721; registret dir (opag.) ger en god 6versikt av mate-
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rialet. Antologien finns i faksimil pd Google Books: http://books.google.se/books/about/
Poesie_der_Niedersachsen.html?id=1Vo7AAAAcAAJ&redir_esc=y (9.12.2015). Johann
Mattheson, Der Musicalische Patriot, Hamburg 1728, s. 178 (citerad efter faksimilen pa In-
ternet Archive: https://archive.org/details/DerMusicalischePatriot1728, 9.12.2015). Jo-
hann Christoph Gottsched, Nothiger Vorrath zur Geschichte der deutschen Dramatischen
Dichtkunst, oder VerzeichnifS aller Deutschen Trauer= Lust= und Sing=Spiele, die im Druck
erschienen, von 1450 bis zur Halfte des jetzigen Jahrbunderts, 1, Leipzig 1757, s. 24 4.
Namnvarianterna Strunck och Strungck férekommer.

Richard Klages, Johann Wolfgang Franck. Untersuchungen zu seiner Lebensgeschichte und
zu seinen geistlichen Kompositionen, diss., Hamburg 1937, s. 18; Braun 1983, s. 115.

Alfred Loewenberg, Annuals of Opera 15971940, 1, 2., rev. uppl,, Geneve 195, spalt 66.
George J. Buelow, "Hamburg Opera during Buxtehude’s Lifetime. The Works of Johann
Wolfgang Franck”, i Church, Stage, and Studio. Music and Its Contexts in Seventeenth-Cen-
tury Germany, Paul Walker, red., Ann Arbor & London 1990, s. 138. Aven efter Struncks
Alceste (1680) och Semiramis (1683) skriver Buelow: “or by J.W. Franck?” (ibid.). I Zhe
New Grove Dictionary of Music and Musicians, Stanley Sadie, red., London 1980, bokfors
Die drey Tochter Cecrops under sdval Franck som Strungk.

Gunilla Dahlberg, "Hovens och komedianternas teater”, i Ny svensk teaterbistoria, 1. Teater
fore 1800, Sven-Ake Heed, red., u.0. 2007, s. 133.

[Friedrich Chrysander], "Die erste Periode der Hamburger Oper von 1678 bis 16817, A//-
gemeine Musikalische Zeitung, Leipzig 1877, spalt [ 433 f.]; Ludwig Meinardus, Riickblicke
auf die Anfinge der deutschen Oper in Hamburg. Eine Festschrift, Hamburg 1878, s. 68. Jo-
hannes Moller hivdade i sin Cimbria Literata sive Scriptorum Ducatus utriusque Slesvicen-
sis et Holsatici. Tomus secundus (postumt utgiven i Képenhamn 1744), S. 430, att operan
satts upp vid flera tillfallen i Hamburg. Detta kan ¢j vidimeras, men méjligen 4r en av Wer-
ner Braun funnen kansellans for de sista tolv sidorna i ett av de fem bevarade exemplaren
(Braun 1987, s. 115) ett tecken pa en nyuppsittning eller férlingd spelperiod. Det ar tydligt
att Braun ¢j sjilv inser betydelsen av denna nyemission, nir han skriver act Mollers uppgift
¢j kan bekriftas, med hinvisning till att ndgon andra utgéva av librettot ¢j skulle vara kind
(ibid., s. 119).

Braun 1987, s. 118.

Ibid.,s. 113 f.

Linda Maria Koldau, Franen — Musik — Kultur. Ein Handbuch zum deutschen Sprachgebier
der Frithen Neuzeit, Koln 200s, 5. 926.

Seelbach 1998, s. 513 och 519 . Seelbach gar sé lingt som att hivda att Die drey Tochter Ce-
crops ar den enda opera vars uppforande i Ansbach belagts i perioden mellan markgrevin-
nan Johanna Elisabeths dod 1680 och hennes make markgreven Johann Friedrichs dod
1686, vilket val dr en Sverdrift, eftersom nagot framforande inte r belagt, utan endast kan
forutsittas pa grund av librettotrycket.

Braun 1983, s. 115 f. och 123.

Ibid,, s. 103. Schmidt 1939, 5. 264, menar tvirtom att endera Conradi eller kompositoren
Johann Sigismund Kusser (1660-1727) lett uppférandet/uppférandena.
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Braun 1983, s. 106.

Ibid.

Ibid., s. 111. Datum enligt Meinardus 1878, s. 53. Meinardus nimner att det var den danska
belagringen av staden som foranledde stingningen.

Det furstliga inventariet frin 1686 nimner inga datum £or det dir fortecknade materialet.
Se dven Braun 1983, s. 110 £.

Ibid., s. 111 och 107.

Braun 1987, s. 96, 112 och 118.

Ibid., s. 107. Skillnaden i lingd diskuteras i Schmidt 1939, 5. 263, och i Braun 1983, . 117.
Braun ger dock ett exempel dir texten ir forkortad i Ansbach jamfort med Hamburg
(Braun 1983, s. 107). Jfr Schmidt 1939, s. 2.63.

Schmidt 1938, s. 191.

Braun 1983, 5. 1065 5. 103: “stark gekiirzt”; Braun 1987, s. 95: “radikal gekiirzt”, "eine Kurz-
fassung”.

Braun anfor dock sjilv (Braun 1983, s. 117 not 70) att stidernas offentliga operaforestall-
ningar kunde ta mellan fyra och sex timmar, med hinvisning till Hans Joachim Marx, "Ge-
schichte der Hamburger Barockoper. Ein Forschungsbericht’, i Studien zur Barockoper,
Hamburger Jabrbuch fiir Musikwissenschaft, 3, Constantin Floros et al,, red., Hamburg
1978, s. 18.

Eftersom Hamburglibrettot har scenanvisningarna i en smal ytterspalt forsviras proces-
sen, men hir har ytterspaltens text raknats om till tryckets normalradlingd.

Detta betyder inte att balettinslag ¢j forckom vid Ansbachframfoérandena, men de harisa
fall sannolikt d4gt rum under ariornas ritorneller (orkestrala for-, mellan- och efterspel, of-
tast det sistndimnda). Schmidt 1956, s. 131, har rort ihop de bada librettona och uppger fel-
akrigt att baletterna endast dr utsatta i Ansbachtexten.

Braun 1983, s. 115.

Seelbach 1998, s. 520.

Braun 1983, s. 105.

Braun 1987, s. 116, hivdar felaktigt att denna disposition av texten skulle vara ett unikum
och en nodlosning tillkommen pa tryckarens initiativ. Samma teknik finner man emel-
lertid vid samma tid exempelvis i Hamburglibrettona Doz Pedro oder Die Abgestraffie
Ejiffersucht (1679), Die errettete Unschuld oder Andromeda und Perseus (s.4.) och Alceste
(1680), dven om det inte ir lika systematiskt genomfort i det sistnimnda trycket. Brauns
forklaring att extraspalten hirror fran en forkortning av texten ar ologisk; extraspalten
som siddispositoriskt fenomen har 6ver huvud taget inget med frigan om férkortning
eller utokning av texten att gora.

Seelbach 1998, s. 520.

Dorothea Schroder, Maria Aurora von Konigsmarck. Eine schwedische Grifin aus Stade,
Stade 2011, 5. 74.

Koldau 2005, 5. 926.

Slutkéren avviker mellan librettot och partituret, men huruvida detta verkligen automa-
tiskt betyder att de anvints i olika sammanhang, som Braun 1983, s. 104 £, havdar, ar osi-
kert.
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Schwarzbeck 1939, s. 80-128.

Teofani: uppenbarelse av gudomliga eller 6vernaturliga visen, som sinkte sig ned mot
scengolvet i molnvagnar.

[Chrysander] 1877, spalt [433f].

Moller 1744, 5. 430.

Braun 1983, s. 113.

Moller 174 4, s. 430, siger att librettot handlar om “de tribus Cecropis, Atheniensum Re-
gis, filiabus, Herse, Pandroso & Aglauro’, vilket ju var direke utldsbart ur titeln: Cecrops
var konung av Athen och hans dottrar hette Herse, Pandrose och Aglaure, si huruvida
Moller verkligen hade kommit i nirmare kontake med librettot far tills vidare anses helt
obevisat. Solveig Olsens tvirsikra pistdende att texten inspirerats direkt av Ovidius utan
formedling via ett franske eller italienske libretto méste sigas vara gripet ur luften (Olsen
1988, s. 475 och 477). Till dess att systematiska textjamforelser gjorts kan inget sigas pa
den punkten. — Det ar i Metamorphoses, bok 2, raderna 711-83 4 man finner berittelsen om
Cecrops dottrar.

Det ir okdnt om slutet gar tillbaks pa en forlaga eller ¢j. Skulle det visa sig att Die drey
Tochter Cecrops faktiske ar en bearbetning eller oversittning av en fransk eller italiensk for-
laga, minskar relevansen av hinvisningen till Ovidius.

Braun 1987, s. 112.

Ibid.

Som ”Die drey Tochter des Cecrops” (ibid.). Braun nimner ocksa att Moller i den biblio-
grafiska avdelningen har givit felaktiga drtal f6r tva utgdvor av Francks operaarior och tap-
pat tre av hans operatitlar (Braun 1987, s. 113).

Hur det ar mojligt att Braun héller fast vid Moller sasom besittande “einen hohen quell-
kundlichen Rang” (Braun 1987, s. 115) ir svarbegripligt. Richard Klages har fist uppmirk-
samheten vid Mollers porositet dven nir det giller artikeln om Franck (Klages 1937, s. 19;
se dv. Braun 1987, s. 115). Som en ren sammanblandning eller extrapolation framstar skild-
ringen hos Moller av Francks d6d, dir mordhistorien i Ansbach i kombination med att
kompositoren emigrerade till London omdikeats il att Franck sjilv mordats i Madrid
(Moller 1744, s. 430; atergivet och éversatt fran latin till tyska i Braun 1987, s. 113). Gus-
tav Friedrich Schmidt drar av formuleringen “fertur esse trucidatus” ("det sigs att han bli-
vit mérdad”) den helt rimliga slutsatsen att uppgiften bygger pa ren horsigen (Schmide
1939, s. 258). Schmidt har i samma opus s. 263 ritt i att den andra killan frin 1700-talet,
Johann Christoph Gottscheds Handlexikon oder KurzgefafStes Worterbuch der schinen
Wissenschaften und freyen Kiinste, Leipzig 1760, bor betraktas sisom avhingig av Moller.
Schmidt missforstar dock Gottscheds genreattribuering av Die drey Tochter Cecrops sa-
som "ein deutsches Trauerspiel” (spalt 968). Schmidt uppfattar det som att Gottsched har
bokfort en tragedi av Konigsmarck med samma namn som librettot, men Gottsched av-
slojar hir i sjalva verket att han i likhet med Moller inte har sett librettot; av Mollers hin-
visning till Ovidius har han forletts att tro att det rorde sig om en tragedsi, trots att operan
isjilva verket avviker fran berittelsen i Metamorphoses och slutar lyckligt, allesa ir en tragi-

>

komedi. Schmidt har i "Johann Wolfgang Francks Singspiel ‘Die drey Tochter Cecrops™
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1939 en annan uppfattning an aret fore, da han i "Die Quellen. A. Gedruckte Textbiicher”
var helt pa det klara med att Gottsched med sin formulering “zweifellos” avsig librettot
(Schmidt 1938, s. 191). — Det bér i rittvisans namn framhivas att det ir mojligt att Johan-
nes Moller inte ar ansvarig for allt som tryckes i hans namn i Cimbria Literata. Moller dog
1725 och Cimbria Literata utgavs av hans son 1744, si det ar fullt mojlige ate tilligg har
gjorts i det ursprungliga manuskriptet.

Seelbach 1998, s. 519.

Bekantskapen nimns i Hellmuth Christian Wolff, Die Barockoper in Hamburg (1678—
1738), 1, Wolfenbiittel 1957, s. 296.

Georg Christian Lehms, Teusschlands Galante Poetinnen Mit Ihren sinnreichen und netten
Proben; Nebst einem Anhang Auslindischer Dames/ So sich gleichfalls durch Schone Poesien
Bey der curieusen Welt bekannt gemacht, und einer Vorrede. Dafs das Weibliche Geschlecht
so geschickt zum Studieren/ als das Minnliche, Frankfurt a.M. 1715, 5. 113—122, citat s. 116.
Braun 1987, 5. 96.

Ibid., s. 118.

Atergivna i P. Hanselli, red., Samlade vitterhetsarbeten af svenska forfattare fran Stjern-
hjelm till Dalin, 8, Upsala u.4. [1868?], s. 116-129.

Ibid., s. 9o f.

Bernt Olsson, "Aurora Konigsmarck och 1600-talets feminism”, Karolinska Forbundets
drsbok 1978, Lund 1979, 5. 7—23.

Ibid.,s. 17 £.

Se C.S. [Carl Silfverstolpe], ”En hittills okand dikt af Aurora Konigsmarck’, Samlaren,
1887, 5. 53 f. och s6. Silfverstolpe fiste uppmirksamheten vid den skonlitterira receptio-
nen av Kénigsmarcks insats: hyllningsdikter av Carl Gripenhjelm, Eric Lindschéld och
Sophia Elisabeth Brenner (itergivna i P. Hanselli [red.], Samlade vitterhetsarbeten af
svenska forfattare frin Stjernhjelm till Dalin, 4 [Upsala1866],s. 152 ff,, 275 och 277 £.), samt
i Sophia Elisabeth Brenner, Poetiske Dikter, 2, Stockholm 1732, 5. 23 ff. (atergiven i faksimil
pa Litteraturbanken: http://litteraturbanken.se/#!/forfattare/BrennerSE/titlar/Poetisk-
eDikter2/sida/-4/faksimil (9.12.2015)). Kurt Johannesson visar i I polstjdrnans tecken. Stu-
dier i svensk barock (Lychnos-Bibliotek 24), diss. Uppsala, Stockholm 1968, s. 145, att Ip-
higénie-forestallningarna i Stockholm gavs comédie-balletform, det vill siga med omvix-
lande talade, sjungna och dansade partier.

Olsson 1979, s. 23.

Braun 1983, s. 116. Han citerar [Adam Ebert], Auli Apronii vermehrte Reise=Beschreibung,
von Franco Porto Der Chur=Brandenburg Durch Teutschland/ Holland und Braband/
England/ Franckreich [...] Italien [...], Franco Porto [=Frankfurt an der Oder] 1724, 5. 31.
I en underlig piruett hivdar Braun betraffande Michael Richeys och Johann Matthesons
datering att 1680 var sa inpriglat i det allminna medvetandet darfor att Aurora von Ko-
nigsmarck limnade Hamburg det aret och att detta siledes associationsvagen skulle ha lett
till vad Braun menar vara en felaktig datumangivelse (Braun 1987, s. 118).

Koldau 2005, 5. 269 not 606 och s. 926.

Ibid., 5. 926.
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Ibid.

Schréder 2011, s. 8. Strategien ar givetvis att soka etablera ett tidigt operaintresse hos den
unga grevinnan. En koppling mellan morgonrodnadens gudinna Aurora i den allegoriska
prologen till det verk som framférdes, Hinrich Elmenhorsts (1632-1704) Orontes, Der
verlobrne und wieder gefundne Konigliche Prinz aus Candia, och den unga Aurora i publi-
ken fablas ihop (ibid.). Eftersom allt detta ir fritt uppfunnet, bor det hinforas till skonlit-
teraturens dominer.

Schroder 2011, 5. 17.

Schmidt, "Johann Wolfgang Francks Singspiel "Die drey Tochter Cecrops’™ s. 271 f. He-
lene M. Kastinger Riley, "Liebe in der Sicht der Frau des 17. Jahrhunderts”, Daphnis. Zeit-
schrift fiir Mittlere Deutsche Literatur, band 17:3, Amsterdam 1988, s. 446-449.

Thomas Olsson, "Det estetiskt meningsfulla forfattarlivet — en litteraturvetenskaplig tan-
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ABSTRACT

Dag Hedman, Department of Literature, History of Ideas and Religion, University of Goth-

enburg

Did Auroravon Kénigsmarck really write Die drey Tichter Cecrops? (Skrev Auroravon Kénigs-
marck verkligen Die drey Tochter Cecrops?)

The 17%-century opera Die drey Tichter Cecrops (Cecrops’s Three Daughters) has been trans-
mitted through two different libretto versions, printed anonymously and without date or
place, and a manuscript score. The question of who wrote the libretto is discussed in this essay.
For this purpose, various theories concerning when and where the libretto was written are pre-
sented, which is important for establishing possible candidates. Since 174 4 the most frequently
mentioned name in this connection has been the Swedish Countess Aurora von Konigsmarck
(1662-1728). However, if Die drey Tichter Cecrops was written in the late 1670s, which seems
likely, Kénigsmarck would have been in her mid-teens. If the text was written for Ansbach
(where the score has survived together with one of the printed librettos) this would weaken
Ko6nigsmarck’s position as a candidate further, since no contacts between her family and Ans-
bach have been established. If the text was written for Hamburg (where the opera was per-
formed in 1680) this would strengthen Konigsmarck, since she lived there until May 1680. In
later years, the composers and librettists Johann Wolfgang Franck and Johann Philipp Fortsch
respectively have been suggested as the author of Die drey Tochter Cecrops. The question of the
identity of the librettist is unsolved to this day and is probably unsolvable at present.

Keywords: librettos, Die drey Tochter Cecrops, Aurora von Konigsmarck, Johann Wolfgang
Franck, Johann Philipp Fortsch
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