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ras in i en poetisk tradition och ett intertextuellt
sammanhang. Det stirker Bistroms tes om att au-
tenticitetsstrivan ir en birande bestandsdel i bil-
den av artisten. Texterna "gor” dkthet pd ett site
som inkluderar lyssnaren och pekar mot ett storre
sammanhangoch en tradition som férknippas med
sanningsstravan och uppriktighet.

Lanalysen av "Angeln i rummet” tolkar Bistrém
relationen mellan jaget och duet som den mellan
ilskande, eller mellan jaget/artisten och en lyssnare
(174 £.). Men kan inte duet ocksa vara en annan
dimension av jaget — den skrivande som talar till
sittjag? Den "lyssnare”/duet som Bistrom urskiljer
skulle ocksd kunna vara poetens tilltal till sig sjalv,
en uppmaning om att lita till den egna skaparkraf-
ten. En sddan tolkning forstirker den artistiska au-
tenticiteten. Overhuvudraget hade den litteratur-
vetenskapliga utforskningen av rolldikten kunnat
vara till hjilp i analysen av dikeens tilltal och rela-
tionen mellan jaget och duet.

Avsnittet om “Lai lai” ir en fin analys som hav-
dar att texten inte bara handlar om en tillbakablick
pa den unga flickan som sjong om kirleken, alltsd
ett tidigare jag, utan att det ocksa dr "personifika-
tioner av det skapande jaget eller den skapande for-
mégan hos jaget” (205). Bistrém skriver atc Dahl-
gren anammar en ~manligt kodad geniroll” sam-
tidigt som hon later den skapande formagan vara
beroende av kvinnliga gestalter” (205). Men kan
det inte betyda att hon helt enkelt gor 02 genirol-
len, gor den dill sin och kvinnornas, erévrar den,
overtar tolkningsféretridet?

Rocktexten ir som Anna Bistrom konstate-
rar ett underutforskat omride. Med sin doktors-
avhandling har hon bidragit med kunskap om en
genre som dr sammantvinnad med musiken och
vars form och tilltal 4r virda att studera i atskillig
rocklyrik. For sjuttiofem ar sedan fick skolbarnen
traggla psalmverser. Idag memorerar de en impo-
nerande mangd rocktexter alldeles frivillige. Det
paverkar den litterira, sprikliga och musikaliska
medvetenheten och dirfor ir rocktexten en av vara
viktigaste moderna litterdra genrer.

I Anna Bistroms doktorsavhandling har jag efter-
lyst en stdrre medvetenhet om pressmaterialet med
avseende pa avsindare, rost och grinsdragningar
mot andra typer av journalistiskt material. Teore-
tiskt saknas en titare anknytning till den licteratur-
vetenskapliga forskningen om sjilvframstillning,
subjektivering och den litterira skapandeproces-
sen. Men avhandlingen har tillfort intressanta di-
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mensioner till férstaelsen av hur dkthet "gors” i en
modern artistkarriir, vilka kommer att vara vik-
tiga for framtida studier av rocklyrik, medial lanse-
ring och den mangbottnade relationen mellan text
och rést. Den tematiska och kontextuella analysen
Sppnar for nya synvinklar med sin ambition att ge
en bredare belysning av artisten medialt, textuellt
och performativt. Det stir klart atc autenticitet dr
ett birande element i rocktexterna och anses vara
eteviktigt inslagi artistens identitet. Den stirks ge-
nom framférandet och har varit avgorande for det
mediala och publika genomslaget.

Jamfort med tidigare forskning vidgas perspek-
tivet genom beaktandet av bade artistens egen
sjalvframstillning och den bild som férmedlas av
de professionella uttolkarna. Med textanalyserna
mot fonden av autenticitetsbegreppet fordjupar Bi-
strom kannedomen om grundliggande bestands-
delar i den process som skapar artisten Eva Dahl-
gren.

Anna Williams

Magnus Bremmer, Konsten att timja en bild. Fo-
togmﬁet och lisarens uppmdrkmmlyet i 1800-talets
Sverige (Medichistoriskt arkiv, 29). Medichistoria,
Lunds universitet. Lund 2015.

Detar ar 1914, vid tiden for forsta virldskrigets ut-
brott. Huvudpersonen, en avfillig jesuitprast, har
drivit i land pa St. Helena i sillskap med tre apor
som han rest med frin Kongo pa en dressin om-
byggd till vattenfarkost. De tillbringar en tid i en
dvergiven gard som visar sig vara Napoleons sista
bostad. Dir hittar pristen ett kuvert som innehal-
ler tre oinfattade daugerrotypiplatar. En av platarna
forestiller den déde Napoleon i sin kista:

[L]angst nere vid hans fotter fanns en besynnerlig
kontrast, et till en borjan osynligt foremal; som
for att markera dess banalitet och flyktighet hade
ett litet skike av mégel lagt sig just dir. Jag skra-
pade bort det, och det var inget tvivel om vad jag
sig. Det var en halsduk slingd eller tappad framfor
kistan, en alldeles vanlig smérutig scarf. Hur hade
den kunnat f3 ligga kvar dir, och varfor hade den
inte retuscherats bort? Var konstniren road av
métet mellan det banala och det sublima? I s3 fall
var han fore sin tid. Daguerrotypin mste ha gjorts
nar kroppen himtades hem frin Sankta Helena,
det var 1840, jag kom ihdg értalet nu. [-— =] Men
ju lingre jag betraktade bilden desto mer blev jag
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Svertygad om att det fanns en annan férklaring.
Halsduken hade blivit kvar dirfor att den vickt en
eftertanke hos fotografen. Forst tinkte jag att det
var en sorts romantisk ironi: "fran det sublima till
det I6jliga dr bara ett steg”. Men 1840 var en sadan
bildvits och en sadan respektléshet knappats moj-
liga. Jag forkastade den tanken. (Carl Henning
Wijkmark, Dressinen, 1982, 232 f.)

Passagen dr himtad ur Carl-Henning Wijkmarks
roman Dressinen (1982) och beskriver i skonlitterir
form den problematik som vetenskapligt utforskas
i Magnus Bremmers doktorsavhandling Konsten att
tamja en bild. Fotogmﬁet och lisarens uppm/z'rkmm—
het i 1800-talets Sverige.

Den 7 januari 1839 meddelade Louis Daguerre
att det var méjlige att fixera bilder i en camera 0b-
scura och redan ett par veckor senare skrev Dag-
ligt Allehanda om den revolutionerande nyheten.
Aftonblader f5ljde snart efter. Samtidigt som den
nya kemiskt-optiska och mekaniska metoden hyl-
lades for sin exakthet och detaljrikedom innebar
det ocksd problem, namligen att fotografiet var for
detaljerat och visade alltfor ménga ovidkommande
detaljer. Daguerreotypen, den fotografiska bilden,
gjorde ingen skillnad pa vad som var visentligt och
ovasentligt i bilden och under denna tidiga period i
fotografins historia fanns forestillningar om detta
informationsoverflode som ett problem. Avhand-
lingsforfattaren vill visa “hur uppfattningarna om
fotografiets detaljéverflod och urskillningslosa av-
bildning haft ett avgorande inflytande p4 hur den
fotografiska bilden anvindes och spreds under
1800-talet” (10). Detta blir ett ytterst angeliget
problem nir fotografin tas emot i etablerade dis-
kurser, eller med andra ord nir det infogas i dldre
mediers ramverk sdsom bocker och andra tryckta
medier. Fotografiets svarhanterlighet och infor-
mationsoverflod beskrivs som en for tiden specifik
uppmirksamhetsproblematik: ”Vad den hir stu-
dien vill visa ar hur dessa diskurser problematise-
rade uppmirksamheten infér fotografiet och hur
den nya bilden som en konsekvens blev foremal
for en rad praktiker for att leda uppmirksamheten
ritt” (14). Syftet med avhandlingen ir att utreda
detaljéverflodet och bildens allmanna svirhanter-
lighet som ett uppmirksamhetsproblem i fotogra-
fiets 1800-talshistoria. Magnus Bremmer studerar
under perioden 1840-1900 hur den fotografiska
bilden togs emot i olika fér den tidsperioden cen-
trala genrer: vyalbumet, konstreproduktionsutga-
van, den naturvetenskapliga atlasen och reseskild-
ringen. Nedslag gors i skilda genrer som alla hante-

rar problemet pé olika vis men gemensamt f6r dem
ar att de soker reglera fotografin och texten att pd
olika sitt framstilla och iscensitta den uppmirk-
samma lsningen som ett ideal.

Avhandlingsforfattaren identifierar tre problem-
omraden. Det forsta handlar om “fotografict och
det tryckea ordet” (17). Hir underséks bland an-
natden tryckta textens inflytande 6ver hur bilderna
togs emot av sin samtid. Med utgingspunke i Wal-
ter Benjamins och Roland Barthes teorier om fo-
tografiet skriver Bremmer att det forefaller som
om fotografiet ir en bild som i ndgon mén kri-
ver eller producerar en vidhingande beskrivning,
ett rationaliserande sprik. Men hivdar ocksa att
det finns en annan stromning i fotografiets teori-
historia, nimligen att det ar ett omedelbart me-
dium som gor spriket, om inte verflodigt, sa redu-
cerbart. Bida dessa stromningar har, enligt Brem-
mer, relevans. De hor ihop. Hiri ryms ocksa en
av avhandlingens mest centrala utgangspunkeer:
det historiska argumentet f6r utredandet av foto/
text-relationen. Tidigare framstillningar som be-
handlar relationen mellan foto och text har upp-
fattat den som “ett forhillande mellan en kontrol-
lerande och entydig instans (spraket) och en kon-
trollerad, mingtydig dito (den fotografiska bilden).
Men tolkningsramen har da som regel varit prag-
matisk, ontologisk eller semiologisk (alltsd teck-
enteoretisk) till sin karakeir. Mer sillan har his-
toriska férklaringsmodeller till detta forhillande
sokts” (11). Hiri sitter Bremmers avhandling fokus
pa ett centralt problem inom viss intermedialitets-
forskning, namligen den om en pastadd ideologisk
kamp mellan ord och bild och dir texten talar for
den stumma “andra’, det vill sdga, bilden. Brem-
mer vill komma bortom de lisningar som reduce-
rat en komplex fraga till en dualistisk relation, dir
det ena eller andra mediet setts som primirt eller
underordnats det andra. Hir ska istillet en “mer
neutral hallning” (275) appliceras genom att séka
och lyfta fram nyanser och komplexitet i relatio-
nen mellan ord och bild. Aven om avhandlingen
emellandt priglas av en retorik som ir firgad aven
hierarki mellan medierna, inte minst genom titeln,
Konsten att timja en bild, visar Bremmer att det
inte sd mycket handlar om att timja en bild som att
timja lasarens uppmirksamhet. Dirtill handlar det
snarare om ectt supplementirt férhallande mellan
bild och text dir den nya fotografiska bilden pro-
ducerar en ny typ av sprik (82 f.). Detta ir ocksd
nigot som bokens formgivningi kombination med



det generosa antalet bilder indirekt kommenterar.
Mojligen kan man siga att den tryckta monogra-
fin skapar en hierarki mellan text och bild, men hir,
och tack vare det generdsa bildmaterialet i kombi-
nation med fotografiernas i ménga fall okonventio-
nella placering pa boksidorna, utgor bokens form i
sig ett frsok att skapa en supplementir snarare in
hierarkisk relation mellan bild och text.

Detandra problemomradet ir "uppmirksamhe-
ten som problem” (21). Bremmer séker med stdd
i Jonathan Crarys Suspensions of Percpetion (1999)
att friligga hur uppmirksamheten problematise-
ras i den fototextuella litteraturen genom att stu-
dera hur de tryckea utgavorna forsokee leda den li-
sande betraktarens uppmirksamhet infér den foto-
grafiska bilden. Men samtidigt rymmer avhand-
lingen en kritik av Crarys teorier om en disciplinir
uppmirksamhetsregim. Bremmer vill problemati-
sera och undvika det generella och 6vergripande
anslaget i Crarys modell och utgr i stillet frin
ett antal forestallningar om vad uppmirksamhet
anses vara vid olika tidpunkter och i olika samman-
hang.

Det tredje problemomridet, “fotografin som
nytt medium” (25), ir forstds titt sammanflicat
med uppmirksamheten som problem. Perioden
nir ett medium ér nyte, alles fore det ate dess ma-
teriella och konceptuella modus inte ir fixerat och
nir mediets betydelse och uttryck ir i rorelse, ir
den tidpunkt som vi kan siga att det bide ifraga-
sitter och synliggor de traditionella och etablerade
mediernas konventionella uttryck. Det som ir nyte
med nya medier, hivdar Bremmer, dr det sirskilda
sitt pa vilket de omgestaltar dldre medier och pd
det sitt som éldre medier omgestaltar sig sjilva
for att mota utmaningarna fran de nya medierna.
Nar Magnus Bremmer skriver att uppmirksamhe-
ten problematiseras i fotografins tidiga historia dr
det intimt forbundet med en medichistorisk iden-
titetskris som receptionen uppvisar och indireke
ocksd medfor for dldre mediepraktiker.

Det teoretiska perspektivet ar diskursanalytiske
forankrat och avhandlingens metod beskriv som
pragmatisk med inspiration frin Michel Foucaults
idéer om de disciplinerande diskursernas tveeggade
funktion: kontrollerande sivil som omhinderta-
gande. Men istallet for att enligt en diskursanaly-
tisk praxis utforska problemet sa brett som maj-
lige ligger fokus pa ett nirstudium av ett specifike,
avgriansat material. Det diskursiva uppmirksam-
hetsproblemet utreds fran en medichistorisk hori-
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sont med fokus pd materiella, fototextuella praketi-
ker. Bokens teoretiska del ir relativt kort och med
flera betydelsefulla resonemang forlagda till fotno-
terna. En avhandling som inte tyngs av linga teore-
tiska utvikningar inledningsvis ar sympatisk, men
samtidigt vicker det frigor kring metod- och teori-
val. Exempelvis kommenteras inte samtida medie-
historiska och mediearkeologiska teoribildningar
indgon storre utstrickning, aven om det ir tydlige
att det ar teoribildningar som utdvat stort infly-
tande pa analyserna. Sammantaget hade avhand-
lingen tjdnat pi en tydligare positionering inom
savil det intermediala som mediehistoriska/teo-
retiska filtet. Det ér trots allt skillnad pa Kittler
och Gitelmans medichistoriska anslag. Franva-
ron av en sadan positionering gor att lasaren kan
fa svart att uppfatta inneborden av vissa centrala
begrepp som till exempel medier och materialiter,
liksom att fa grepp om avhandlingens teoretiska
premisser. Detta dr dock inget som skymmer de en-
skilda iakttagelserna och analysernas intellektuella
skirpa.

Avhandlingens forsta kapitel handlar om Lars Jes-
per Benzelstiernas litografiska vybildshifte Da-
guerreotyp-Panorama dofver Stockholm och dess
omgifning (1840). Vyalbumet, trycke hos Lars-
Johan Hierta, bestar av ett hifte med fyra litogra-
fiska planscher efter Benzelstiernas daguerreoty-
per. Bilderna ir sidostillda texter som med storsta
sannolikhet ir skrivna av journalisten och forfat-
taren Oscar Patrick Sturzen-Becker, dven kind
under pseudonymen Orvar Odd. Detta materiella
sidostillande av bild och text var avgorande for ate
kunna instruera ldsaren och gér det ocksd majligt
att se hur ett subjeke verkar i texten och som ger
lasaren en fingervisning om den ideala lisningen.
I anslutning till bilderna finns texter som orien-
terar lisaren i bildens perspektiv. Overflodiga de-
taljer har tagits bort i bilderna men samtidigt har
man infogat element som ansigs limpliga och som
for tankarna till ett pastoralt stadslandskap, sisom
hastdroskor och promenerande stadsbor. Denna
typ av detaljer kinns igen inte enbart fran samti-
dens pittoreska méleri och visuella ideal, utan ak-
tualiserar ocksd tva for den tiden etablerade gen-
rer: den litterdra idealrealismen och den pittoreska
vybildsgenren. Dessa samtida konstnirliga strom-
ningar paverkar hur fotografin togs emot, begrip-
liggjordes, spreds och denna speciella typ av upp-
mirksamhetsdiskurs hor samman med dessa tva
genrer, havdar Bremmer. Texterna uppmanar ldsa-
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ren att noggrant betrakea bilderna men problemet
ir inte enbart dctaljévcrﬂédct utan ocksa den fo-
tografiska bildens avsaknad av ett subjeke. Analy-
serna utgar fraimst frin vad texterna siger om bil-
derna, men om vi analyserar dem separat finns dar
detaljer som inte nimns av Bremmer eller adresse-
ras i de vidhingande texterna. Tittar vi noga pd en
av bilderna i Benzelstiernas vyalbum (40) ser viatt
det finns en gestalt som tittar rakt in i kameran. Det
forefaller som den fotografiska bildens gestalter har
en egen agens och hir, for att parafrasera avhand-
lingens titel, gér motstand mot timjningsforsoken.
I kapitlet beskriver Bremmer hur fotografiet
mottogs i "konstens kanal” och underséker foto-
grafiets relation till det pittoreska vyalbumet och
idealrealismen. Titeln pa Benzelstiernas hifte inne-
héller ordet “panorama’, vilket forstas for tankarna
till ett annat medium i samtiden, och vilket Dagu-
erre arbetade med, ndmligen de stora panoramor
som bestod av enorma viggmalningar med ett bild-
filt pa 360 grader. Med panoramat forsokte man
skapa immersion samtidigt som iscensattningen
byggde pé realism och exake tergivande. Dirtill
fanns hir en person — ett subjekt — som ledde pu-
blikens uppmirksamhet ritt genom bildernas ge-
staltningar av andra lander. Inte sillan skildrades
justvackra och pittoreska vyer. En fraga som skulle
vara intressant att adressera ar vad panoramat bi-
drog med vad gillde skolning in i ett bildseende.

Kapitel tvi fokuserar Johannes Jacgers fotografiska
konstbok Molz'n:fonﬂin ifotogmﬁ fran 1866. Bo-
ken innehaller en serie fotografier av Johan Peter
Molins fontanskulptur tagna vid den forsta skan-
dinaviska konst- och industriutstillningen. Boken
innehiller ocksa flera dikter samt ett efterord. Hir
studeras den konstnirliga kritiken av fotografiets
detaljéverflod for att visa hur uppoffrandet av de-
taljen blev en estetisk maxim i fotografiska kret-
sar med konstnirligt ansprik. Jaeger retuscherar
niamligen bort det som omger Molins fontin i ut-
stallningshallen vilket i kombination med de sido-
stillda dikeerna gor att den riktade uppmirksamhe-
ten hir framtonar som en estetisk kategori. Denna
estetiska uppmirksamhetskategori kan kopplas
samman med tvi samtida fenomen, hivdar Brem-
mer, ndmligen det offentliga museet och ekfrasen.
Utformningen av utgavan ar salunda en funktion av
samtidens estetiska diskurser och man kan iven se
hur fotografiet bérjar anvindas for att sprida konst-
verk. Genom retuscheringen utgar Molins fontin
fran ett utraderande av moderniteten till forman

for en mer klassisk etablerad betraktelse 6ver konst-
verkets idé, och vidare till det modernt bildande
projekt som forenar det offentliga museet och den
fotoillustrerade konstreproduktionsutgavan. Hiri
utgor boken ett utmirke exempel pa relationen
mellan ett nytt medium och en ildre konstnarlig
praktik. En annan central aspeke i detta kapitel 4r
ekfrasens genus och Bremmer visar hur ekfrasens
uppmirksamhetspraktiker ar forenliga med ett rd-
dande patriarkalt konstnirsideal. Dessa patriarkala
mekanismer har dven ett pedagogiske syfte genom
att vigleda ldsaren, vilket iscensitter en paternalis-
tisk praktik som agerar utifrin en férestillning om
vad som ir allmianhetens bista. Detta handlar inte
minst om att hantera det informationséverflod som
ryms i den fotografiska bilden.

I centrum fér avhandlingens tredje kapitel star
Hugo Hildebrand Hildebrandssons fotoillustre-
rade molnstudie Sur la c[a:sz'ﬁmtion des nuages,
employée 4 lobservatoire métérologique d’Upsala
frin 1879. Hildebrandsson hivdade att en del av
den samtida problematiken och férvirringen kring
molnformationer berodde p svarigheten att med
ord beskriva dem samtatt de skisser och teckningar
som forvisso infogats i den tidigare publicerade On
the Modification of Clouds (1803) av Luke Howard,
inte var tillrickligt precisa. Howards skisser hade
snarare bidragit till att 6ka forvirringen, men nu
skulle den moderna reproduktionstekniken rada
bot pa detta. Hildebrandsons bok innchéller sex-
ton albuminfotografier som forestiller olika moln-
formationer och bilderna kompletteras av texter.
Boken uppmirksammades stort och inledningsvis
betraktades fotografiet som det nya idealiska me-
diet for att beskriva, visa och analysera molnfor-
mationer. Men sd smaningom bérjade fotografiets
mekaniska avbildningatt uppfattas som problema-
tisk. Precis som nir fotografiet infogades i vyalbu-
met och métte en bredare publik uppstod problem
som bland annat hade att géra med att den detalje-
rade bilden inte var limpad for nyborjare. De be-
hévde helt enkelt vigledas. Hildebrandssons ban-
brytande bok bidrog till att fotografiet borjade an-
vindas inom meteorologin men tjinade ocksa till
att lyfta fram en tydlig problematik kring det nya
mediet. Bland annat kritiserades de fotografiska re-
produktionerna pé grund av teknisk undermalig-
het och att de inte kunde visa firger. Men de foto-
grafiska bilderna var ocksé oférenliga med det ve-
tenskapliga uppdraget att framstilla typer avsedda
for att instruera amatorobservatorer. Fotografiets



detaljskirpa gjorde det svart att finga molnforma-
tionernas typiska drag, vilket bidrog till att manide
senare verken infogar flera olika jimforande platar
eller planscher samt kompletterar med teckningar
och verbal forstirkning. I en senare atlas, publi-
cerad 1890, anvindes istillet litografier medan fo-
tografier var infogade som komplement. Bremmer
skriver: "Men i takt med att meteorologerna hit-
tade sitt att bearbeta den fotografiska bilden efter
sina 6nskemal borjade instillningen till mediet ate
forindras. I den stora International Cloud-Atlas
(1896) var fotografierna tillbaka som huvudnum-
mer, men dé i ett kolorerat och i vissa fall patag-
ligt retuscherat utférande” (147). Bremmer sparar,
i1800-talets meteorologiska diskurs, en attitydfor-
andring, ett perspektivskifte fran reproduktions-
teknik till et bildideal baserat pd meteorologernas
trinade omdome och som bidrog till att fotogra-
fiet i slutet av arhundradet &terigen blev aktuellt.

Bremmers genomging och undersékning av
olika molnatlaser visar pa en genomgiende pro-
blematik som handlar om en grundliggande kon-
flike mellan fotografiets bildframstillning och det
meteorologiska uppdraget, nimligen den mellan
det typiska och det tillfilliga (154). Eller med andra
ord, det vetenskapliga fotografiets klassiska pro-
blematik: kan delen sta for helheten och kan det
tillfalliga representera det typiska? Bremmer visar,
med utgingspunkt i Daston och Galisons bok om
objektivitetens historia Objectivity (2007), hur det
under 1800-talet sker en forskjutning — fran en si
kallad mekanisk objektivitet som kan kopplas till
den fotografiska bilden och férestillningen om ve-
tenskaplighet iillustrationer som synonymt med en
bild som ir framstilld utan mansklig inblandning,
till en 6vertygelse om vikten av att inkludera veten-
skapsmannens omdome i analys och tolkning av re-
sultat. ’Denna 6vergripande forskjutning frin me-
kanisk objektivitet till vetenskapsmannens trinade
omdome” (148) har forstas ocksd att géra med foto-
grafiets forhillande till naturvetenskapens objekti-
vitetsideal. Ett ideal som forst tilltalar bland andra
Hildebrandson, men som senare kom att uppfatta
fotografiets avsaknad av ett subjeke som ett pro-
blem. Det ideal som verkar i denna uppmirksam-
hetsdiskurs, specifike kopplat till meteorologin,
hér, hivdar Bremmer, samman med framvixten av
den moderna psykologin, vilken forenas med me-
teorologin i den gemensamma synen pa uppmark-
samheten som en kvalificerad praktik som kriver
skolning.
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Kapitel fyra handlar om fotografiet som illustra-
tion i reselitteraturen och nir vi nu nirmar oss
1800-talets sista decennier har det skett en for-
skjutning i den fototextuella formen. Bremmer vi-
sar hur den fotografiska bilden vid den hir tiden
blir allemer inf6rlivad med den tryckea texten, vil-
ket forstis har att géra med mekaniska reproduk-
tionstekniker. Inte minst den halvtonsrevolution
som dgde rum och som bland annat innebar mate-
riella och mekaniska utvecklingar sisom sidostal-
landet av bild och text. Fotografiet har uppnatt ett
bestimt métt av transparens och framerider, enligt
Bremmer, som en upphdjd uppenbarelse av verk-
ligheten. Det ir en fototextuell strategi som ge-
staltar en troskel mellan 1800-talets mer reglerade
fototextformer och 1900-talets begynnande bild-
journalistik.

Huvudnumretikapitlet utgérs av frikyrkoman-
nen Paul Peter Waldenstroms 8oo-sidiga 77/ Ost-
erland (1896). Waldenstrom var bade riksdags-
man (bland annat stéttade han reformen for ut-
vidgad rostritt 1890), och en av tidens mest lista
forfattare. Dirtill var han den svenska vickelsero-
relsens portalfigur och grundare av Svenska mis-
sionsférbundet. De disciplinira uppmirksamhets-
prakeiker som verkar i 77/l Osterland ir just religi-
st motiverade, havdar Bremmer, och bygger pd
Waldenstroms anteckningar frin resan till Israel
och Palestina: "For att forstd Waldenstroms sitt
att forhéllasigtill den fotografiska bilden i sin rese-
skildring maste man alltsa forst forstd pa vilket sitt
hans syn pa uppmirksamheten ir religiost firgad”
(203). Bremmer relaterar Waldenstroms praktik
till en tradition av visuell purism som bland annat
kan spiras i den 6verkalkning av medeltida kalk-
malningar som skedde i de svenska medeltidskyr-
korna under 1700-talet. Det var en strategi for att
skapa en riktad uppmirksamhet och halla kyrko-
rummet distraktionsfrite (208). Vad 7ill Osterland
ger uttryck for ir, enligt Bremmer, "en riktad form
av uppmirksamhet kannetecknande for modern,
vistlig kristendom” (208).

Waldenstrom har en uppenbar ambition att
skapa nirvaro i text och bild - lasaren ska uppleva
det som om hon vore dir tillsammans med Wal-
denstrom som sjilv tar plats i representationen av
de heliga platserna. Lasaren foljer i hans fotspar
och han beskriver sig sjilv som en ledare eller fara-
herde som maste vigleda sin skock. Det ar en stra-
tegi for att styra lisaren bort frin virrvarret och
mingfalden som finns i Osterlandet. Uppmirk-
samheten ir for Waldenstrom forbunden med den
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andliga praktiken och ett forsok att undvika dist-
raktioner sisom “ett vimlande af menniskor” (206)
davirrvarret och mangfalden ar ett hinder for bild-
ning (204). Detta tilltal till lisaren dir hon upp-
manas till subjektiva upplevelser ar, enligt Brem-
mer, starkt forknippat med en missionerande prak-
tik och dirtill ir den prydlighet som Waldenstrom
foresprikar, och hans omsorg om lisaren, en reli-
giost forankrad praktik (202). Men Waldenstrém
uppvisar en dubbelhet i sin omsorg om ldsaren
da han bide styr och virnar henne, vilket Brem-
mer kopplar till Michel Foucaults idéer om pas-
toralmakt. Det ir en maktdiskurs som utmirks
av sin etiska och paternalistiska karaktir och dess
religidsa rotter har infogats med den sekulira stats-
apparaten. Den utmirks av pastorns roll som hie-
rarkiskt 6verhuvud i relation till sin flock (214),
men samtidigt speglar den ocksé samtidens psyko-
logiska forskning om hur minniskan hade en be-
grinsad forméga till uppmirksamhet (216).

En annan strategi ar att mana till inlevelse infor
bilden. Bland annat korrigeras den fotografiska bil-
den genom att man “gor det frimmande i bilden
begripligt” (219) och anpassar den efter befintliga
ideal eller rddande férestillningar om platserna.
Exempelvis ansig man att folksamlingar av frim-
mande minniskor storde bilden av det jordiska Je-
rusalem. Men ocksa genom att framhiva fotogra-
fiets nirhet till objekeet, vilket forstas har att gora
med fotografiets indexikalitet. Fotografiet ir ett
spar av objektet och uppvisar alltsd inte enbart lik-
het. Dettablir en starke bidragande orsak till att fo-
tografiet blir s3 vikeigt i reseskildringar av just det
heligalandet. Bremmer gér en jimforelse mellan re-
liken och fotografiet i det att de bada dr nirvaron
aven frinvaro och att det ir denna suggestionskraft
som genereras i Waldenstréms skildringar frin de
heliga platserna: “Suggestionskraften ligger i den
kausala forbindelsen som det heliga har till plat-
sen — det vill saga, tanken pa att Jesus en ging vand-
rat pa just dessa platser, och att nagon sorts andlig
nirvaro ska ge sig till kiinna vid detta spar” (236).
Att stanna upp vid bilden, som Waldenstrém gor,
ar etesiteate ta till vara pd dess hir och nu”-karak-
tir — vad Bremmer kallar for en sorts re-auratise-
ring av bilden (249).

Bremmer har valt en atypisk reseskildring som
det primira studicobjektet. Varfor? Jo, genom sit-
tet pd vilket Waldenstrom infogar bilderna i bo-
ken. Den vanliga tekniken var nimligen att foto-
grafiet sidostilldes som en illustration till texten,
men i 73l Osterland ir illustrationerna jimt ut-

spridda 6ver boken (198) och bilderna linkas till
sina respektive passager genom korsstallningar. Li-
saren far helt enkelt bliddra fram och tillbaka mel-
lan sidorna for att hitta ritt bland bilderna. Brem-
mer hivdar att systemet finns dir som en service
till lisaren, som en speciell omsorg om hen — allt i
enlighet med den visuella purismens logik och for
att undvika “visuell 6verfullhet och vinna prydlig-
het” (199). Men vilka betydelser producerar blick-
ens rorelse mellan tvd semiotiska system och vad
gor korsreferenserna, bliddrandet fram och till-
baka, med kraven pé inlevelse och forsoken att re-
auratisera bilden? W.J.T. Mitchell havdar motsat-
seni”The Photographic Essay” publicerad i Piczure
Theory (1994) nir han skriver att: "A resistance ari-
ses in the text-photo relation: we move less easily,
less quickly from reading to seeing” (287). Det hade
varit intressant med en lingre utliggning kring as-
pekter som ror denna valjandets logik i relation till
uppmirksamhet och inlevelse.

Magnus Bremmer har i avhandlingen velat visa hur
de fototextuella utgivorna under 18oo-talet alltmer
hinvisat bortom fotografiets yta och mot sjilva ob-
jektet. Sjalva idén om transparens har en sirskild
plats i August Serindbergs En bli bok (1907-1912)
vars senare delar enligt Bremmer kan betraktas som
en fototextuell form pa vig mot ett modernt bruk.
Vid denna tidpunke i fotografiets historia ar det
inte si mycket foremal f6r uppmirksamheten som
ett medium for att leda lisarens uppmirksamhet
oférmedlat mot objekten. Det har etablerats en
mer direke foto-text-relation. Detta betyder dock
inte att uppmiarksamhetspraktikerna har forlorat
sin giltighet och det 4r en av avhandlingens slut-
satser. Uppmirksamhetspraktikerna verkar ocksé
fortsittningsvis men i andra former, bland annat i
fotograficts beskarning och zoom samt i bildtexten.
Eller med andra ord, uppmirksamhetspraktikerna
finnskvar i det subjekt som alltid redan finns nirva-
randeibruketavbilden. I detta resonemang formu-
leras ocksa en fotografiets grundliggande paradox:
fotografict begreppsliggdrs som en subjekeslos bild
samtidigt som det aldrig saknar ett subjeke. Bilden
villkoras med andra ord alltid av minskliga prakei-
ker. Detta leder over till avhandlingens andra slut-
sats, nimligen att uppmirksamhetspraktikerna ar
inforlivade med den nya transparenta fototextu-
clla formen eftersom de ocksi ligger till grund for
densamma — det ér de facro 1800-talets diskursiva
uppmirksamhetspraktiker i den fotoillustrerade
utgivningen som mojliggjort en sidan friare an-



vandning. Avhandlingens avslutande kapitel, med
rubriken "Strindberg i instagraméldern”, tar som
utgangspunke vart samtida mediesamhille — dar
fotografier uppvisar en mer eller mindre sjalvklar
transparens. Det ar ocksé i relation till samtiden
som Bremmer formulerar en avslutande hypotes
om att det obesvirade sitt pa vilket vi anvinder
fotografier idag med stor sikerhet kan hirledas till
de kulturella, sociala, politiska och kommersiella
villkor som méjliggjorde den fotoillustrerade ut-
givningen under 1800-talet och dess uttryck: tim-
jandet av den fotografiska bilden, undervisningen
ikonsten att vilja och ledsagandet av lisarens upp-
mirksamhet.

Slutligen ett sammanfattande omdéme av Konsten
att timja en bild. Vad galler avhandlingens akribi
finns det i flera blockcitat nagot litet fel, ett ord
eller kommatecken som saknas. Det paverkar oftast
inte innehall och betydelse, men det finns ett par
exempel nir missarna skapar en skevhet i framstill-
ningen. Ett sidant exempel 4r att det inte framgar
att originaltexten inte ar i kursiv, vilket gor forfat-
tarens argument starkare (215, 236 £.). Ett mer ge-
nerellt problem ir att det ibland ir svért att folja
och hitta referenserna. Informationen finns i av-
handlingen men lisaren fir emellanit arbeta med
list for ate hitta ritt. Aven om det ir ytterst fa reso-
nemang som inte underbyggs med fullstindiga re-
ferenser hade framstillningen tjdnat pa yteerligare
en genomldsning.

Magnus Bremmer ror sig med en stilistisk lact-
het 6ver ett stort och diversifierat material och att
urvalet speglar en central paradox inom fotogra-
fiets diskurs, namligen mellan dem som betraktar
mediet som ett redskap for konstvirlden och dem
som ser de vetenskapliga vinningarna. Men ocksé
att det ar en mer komplicerad bild dn s, nimligen
att dessa tvd inriktningar 6verlappar och ingarien
fortgende korsstillning som vi kan spara fram till
idag. Genom att anlagga en historisk forklarings-
modell for att undersoka forhillandet mellan fo-
tografi och text bidrar avhandlingen inte bara med
att lyfta fram centrala — och i vissa fall helt bort-
glomda — aspekter kring fotografi och text under
1800-talet — Magnus Bremmer lyfter ocksé fram
den komplexitet som ryms inom varje medium. Av-
handlingen pekar silunda framat och 6ppnar upp
for nya ingdngar inom filten intermedialitet och
mediehistoria. Dirtill ir Konsten att timja en bild
vilformulerad, initierad och imponerande detalj-
rik och frinsett de exempel som givits ovan en ge-
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nomgiende 6vertygande studie med hég relevans
ocksa for analyser av samtidens digitala bildbruk.

Cecilia Lindhé

Tanja von Dahlern, Moving Images of Literature.
Tmmﬁ)rmﬂtz'om 0f Literature in Contemporary
Video and Film Installation Art. Litteraturveten-
skapliga institutionen, Uppsala universitet. Upp-
sala 2015.

”Ett utvidgat filt”. S& kom bildkonstens omvand-
lingar vid det forra seklets mitt att sammanfattas i
en beromd essi av Rosalind Krauss. Med nya prak-
tiker och former som happenings och aktioner, vi-
deo, ljudskulpturer, installationer och jordkonst
blev det allt svirare — eller kanske littare: allt kunde
ju héra hit... — att identifiera nigot som “konst”.
Omradet var snabbt vixande och rikt differentie-
rat. For litteraturens vidkommande tyckees situa-
tionen mer stabil. Trots konkret poesi, collagero-
maner och liknande, ville man girna halla fast vid
en kirna, ominte i det hart konkurrensutsatta bok-
mediet, atminstone i spriket eller det personliga ut-
trycket eller ndgonstans.

Likvil skulle inte litteraturen forbli opaverkad.
Forskjutningar inom konsten savil som genomgri-
pande mediala forindringar under de senaste de-
cennierna har skapat en situation, dir skrivandet,
lasningen och, foljaktligen, litteraturvetenskapens
objekt och metoder har muterats. En snabb jim-
forelse med situationen for sisadir trettio r sedan
limnar inga tvivel. Och utan tvekan kommer detta
att fortsitea.

Mina tankar leds in pa dessa banor genom en ny
avhandling i litteraturvetenskap framlagd i Upp-
sala forra varen: Tanja von Dahlerns Moving Ima-
ges of Literature. Transformations of Literature in
Contemporary Video and Film Installation Art. Ur
ett perspektiv ar det en studie agnad &t en gammal
och anrik problematik: om forhéllandet mellan lit-
teratur och konst, den berdmda paragone, som Leo-
nardo da Vinci en ging kallade det, och som liter
sig sparas tillbaka till antiken. Samtidigt ar det en
ordentligt uppdaterad version, di det rér sig om
en konstform som inte har mer n ett halvsekel pa
nacken. Dessutom: uppdateringen ir inte oskyldig
ur det ontologiska perspektiv som anlades ovan. En
konsckvens av de diskussioner kringadapation och
transformation som fors i avhandlingen, liksom av
de verk som hir gors till en del av litteraturveten-





