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Kosmogoni och apokalyps — tva

intertextuella paragram i Birgitta Trotzigs
Teologiska variationer

Av MONA VINCENT

Birgitta Trotzig
Teologiska variationer

Solen utan namn. Utan alder utan namn. Evig stdr den 6ver
2 havet. Evig lyser den i morkret.
3 Men en dag stortar solen fran himlen.

4 Solen foddes som en blixt. Allt upplystes i ett enda stra-
5 lande Ogonblick — fran horisont till horisont stod varje sand-
6 korn strd och myra med sin skugga skarpa i det nya ljuset.
7 Allt var ororligt. Daggen angade. Over hav och land, sjoar
8 karr och stad stod det valdiga tysta ljuset.

9 Solen var aldst av allt. Ur déir ingenting fanns brot hon sig
10 fram med fodelse. Over jordkretsen stod den vildiga ljus-
11 pulserande eldkroppen.

12 I solens andning levde allt. Déar solen inte var, fanns
13 ingenting. D4 kom doden, skuggan som alla varelser limna-
14 de efter sig i solljuset. Doden var solens skugga. Doéden
15 innehdll solens liv.

16 Ty ocksa inne i skuggan lyste och levde det. Solens sken
17 genomskar den svarta rymden och gav liv at den doda
18 ledsagerskan, den doda systern. Manklotet var inte dott,
19 det levde solens andra bakvinda liv. Ménen lyste pa sjoar-
20 na och dykidrren och kallade pa havet tills det reste sig ur sin
21 badd och kom ilande. Manens blick var i havsvattnet och
22 strandslammet Kkéarrsjbarna dyn avskriddet blodet ddden
23 fosterrorelserna.

24 Solens ljus. Fjarran ifran fardas ett dunkelt brinnande
liv.

25 Slitna molntrasor, forbrinda faglar. Darur gir manen
26 fram. Den lyser over Europas slitter. Den ser bara de doda.
27 Den Kkallar p4 de doda som har satts som fron pa de boljande
28 sldtterna.
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18 Mona Vincent

29 Herre, odddliga sol! }
30 Rittfardighetens sol foll frin himlen. I underjorden gick
31 den ner. Dott land, sandkustmark, hard akermark, dott
32 hav. Solen i svarta jorden. Jordens inidlvor, dodslika gruv-
33 gaingar sipprande av graten sedan virldens begynnelse, grat
34 hoppressad till svarta tysta kristaller. I underjorden ar det
35 tyst, all grat ar stillad, all klagan stum, alla roster som
36 nagonsin kvidit, sammanpressade till ett svart block, den
37 téata tystnaden i universum, det innersta svarta héilet, den
38 absoluta tystnaden nollpunkten. Solen sjonk och gick un-
39 der och blev en sten i jorden. Solen i svarta jorden, sovande
hjarta.

40 Blodflimrande horisont, flygande kottslamsor. P4 mar-
41 ken en ruttenhet, skriker och kvider. Felskapade faglar
42 faller fran himlen.

43 Jorden lyser som ett vidéppet 6ga. In i gingarna! Var ar
44 graven diar han sover? Han finns ingenstans lidngre. Han har
45 blivit morkret, radslan, graten, jittestenen (ett monster-
46 0ga) pa det sovande barnets brost.

47 Skiarv — skirv. Fagel flyger lagt. Den uttorkade marken,
48 den felskapade figeln. Himlen 1ag som i en gruvgang. Nar
49 ska allt springas? Nir ska den stora elden komma?

50 Jordens morker stralar allt tidtare. Stenen hidvs, jorden
51 Oppnas, underjorden Oppnas. Gra doftande kroppar stiger
52 upp och vandrar med solens boll i sin hand.

53 Den ateruppstandna solen star 6ver havet som en vildig }
54 segrare med knutna hinder. Ljus som pélar, som slag.

ka variationer vara en vision av den nirmaste fram-
tiden, sedd ur Birgitta Trotzigs sirskilda perspektiv
med en forankring, inte i en omedelbar konkret
verklighet, littidentifierad och rationaliserbar i pa-
rafrasens form utan en transformerad verklighet,
dir en tidsbild bara fér ett 6gonblick ar »stelnad i

Gud vill skapa anyo. Han vill omforma virlden
till ett klarare tecken.

(Edith Sodergran)

Textgenes

Den yttre genesen till Teologiska variationer star
att finna i det faktum att texten ingdr i en antologi,
1980-talet. Visioner av vdrt nya drtionde (Inferi
1980), till vilken redaktéren, Stefan Daagarsson,
handplockat ett tiotal forfattare for medverkan.!
En av dessa var Birgitta Trotzig.

En forsta hallbar utgdngspunkt for svaret pa fra-
gan om vad texten handlar om pa ett rent mimetiskt
plan kan s6kas i detta bestillningsuppdrag. Pa detta
mimetiska eller motiviska? plan forefaller Teologis-

bilden av en annan».> Symbolsprikets retoriska
figurer, metaforen och metonymin,* dominerar och
overdeterminerar detta prosapoem. I en hermeneu-
tisk situation dir texten/uttolkaren &r det funda-
mentala, hotas tolkningsproceduren géng pé ging,
genom att texten tar formen av ett slutet och férseg-
lat rum, dir innebérder och betydelser ligger for-
dolda. Det ar darfor av vikt att hela tiden halla
textfiltet 6ppet ut mot de olika ordforbindelserna,
tecknen, reminiscenserna och sparen av andra



texter for att 4stadkomma en s rérlig tolkningspro-
cess som mojligt. Arbetar man med ett textbegrepp
som definierar text som betydelse-producerande
och inte som ett urtryck for en fran borjan fastlagd
betydelse, blir denna metod fruktbar.’

Analysens syfte blir darfér primért inte att be-
staimma idéhistorisk, konfessionell eller ideologisk
hemortsritt® for BT:s text. Det ér istillet min for-
hoppning att genom den struktur- och tolkningsmo-
dell jag valt undkomma det Julia Kristeva kallat
»des spéculations interprétatives du texte moderne
qui ont pu, on le sait, donner lieu a des raisonne-
ments mystiques et esotériques».” For att dven
komma bortom en analys, dar budskapets avslo-
jande &r det vésentliga och texten dess instrument,
viljer jag att konfrontera Teologiska variationer
med tidigare BT-texter for att finna en inre genes
och soka relatera den aktuella texten till tidigare
temata, motiv och bildkretsar. Denna inre genes
kriver, vilket vi senare skall se, dock en 6ppning ut
mot andra texter for att urskilja »spar»,® mérken av
andra texters liv, och se vilka avtryck de lamnat i
Teologiska variationer och i hur hog grad de bidrar
till att en betydelse (signifikans) kan konstitueras.
Vilka andra texter aktualiseras alltsd samtidigt med
BT:s text? Aventyras rentav den hermeneutiska
situationen om BT:s text inte ses i relation till dessa
andra texter? Ar det si att Teologiska variationer
bor ges karaktiren av intertext,’ ses som en »mo-
saik av citat»,!? for att 6verhuvudtaget 6ppna sig
for analys och tolkning? Foljande arbete skall ses
som ett forsok att finna ett tillfredsstillande svar pa
dessa fragor. Det blir med Julia Kristevas intertex-
tualitetsbegrepp'! jag amnar oppna Teologiska va-
riationer for insyn.

Intertextualitet och paragram

Metaforiskt skulle man kunna uttrycka detta inter-
textualitetsbegrepp med bilden av en palimpsest,
dar Teologiska variationer #r den senast tillkomna
skriften, men dir underliggande ibland till synes
utraderade skikt blir lisbara tvirsigenom den trans-
formationsprocess, vars resultat dr Teologiska va-
riationer, sddan den kommit till stdnd eller »blivit
skriven»'? i motet med dessa underliggande skrift-
spar. Texten skriver foljaktligen inte in sig i ett
tomrum, snarare i en textmosaik av paragramma-
tisk karaktdr,”® diar den kan absorbera andra
texter, genom reminiscenser eller citat, omskriva
eller rentav konvertera underliggande textskikt. Att
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rekonstruera denna transformationsprocess ir sam-
tidigt att komma sa nira de inneborder som skapas i
textviven, som det ar mojligt. Efter en genomlys-
ning framtrader monstret. En bestimning av en for
prosapoemet giltig signifikans (betydelse) blir da
mdjlig utan att fér den skull frinkinna verket och
det litterdra universum det ingar i, all rérlighet och
dynamik och en gang for alla forsegla det. '

Denna rekonstruktion underlittas av en para-
gramanalys. Uttolkaren har att aterfinna det fina
nit av relationer mellan 6vertagna grundtexter,
BT:s egna texter och en »contexte culturel actuel
ou antérieur»,' for att lana Julia Kristevas ord.
Paragrammet blir har den ordnande principen for
det intertextuella motet, men ocksa avgérande for
Teologiska variationers signifikans och i sista hand
for uttolkarens forstielse av texten.

Bestimning av matris for
Teologiska variationer

BT:s text 4r en starkt komprimerad prosadikt bade
semantiskt och syntaktiskt. Den ar stilistiskt hért
fragmentariserad. Varje rationaliseringsférsok pa
ett mimetiskt plan 4r domt att misslyckas. Det ar pa
den semiotiska nivan'® vi har att séka en matris ur
vilken bilder, inneborder, associationer genereras
och med vilken prosapoemets signifikans'® &r
oupplésligt forbunden. Vilken matris ger da enhet
at Teologiska variationer si att detta prosapoem
inte blir ett ordfléde utan gréins, en esoterisk sprak-
struktur utan signifikans?

Det forefaller mojligt att bestimma matrisen med
hjélp av nominalriackan: skapelse — undergdng —
nyskapelse, som i sin tur ar analog med verbal-
rickan: gora — goéra om intet — géra pa nytt och
foljaktligen kraver en adverbiell bestimning 6ver
tid, som enklast askadliggérs genom att till ovan
namnda begrepp koppla de temporala: dd — nu — i
framtiden. Ar textens rorelseschema d& frimst dis-
kursivt eller episkt i den meningen att varje héndel-
se, varje visuell perception, ar kronologiskt forank-
rad idngs en linedr tidsaxel? P& det mimetiska pla-
net kan sa tyckas vara fallet, men rorelsestrukturen
ar snarare att likna vid kalejdoskopets. Det ar en
explosion av bilder, av ett visionart rérelsespel, dar

allt tycks ske samtidigt. Bilderna véxlar, flyter i

varandra, forsvinner men aterkommer svagt for-
dndrade i en oavbruten strom. Textens struktur
visar sig pa den semiotiska nivén istéllet bara drom-
mens eller uppenbarelsens icke-diskursiva drag.!”
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Matrisens klyvning och expansion

Det finns, vilket vi tidigare konstaterat, tvad avgo-
rande hjalpmedel fér analysen: matrisen och para-
grammet. Paragrammet férenklar analysen, men in-
nehéller redan i sig dechiffreringsmojligheter. Teo-
logiska variationer finns inskriven i tva paragram:
kosmogonins och apokalypsens paragram. Den ur-
sprungliga matrisen klyvs och expanderar foljaktli-
gen enligt dessa grundkonstruktioner tills varia-
tionsmojligheterna ar uttomda och en signifikans
etablerad.

Kosmogoni och apokalyps

Kosmogonier har alltid varit forebildliga modeller
for skapelsebeskrivning. Atervindandet, rorelsen
tillbaka mot ett ursprung frigér ofta hoppfulla tan-
kar om é&terfodsel, om A&terstidllande av det ur-
sprungliga.’® Apokalypsen #r sedan inte svar att
urskilja, eftersom apokalyptiska férestallningar,'®
ofta starkt eskatologiskt fargade sédana, 4r minst
lika arketypiska som kosmogonierna. En nu-situa-
tion av lidande, fortryck, maktmissbruk och ofrihet
foder inte endast tvivel, hopploshet och pessimism
utan dven tankar om befrielse, om radikal féran-
dring och nyskapelse.?® Det radikala tvivlet parat
med det radikala hoppet ir all apokalyptiks sérskil-
da livssyn®! bade inom religiésa och sekulariserade
system. Det for denna analys intressanta blir att
visa vilka paragrammatiska funktioner kosmogonin
och apokalypsen far i motet med Birgitta Trotzigs
text och hur hennes text expanderar och varierar
matrisen skapelse — undergdng — nyskapelse. Utan
att gora vald pé den tidigare analogin med kalejdo-
skopet for att askddliggora de olika synbildernas
inbordes forhallande ar det fér analysen nodviandigt
med en segmentering av prosapoemet enligt fol-
jande:

Kosmogoni- Apokalyps-
Inledning paragram paragram Avuslutning
rad rad rad rad
1-2 4-11 29 53-54
12-15 30
16-23 31-37
24 38-39
25-28 40-42
43-46
4748
49
50-52

Prosapoemets dominanta symbol, solen, ir kataly-
satorn for och ursprunget till visionen i sin helhet. I

de tva inledande predikatlésa satserna beskrivs so-
len med hjilp av negationerna »utan namn» och
»utan alder». Tillsammans med anaforen »evig» i
de féljande satserna befists intrycket av tidléshet
men ocksé av statiskhet, av icke-rorelse. Detta drag
ar karaktiristiskt bade for inlednings- och avslut-
ningsraderna. Ingen annan konnotation én ljusets
tillskrivs solen i inledningsraderna.

Med den tredje raden inleds de dynamiska kasten
mellan de olika bildsekvenserna i det kalejdosko-
piska dramat. Satsen har presenskaraktir pd den
mimetiska nivdn, men futural pd den semiotiska
och dess funktion ir forebaddande. Den pekar fram-
it mot ett fall (rad 30). Redan hir foreligger en
tydlig interaktion mellan de tv paragrammen. Apo-
kalypsens undergingstema &r antytt.

Perspektivet forskjuts dock i raderna 4-11 till ett
forflutet mytiskt »in illo tempore»-tillstind och
matrisens skapelse/gdra-komponent far sin avspeg-
ling redan i den fjarde raden: »solen foddes som en
blixt».?? Ljuskonnotationen &r dominant och nar-
varande inte endast i nomenformerna »blixt», »lju-
set» och motsatsordet »skugga» utan dven i verbal-
formerna »strlande», »upplystes». Kvar drojer ett
nagot statiskt drag fran inledningsraderna (»allt var
ororligt», »stod det vildiga tysta ljuset»). Det &r ett
kosmiskt ljus, »en vitlysande tit massa av ljus som
rymden é&terspeglar i 4ndlos tom genomskinlig-
het».??

Kosmogonins icke ovanliga »ex nihilo»-faktor,
en skapelse, en frambrytning ur intet har fatt sin
prosalyriska utformning och fodelsemetaforen ér en
foljdriktig generering ur matrisen. Motsatsforhal-
landet solen/jorden genom lagesbestimningen
»0ver jordkretsen stod den véldiga ljuspulserande
eldkroppen» forstarker den kosmiska upplevelsen.
Solsymboliken fortiatas emellertid genom de fysio-
logiska analogierna »pulserande» och »kropp», vil-
ket ger en féraning om andra funktioner an ljusets
hos solen. Overdetermineringen tilliter 4nnu ingen
inringning av en betydelse. Texten behaller draget
av mangtydighet i en kosmiskt fattad vision.

I detta segment (rad 12-15) tillskrivs solen liv.
Dess narvaro ar forutsattning for liv. Skuggan blir
en metafor for déden. Det rider ett existentiellt
férhallande mellan solen och skuggan, livs- och
dodsmetaforerna. De &ar omsesidigt beroende av
varandra. Doden éar inte avsaknad av liv, endast
»skugga», inneslutande minnen av liv, vilket tyd-
liggdrs med de poetiskt verkningsfulla figurerna,
anaforen och parallellismen. Aven i detta segment
forlanas solen positiva egenskaper, vilket dr en tyd-



lig konversion av solsymboliken i tidigare BT-
texter.?* Dar har solens férstérande aspekt renod-
lats, dess forintande hetta, blindande sken eller
uttorkande effekter. Forst i I kejsarens tid (1976)
och i Berdittelser (1977) antyds den livgivande kon-
notation som kommer att dominera Teologiska va-
riationer.

I raderna 16-22 sker en utvidgning av dodssym-
boliken genom en fortsatt skapelseakt. Denna géng
i beskrivningen av hur solen ger liv 4t manen — 4nnu
en fodelse pa det kosmiska planet. Aven hir beto-
nas det existentiella, genetiskt betingade, samban-
det mellan himlakropparna.?> Att manen ges kvinn-
liga drag genom epitetet »systern» ansluter sig till
en litterar konvention och ar ett exempel pa hur
paragrammet formar absorbera tidigare texter ge-
nom direkta citat, utan omskrivning eller konver-
sion.?® Daremot fortydligas inte solsymboliken ge-
nom inforandet av ménen som dédsmetafor i dessa
rader. Manen skjuts fram som det dominanta struk-
turelementet och blir i en klarare antitetisk stall-
ning, inte endast en planet i kosmos, som givits ljus
och liv av solen men som sjilv inte reflekterar ljus,
utan den blir en aktiv komponent i en dodsalstrande
process. Solen &r liv och alstrar liv. Manen ar given
liv men alstrar d6d.?” Matrisens variation av ska-
pelse-komponenten ar dubbeltydig. Rorelsesymbo-
liken &r har ytterst markant: »kallade pa havet tills
det reste sig», »kom ilande», »fosterrorelser» och
anger manens funktion i en oavbruten skapelsepro-
cess, dir bade den livsalstrande och doédsalstrande
aspekten synliggérs och konvergerar i metaforen
»blod» (rad 22). Sol och mane som metaforer for liv
och déd &ar en ny bildkrets, som inférlivats med
texterna i Berdttelser och i Teologiska variationer.
Hér finns inte ndgon forlaga i BT:s egna texter,
troligen inte heller i ndgon mytologisk eller biblisk
utan snarare i en litterar: Edith Sodergran.?® Forst
sedan denna intertextuella relation, som kommer
att bli en dominant underliggande struktur i prosa-
poemet, klarlagts dr det mojligt att komma at den
sista raden i denna sekvens (rad 22), som forst
forefaller vara en godtycklig ricka av pa varandra
staplade substantiv utan inbordes relationer. I Be-
rittelser finns féljande formuleringar: »diruppe
seglade manens stilla d6da 6ga». »Solen vandrade —
ménen vandrade, solens dodsoga-skugga, det andra
riket.»? Tillsammans med ett underliggande So-
dergran-fragment »manens kretsging kring var jord
ar dodens bana»?® ger dessa relief at och fortydli-
gar raderna 16-22. Framfor allt ges mening at ord-
sammanstillningen »ménens blick», som blir en
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metonym for doden och en ekvivalent till »dyn»,
»avskriadet», »blodet», som i BT:s litterdra univer-
sum 4r just tecken for det icke-levande.?!

Raderna 23-24 och 25-28 ir varandras motsatser.
De upprepar och varierar, var for sig, de tidigare
segmentens motiv (sol — [jus — liv respektive mdne —
liv — dod). De ar vidare kosmogoniparagrammets
sista bildsekvenser. Tempusforskjutningen fran for-
fluten till nirvarande tid antyder redan nirheten till
apokalypsparagrammet och interaktionen mellan de
bada paragrammen kommer till stind genom an-
viandningen av en for de bada filten gemensam
komponent: fdglarna. Faglar har i Birgitta Trotzigs
verk genomgdende varit symboler fér uppbrott, for-
vandling och liv.*? Har sker en transformering och
en konversion, orsakad av den paragrammatiska
funktionen, som héar later manens dodsalstrande
aspekt dominera. Faglarna blir saledes »for-
brinda», stympade och oformégna till flykt. De ar
inte ldngre nagra transcendenssymboler. Inférandet
av den geografiska bestimningen »Europas slitter»
kan te sig som ett brott mot den i dvrigt sa abstrakt,
universellt och kosmiskt fattade visionen. S& &r
dock inte fallet. P4 den semiotiska nivan visar sig
»Europas slétter» istéllet vara en stereotyp bild, en
litterdr kliché i Birgitta Trotzigs bildvarld och en
metonym for kriget med alla dess konnotationer av
lidande, forfoljelse och dod.>

Intressant ar att se forskjutningen av ménens
funktion. De i kriget déda (de »som har satts som
fron pa de boljande slitterna») tar manen till sig.
Maénen forlinas genom denna medkinslans hand-
ling ett formildrande drag. Denna ménens inverkan
pa de »boljande slitterna» dr en analogibildning till
de tidigare radernas (16-22): »Ménen ... kallade pa
havet.» Darmed &ar skapelse/gora-komponenten i
matrisen uttomd, inte med en bild av livsfronas
sidd utan med paradoxen dédsfrénas sadd, vilket
ar en konversion av en biblisk metaforik, sddan vi
kdnner den fran Joh. 12:24: »Om vetekornet icke
faller i jorden och dor.» Kosmogonins paragram har
aktualiserat ursprunget till tillvarons inneboende
kraftspel av liv och dod, av ljus och moérker, dessa
ontologiska »tvillingverkligheter» (I kejsarens tid s.
60).

Apokalypsens paragram

Matrisens undergdng/gora om intet-del utformas
hir genom det apokalyptiska paragrammet, som ar
artskilt frin kosmogoni-filtet, men inte i den me-
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ningen att det skulle sakna relationer till det forega-
ende paragrammet. Vi skall istéllet se hur en del
forebud eller tecken realiseras eller far sin betydel-
se forst hiar. Det skall ocksé visa sig mojligt att se
skriftspar, minnen fran det forsta textfiltet, i apo-
kalypsens paragram. Vari bestar di den kvalitativa
skillnaden, den artskildhet, som nédvandiggjorde
tva paragram?

»Herre, odédliga sol!» Redan denna invokation
innebiar en kvalitativ skillnad. Héar bryter sig en
tillbedjan vig genom texten, ett rituellt drag blir
synligt.>* Ett rop, ett tilltal i de annars stumma om
an ljusupplysta bildsviterna. Solen tilltalas med or-
det »Herre», vilket dr ndgot radikalt nytt, syntak-
tiskt markerat genom stéllningen i satsen. Den ad-
jektiviska bestimningen »odddlig» kan ses bade
som ett citat’® och som en variant av kosmogonins
»utan alder» och »evig». Att solen tilltalas med
»Herre» kan ddrmed inte berittiga nagra associa-
tioner till ndgon mytologisk hoggud (Apolion,
Amon-Ra, Siirya). Den foljande raden omintetgér
varje sadan anspelning: »Réttfirdighetens sol foll
fran himlen. I underjorden gick den ner.» Hér har
alltsa inte endast »fallet», som férebadades i rad 3
realiserats, utan solen har hypostaserats till den
kristne Guden.?® I De utsatta (1957), dir apokalyp-
sen ar lattare atkomlig, aterfinns orden: »Och han
visste att Herrens namn ar rattfardighet» (s. 19). I
kombination med det underliggande, liturgiskt for-
ankrade, tilltalsordet »Du himlaljusens Fader» ar
transformationen klar och visar en intertextuell re-
lation som i konfessionell mening ar gransoverskri-
dande.

Ljus- och livssymboliken é&r inte kopplad till vil-
ket som helst av gudsepiteten utan just till rattfar-
digheten. Det ar forutom varje annan intertextuell
relation det viktigaste for att forankra texten i det
apokalyptiska paragrammet. De associativt forena-
de begreppen sol/Herrelrittfirdighet implicerar en
underliggande domstanke. Diarmed har Guds doms-
funktion antytts, hans antitetiska férhallande till det
onda och de dérur deriverade begreppen ndd och
forsoning. Boénen, invokationen till »rittfardighe-
tens sol», dr en bon om férsoning, om nad i en nu-
situation som &r frdnvaro av liv och ljus. Vi nimnde
tidigare att solen ar hela prosapoemets dominanta
symbol. I kosmogoni-paragrammet ar den dominant
som ndrvaro, affirmation av liv. I apokalyps-para-
grammet 4r den dominant som frdnvaro, negation
av liv. For att klarare visa interaktionen mellan de
olika paragrammen och fortydliga det apokalyp-
tiska monstret kan féljande citat behovas:

Dérpa vidtog ater den langa orérliga obevekliga dome-
dagen, aterigen gick livet fram 6ver dem, tungt, tungt,
skruvade ater till sitt grepp. Men det hade allts& funnits ett
ogonblick en tid nir de var levande de ocksa — nir livet
oppnade sig ocksa fér dem, de sista, de nedersta. — Ja,
hade det funnits? Minnet var redan s langt bort, nistan
oatkomligt, nistan bara drom, hade det alls funnits? (Be-
rdttelser s. 15)

Jag citerar detta avsnitt, inte for att det ar typiskt
for Berdttelser (liknande exempel aterfinns i de fles-
ta BT-texter), utan for att visa att det ligger ett
latent minne av liv inneslutet i varje verklighetsbe-
skrivning, hur mork och lidandesfylld den 4n 4r — s&
aven i Teologiska variationer. Det ir dessa spar av
liv, som inte endast foder tilltalet, bonen, utan ock-
s& det hopp om aterfinnande av liv, som varje text
av Birgitta Trotzig uppenbarar, hur titt vivt mork-
ret an ar.

Matrisens andra delfunktion, att bara upp under-
gdngs/gdra om intet-motivet finner sitt uttryck i
segmentet som omfattar raderna 31-37. De vanliga
forestéllningarna om solférmoérkelse, naturkata-
strofer och néd, sddana vi kinner dem fran tidigare
apokalyptik (Daniels bok, Markus 13, Matteus 24,
Paulus 2 Tess. 2: 1-12 och framfér allt Uppenbarel-
seboken) aterfinns som transformationer hir. Det
ar en tid av ofruktbarhet i ordets alla beméarkelser.
Uttorkat land, forbriand lera, ett »dott hav». Jorden
ger intet, havet ger intet. Steriliteten ar total. Livs-
alstringen tillhor ett ganget skede. Synfiltet vidgas
emellertid och i kalejdoskopet framtriader en bild,
en vision av underjorden, dir tystnaden &r total.
Man kunde férvinta sig att »graten» skulle bryta
fram med hjilp av ndgon ljudmetafor, men dirav
blir intet. »Graten» synliggors istillet med verbal-
metaforen »sipprande», som antyder rorelse, tarar
som rinner. Men ingen rorelsemetafor tillats ta
o6verhand. Tararna har blivit »tysta kristaller». For-
stelningen utesluter varje kallflode. I Sjukdomen
(1972) finns ett korresponderande textavsnitt, min-
dre komprimerat, dar innebdrden ar lattillgdngli-
gare. I Elje, denne tillvarons framling, ar allt
»stumt, bedovat. 1 det obegripliga dr hans plats»
och vidare:

I honom &r graten forstenad. Det dr si att det finns
tararnas kélla. Den kan vara ett vattendrag forvandlat till
sten. Stenen kan fiardas ett helt liv i ordrlighet mellan

sorgens vaderstreck och dodens: en skend6d. Det kan en
dag brytas upp av liv. (s. 70f.)

Segmentet 31-37 kan, i all sin ambiguitet, ses inte
endast som en bild av den ktoniska vérlden utan av
ett inre sjalsligt tillstdnd. Ambiguiteten ar ett ge-



nomgaende stildrag i Teologiska variationer, darfor
bor textfiltet hallas Oppet och synliggéra denna
tvetydighet. Vad som omedelbart kan utsigas om
de hir raderna &r att de varierar temat: frdgnvaro av
liv. Metonymerna »grit»/»klagan»/»roster» ar 16s-
ryckta fran varje méanskligt subjekt, anonymiserade
men universaliserade genom anaforen »all». Ge-
nom negationerna »stums/»stillad»/»sammanpres-
sad till ... den tita tystnaden» ar reduktionen full-
stindig och kan sammanfattas i ordet »nollpunk-
ten».”” Denna reduktion har formaliserats syntak-
tiskt (predikatlosa satser) men ocksd semantiskt
(frAnvaro av ljudkonnotationer) och semiotiskt (tre-
talsupprepning, metonymin och negationen). Bild-
poesin i detta segment bar den stumma ikonografins
pragel.

Raderna 38-39 upprepar inte endast solens
»fall», utan modifierar dédssymboliken pa ett for
det apokalyptiska paragrammet karaktéristiskt sitt.
Solen ir inte dod, endast ett »sovande hjirta», en
skendod. »Det kan en dag brytas upp av liv.» (Se
ovan citat ur Sjukdomen.) Det skulle vara otédnkbart
att detta paragram absorberade ménen som dods-
symbol hir. Istéllet betonas hur jorden innesluter
liv, ett blodfyllt pulserande hjarta. Det ar inte dod,
endast vantan pa liv och uppvaknande.

En bildférskjutning kommer till stind i raderna
40-42, vilka upprepar och integrerar raderna 25-28
med vissa smirre fordndringar. Fagelsymboliken
forstarks genom upprepning. Lidandet och smértan
ges nu ljud. Livet pa jorden, livet under apokalyp-
sen, 4r detta stympade, kluvna® och fragmenta-
riska, diar helhetens och balansens harmoni gatt
forlorad. Det dr valdets (»kottslamsor»), krigets
(»blodflimrande horisont») och lidandets verklighet
(»kvider»), dar flykt och férvandling ter sig omoj-
liga (»felskapade faglar faller»). Hittills har ambi-
guiteten trotsat en entydig ldsning av segmenten.
Den bildsekvens som inleds med orden »Jorden
lyser som ett vidoppet 6ga» (raderna 43—46) tillater
en forsta inringning av en betydelse. For att kunna
gora en sadan lasning ir det nodvéndigt dels med en
intertextuell relation klargjord, dels med en kopp-
ling mellan de tidigare filtens »solen i svarta jor-
den»/»blodflimrande horisont»/»han har blivit
morkret». Dessa element finns integrerade i et
textfalt i en novell i I kejsarens tid:

... Han, fortvivlaren. Kristall, foértvivlans sol, sol under
sten och i grav.

Flickan sag upp och sag Jesus Kristus ur sitt orubbligt
fastspikade lige ropa ut det stora fortvivlans rop: sa vil-
digt skall och &terskall att minniskodron inte kunde upp-
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fatta det alls — vad som f6r minniskors horsel uppstod var
i stéllet tystnad ocksd den som en vildig kristall valdig
och sé fullindat Klar att den riaddningslost var i minsta
feltons vald, minsta skevton och alit skulle gd sénder i
skarvor, morker, virvlar. — Dir hiingde en dédlig kropp en
forvriden fluga inne i den djupa tystnadskristallen. (s. 69)

Detta kan 6ppna apokalypsens paragram for fol-
jande lasning: »Herre odédliga sol» ar Gud, som
den rattfiardige Fadern, transcendent fattad i den
tidigare invokationen. »Han»* i raderna 4346 ir
Kristus, fattad som Sonen i sin immanenta aspekt,
han som maéste d6 for att méjliggéra forsoningen.
Doden blir en nédvéndig forutsittning f6r liv. En
allmén kristen relationstanke skulle di ha fatt sitt
poetiska uttryck i dessa bilder, férebadade redan
i kosmogoni-paragrammets metaforik (sddden).
Matrisens undergdng/géra om intet-del formér
samtidigt visa hin mot en positiv funktion, mot
nyskapelse/géra pd nytt-kategorin. »Han finns ing-
enstans lidngre.» I sin metafysiska dimension vic-
ker insikten om »hans» franvaro fortvivlan. PA ett
etiskt plan kan orden »Han har blivit morkret, riads-
lan, graten ... pa det sovande barnets brost» ges
positiva inneborder. En identifikation har skett
mellan Kristus och barnet. Variationerna
»sol»/»vidoppet Oga»/»monsterdga» expanderar
och intensifierar undergdngs-kategorin, men fore-
griper med denna etiska inbrytning (identifikatio-
nen) matrisens tredje delfunktion. Barnet ér inkar-
nationen av det oforstorda livet och av kirleken.*
Denna livssymbol har i Teologiska variationer inte-
grerats utan omskrivningar och kombinerats med
en annan lika traditionell symbol i Birgitta Trotzigs
litterira universum, namligen Kristus. Aven hér gir
en kvalitativ skillnad i dagen mellan prosapoemets
tva paragram. Kosmogoni-féltet skulle aldrig kunna
inlemma barnet som livssymbol, inte ens som nega-
tion eller i ndgon som helst omskriven form. Det
hade inte det forsta paragrammets abstrakta och
mangtydiga karaktir medgivit. Barnet ir slutfasen i
den betydelseforskjutning som skett i rorelse-
processen fran abstraktion till konkretion, frin kos-
mos till ménniska, synliggjord i nomenrickan: »so-
len» — »pulserande eldkropp» — »sovande hjirta» —
»sovande barnets brost».

Matrisens undergdng/géra om intet-komponent
har kunnat expandera genom alla segmenten. Nu
upprepas och varieras for sista gangen i raderna
4748 ofruktbarhetens, dodens och flyktomdjlighe-
tens temata i syntaktiskt fragmenterade satser, dir
metonymins poetiska figur dominerar. Inlednings-
orden »skidrv — skdrv» dr svartolkade. De kan vara
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tecken, forebddande sddana, for det kommande
segmentets i verklig mening »apokalyptiska» ord
om befrielse genom en total forintelse. »Skidrv» —
offerslant — skulle da peka fram mot en befrielse
som kréver offer for sitt forverkligande, vilket i och
for sig ar forenligt med bade den religiésa och den
sekulariserade apokalyptikens forestéllningar. Men
»skarv» kan ocksa vara ett direkt citat fran en
Sodergrandikt*! och da skulle ordet fA en annan
mening eller innebord: namligen forebadande tec-
ken for gladjen, fornyelsen och livet som &r upp-
standelsens signum, genererade ur matrisens tredje
kategori, nyskapelse/gora pd nytt-komponenten!
Ambiguiteten slidpper inte sitt grepp om prosadik-
ten.

I rad 49 bryter tva eskatologiskt firgade fragor
sig vdg genom textytan: »Néar ska allt spriangas?
Nar ska den stora elden komma?» Fragorna avslo-
jar att vantan, hoppet samt langtan ar drivkraften
bakom deras formulerande. »Fragandets tid ar hop-
pets tid», ar ett ofta citerat uttryck av den kanske
mest kinde befrielseteologen, Jiirgen Moltman.*?
Fragorna tycks redan innesluta svaren. For att na-
got nytt skall kunna skapas, trada fram, forverkli-
gas kravs en total forintelse (allt ska spriangas).
»Elden» har hir dubbla konnotationer: brannande,
forstérande men oeksa renande, upplysande. Matri-
sens bada forsta komponenter har spelat ut sin roll.
Den tredje delen: nyskapelse/géra pd nytt-delen
kommer att dominera slutsekvenserna i prosadik-
ten. P4 vig mot en enhetsskapande signifikans at
prosadikten i sin helhet kan ett Moltman-citat ur en
av hans predikningar vara vardefullt:*3

Ur denna motsats mellan Guds glddje och ménniskans
dom over sig sjalv framspringer redan visionen av Guds
nya skapelse genom hans gérnings verksamma, skapande
ord. Regn och sno faller pa det fortorkade landet och gor
oknen fruktbar. [-—-] En ny skapelse kommer. Liksom
den forsta skapelsen kallade en virld till liv ur kaos, en
virld som man kan leva i, liksom den brinde upp det
forintande intet och var upphov till en levande skonhet, s&
kommer en ny skapelse in i denna gamla, forstorda varld,
genom det verksamma Ordet. (s. 18f.)

Det dr denna drém om befrielse som far sina bild-
liga uttryck i Teologiska variationer tydligast aktua-
liserad i prosapoemets sista sekvenser.
Uppstandelsedramat (rad 50-52) inleds med para-
doxen »Jordens morker strélar allt titare» och tar
form genom Oppningens olika faser, frihetens sti-
gande rorelser, ljuset som besegrar morkret och far
det att strila och bana vig for »ljusets barn».*
Med den befriade solen, livgivandets, livsalstring-
ens och ljusets symbol i sina upplyfta hander, dar

»boll» ger associationer till leken, roér de sig som i
en glidjens eurytmidans. S kan idén om nyska-
pelse och om uppstandelse, féga originell i sig,
transformeras genom bibliska forlagor, ritual, pre-
dikningar eller reminiscenser fran andra poem® i
ett intertextuellt dynamiskt spel och fi sitt unika
avtryck i det hittills 6versta skiktet i palimpsesten.

Raderna 51-53 ar den sista rorliga bildsekvensen,
som pa ett mycket tydligt sitt markerar hela prosa-
diktens praglande stildrag, ambiguiteten: det vi
trodde att vi hade gripit och fingat in av godtagbar
mening i solmetaforen undflyr tolkaren &nyo och
solen ar ter endast mojlig att tala om pa ett ab-
strakt symbolplan, om man inte skall valdfora sig
pa texten. Prosapoemets signifikans kan tillata den-
na tvetydighet utan att forlora sin enhetsskapande
funktion.

Det sista bildtecknet framtrader i kalejdoskopet
(rad 53-54) och kan vid forsta anblicken forefalla
identiskt med inledningsradernas (1-2) synbild. So-
len som dominerar synfiltet, ordrligheten, ljusin-
tensiteten och visionens kosmiska karaktir ar ge-
mensamma grundelement. I den sista bilden ingar
de dock i en helt ny struktur, i ett helt nytt monster,
som skapats av prosapoemets tva paragram. Efter
morkret, efter kaos, efter déden kan solen bendm-
nas, ges ett namn: »en valdig segrare med knutna
hénder». Det é&r inte ldngre »blick», »0ga»,
»kropp», eller »hjarta» som 4r metonym for gudo-
men. Det ar i stéllet »knutna hiander» som i kombi-
nation med »palar»/»slag» visar att i detta nya liv, i
denna nya skapelse innesluts sméartsamma fornim-
melseminnen av fangenskap, lidande och déd, som
befrielsen inte utpldnat eller mildrat. De finns kvar
som avtryck i det nyskapade monstret. Satsen Den
dteruppstandna solen stdar dver havet som en vildig
segrare med knutna hdnder har en for prosapoemet
i sin helhet mycket viktig funktion. Den kan inte
ersattas av de underliggande textskikten eller utby-
tas mot nagon annan mosaikbit. I denna sats fri-
laggs namligen prosadiktens signifikans, sddan den
genererats ur matrisen. Den fortydligar och ger re-
lief at hela monstret.

Kosmogonins och apokalypsens paragram ligger
inneslutna i orden »den dter — upp — stindna so-
len», dar de olika morfemen konkluderar dramat:
solen stod Gver havet — solen sjonk i jorden — solen
steg ur jorden. Metonymen »knutna hinder» ar ett
radikalt nytt element i texten, men av avgdrande
betydelse for signifikansen. Det ar inte lingre moj-
ligt att endast halla kvar en kosmisk eller metafy-
sisk dimension hos ordet »segrare». De »knutna»



hianderna ar ett tecken for politisk eller social befri-
else. Darmed kan satsen sigas ha slutit sig kring
den betydelse paragrammen skapat men ocksa épp-
nat sig ut mot en ny tolkningsdimension: Teologis-
ka variationer ar inskriven i befrielseteologins iko-
nografi.

Konklusion

Vid analysen och uttolkningen av Teologiska varia-
tioner underléttades den hermeneutiska situationen
genom att detta 6verdeterminerade prosapoem, dar
metaforen och metonymin varit de retoriskt verk-
samma medlen och ambiguiteten ett genomgaende
stildrag, skrevs in i kosmogonins och apokalypsens
paragram. Dar kunde texten genomlysas och de
olika, for forstaelsen nodvindiga, intertextuella re-

NOTER

! 1980-talet. Visioner infér vdrt nya drhundrade. Inferi
1980 s. 9.

2 Hedlund, T., Azt forstd lyrik. Sthlm 1979 s. 97. Hedlund
anvinder termen »motiviskt» for beskrivningen av det
skikt som frilaggs, nar man efter en forsta genomlasning
kan tala om vad texten handlar om. Michael Riffaterre
talar i Semiotics of poetry. Indiana University Press 1978
s. 4-7 om »mimesis level» som skulle motsvara Hedlunds
term. Riffaterres poetik har for svensk publik presenterats
av Erik Mesterton i BLM 1981:2 s. 94f. I en subtil analys
av Gunnar Ekelofs dikt dversvimning i storslaget land-
skap soker Erik Mesterton tillimpa nagra av Riffaterres
birande tankegéngar. Det dr for 6vrigt i en kontinuerlig
dialog med Erik Mesterton som foreliggande analys av
Birgitta Trotzigs prosapoem vuxit fram. Mats Furbergs
och Anders Olssons nérlasningar av manuskriptet har va-
rit oerhort vardefulla.

3 Gustafsson, L., Paletten 1973:4 s. 37.

4 Har anvinds metonymi pa det sitt som definieras i
Rhétorique générale par J. Dubois m.fl. Librairie La-
rousse Paris 1970 s. 117: »la métonymie est une figure de
niveau constant ou le substituant est au substitué dans un
rapport de produit logique. En d’autres termes, alors que
la métaphore se fonde sur I’'intersection sémique de deux
classes, la métonymie repose sur le vide.»

3 Kristeva, Julia, Sémeiotiké. Recherches pour une sém-
analyse. Essais. Paris 1969 s. 184: »le texte littéraire se
présente comme un systéme de connexions multiples qu’on
pourrait décrire comme une structure de réseaux para-
grammatiques». [-—-] Och, tilligger Kristeva, det ar
nddvéandigt att forsoka formalisera »le fonctionnement
symbolique du langage comme marque dynamique, com-
me 'gramme’ mouvant (donc comme paragramme) qui
fait plutot qu’il n’exprime un sens».

$ I den debatt som initierades av K.-E. Lagerlof i DN
1976-01-14 efter Gunnel Vallquists recension av Birgitta
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lationerna synliggoras. Overtagna grundtexter, Bir-
gitta Trotzigs transformationer och den samtida
kontextuella befrielseteologiska dimensionen fri-
lades. En tredelad matris, avlasbar i nomenrickan:
skapelse — undergdng — nyskapelse, har varit prosa-
diktens enhetsskapande faktor ur vilken en signifi-
kans (betydelse) har kunnat deriveras.

Det forefaller som om Teologiska variationer
maste ses som intertext for att en signifikans skall
kunna etableras. I si fall skulle Riffaterres tes be-
sannas: »the significance of the prose poem lies
wholly in intertextuality, that is, it depends entirely
upon the reader’s ability to perceive (but not neces-
sarily to describe) the interplay, both relatedness
and conflict, between the two derivations. The
prose poem therefore demands considerable parti-
cipation on the reader’s part.»*0

Trotzigs I kejsarens tid (1975) i SuD 1976-01-05, uttryckte
Lagerlof sin oférstielse infér det sitt pa vilket G. Vall-
quist sammanstéllde revolutions- och apokalypsmotiven i
bokens berittelser. Birgitta Trotzig hérde hemma i fel
ideologiskt ldger. Enligt Lagerlof var boken ett »uttryck
for en estetiskt fargad ideologi» och »en bittre forberedel-
se for ett totalitirt samhille kan knappast tinkas». Ag-
netha Plejjel tar i AB 1976-01-14 avstand frin Lagerlofs
lasning och ansluter sig till G. Vallquists 6ppnare lidsning.
Lagerlofs kritik kan méjligen bero pa att han inte &r
fortrogen med det faktum att apokalyptiken har varit fére-
mal fér ingdende analyser och exegeser, lingt bortom
polemikens félt, av teologer och filosofer, kristna och
marxister: Ernst Bloch i Das Prinzip Hoffnung, Jirgen
Moltman i Theologie der Hoffnung, W. Schmithals (exi-
stentialistiskt pdverkad teolog) i Die Apokalyptik, Leszek
Kolakowski i Der revolutioniire Geist. Ett citat fran den
polske filosofen visar att Gunnel Vallquists sammanstill-
ning av revolutions- och apokalypsmotiven #r rimlig:
»Der revolutiondre Messianismus und die Hoffnung auf
die totale Erlésung erscheinen regulir in den Zeiten der
Krisen, wenn die hergebrachten Wertsysteme in einigen
wesentlichen Punkten zusammenbrechen. Die totale Un-
terbrechung der Kontinuitit der Kultur und die ’globale
Revolution’ sind zwar ebensowenig moglich wie die voll-
kommene Gesellschaft. [-——] man muss aber zugestehen,
dass sie im religiésen Denken, das die Ganzheit der zeitli-
chen Werte der Kraft der iibernatiirlichen Gnade gegen-
iiberstellt, viel weniger abstossend ist als in den weltli-
chen Doktrinen ...» Der revolutiondire Geist. Stuttgart
1977 s. 18f.

7 Kristeva, Julia, a. a. s. 270. Se aven Boyer, R., Job mitt
ibland oss. En studie over Birgitta Trotzigs verk. Uppsala
1978 s. 49 som exemplifierar Kristevas ord i sina forsok
att koppla fodelsemotivet i Birgitta Trotzigs texter till
fornnordiska fruktbarhetsmyter!
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8 Derrida, J., De la grammatologie. Paris 1967 s. 90. Spar
(trace) hos Derrida innebér att varje text skriver in sig i de
faror (sillages) som andra texter tidigare plojt samtidigt
som texten sjalv gor nya avtryck (empreintes s. 95), men
endast inom det filt som bestimts av de tidigare sparen.
Dessa falt kallas paragram, eftersom gramme betyder just
skriftspar hos Derrida. Denna term anvéinds pd samma
satt hos Kristeva. Derridas textbegrepp ar ocksa identiskt
med Kristevas: »Cet enchainement, ce tissu, est le texte
qui ne se produit que dans la transformation d’un autre
texte.» Derrida, J., Positions. Entretiens avec H. Ronse,
J. Kristeva, J.-L. Houdebine, G. Scarpetta. Paris 1972 s.
38. Se dven Riffaterre, M., La production du texte. Edi-
tions du Seuil Paris 1979, kapitlet: Paragramme et signi-
fiance s. 751f.

° Riffaterre, M., La trace de !intertexte (i: La Pensée
oct. 1980 s. 4ff.).

10 Kristeva, Julia, a.a. s. 146: »tout texte se construit
comme mosaique de citations, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texte. A la place de la notion
d’intersubjectivité s’installe celle d’intertextualité, et le
langage se lit, au moins, comme double.» [-—-] »la tiche
de la sémiotique littéraire sera de trouver les formalismes
correspondant aux différents modes de jonctions des mots
(séquences) dans ’espace dialogique des textes».

1 T Bahktines efterfoljd och i opposition mot struktura-
lismens statiska litteraturteorier infér Julia Kristeva i sin
semiotik ett helt nytt begrepp, som inte endast blir avgo-
rande for textbegrepp och textproduktion utan dven far
hermeneutiska konsekvenser, l’intertextualité. »... la
structure littéraire n’est pas mais elle s’élabore par rap-
port a une autre structure. Cette dynamisation du struc-
turalisme n’est possible qu’a partir d’une conception se-
lon laquelle le *mot littéraire’ n’est pas un point (un sens
fixe), mais un croisement de surfaces textuelles, un dialo-
gue de plusieurs écritures: de I’écrivain, du destinataire
(ou du personnage), du contexte culturel actuel ou anté-
rieur.» Detta intertextuella filt eller rum (espace) vill
Kristeva beskriva som tredimensionellt. Orden bestims
horisontellt: de tillhor badde den som skriver och den som
laser och vertikalt: orden ar orienterade mot de underlig-
gande litterdra textskikten. Kristeva, a.a. s. 144f., s.
255f.

2 Uttrycket understryker att den roll forfattaren (det
skrivande subjektet) tilldelas i en intertextuell process ir
reducerad. Det skrivande subjektet ses inte som den som
ensam producerar textens signifikans.

3 Paragram - det falt dir det intertextuella motet sker,
dar enligt Kristeva, féljande kriterier giller: »A. Le lan-
gage poétique est la seule infinité du code. B. Le texte
littéraire est un double: écriture — lecture. C. Le texte
littéraire est un réseau de connexions. Kristeva, a.a. s.
175. Paragrammet mojliggor foljaktligen, en textproduk-
tion genom att fungera »vers I’acte de la réminiscence
(évocation d’un autre texte) et vers I’acte de la sommation
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26 Ibid., s. 204ff. Se aven Franciscus Solsdng: »Lovad
vare du, Herre, for syster manen och stjirnornas skara,
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var vaxandets tyngdlag.»

28 Spdergran, Edith, Samlade dikter. Helsingfors 1962 s.
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30 Sgdergran, Edith, a.a. s. 166. I dikten Mdnens hem-
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41 Sodergran, Edith, a.a. s. 135:
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Varje stjdrna kastar med djiarv hand sin skirv pa jorden:
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-]
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46 Riffaterre, M., Semiotics of poetry s. 124,





